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Bargesy Taleda: zoologiafantastica

Adriana Gonzédlez M ateos

Universidad Nacional Autébnoma de México

En 1957 Borges publico El libro de los seres imaginarios, en colaboracion
con MargaritaGuerrero. Setratade un recuento de losanimal esfantésticos
gue han atravesado la mitologia, la leyenday la literatura, pero también las
paginas de naturalistas, fil6sofos o cientificos que llegaron acreerlosreaes. En
+ ocasiones Borges y Guerrero citan textualmente sus fuentes; en otras las han
resumido y organizado en forma similar a los articulos de un diccionario y las
han coiocado en orden alfabético, como paraconfirmar irénicamented caracter
cientifico o erudito de este libro que podria usarse como texto de consulta.

En 1984, paracel ebrar sus cincuentaarios de existencia, el Fondo de Cultura
Econdmica decidié publicar una edicion de Iujo de agquella obray encargé a
Francisco Toledo latareade ilustrarla. Tal vez la eleccion era légica: Toledo
es uno de los mas importantes pintores mexicanos vivos y desde su juventud
hagozado del reconocimiento internacional; laoriginalidad de su imaginacion
y € refinamiento técnico puesto asu servicio han atraido acriticos y coleccio-
nistas admirados de su incesante inventiva, que exploralo mismo las técnicas
pictéricas y gréficas que la cerdmica, los textiles ¢ lajoyeria. Los animales
desempefian un papel central en suobray € artistasiempre haconservado lazos
estrechos con latradicién popular de su estado natal, Oaxaca, pobladaa suvez
de monstruos y animales magicos; € caracter fantastico de la obra de Borges
pareciaafin al mundo del pintor, donde los seresy lugares cotidianos adquieren
una dimension mitica nunca desprovista de humor ni de la frescura de quien
percibe relaciones y semejanzas inesperadas. *
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El resultado es esta coleccion de 42 acuarelas y tintas que se exhibio por
primeravez en el Palacio de Bellas Artes, como parte de los festejos por €
aniversario del Fondo. Desde entonces ha vigjado por distintos lugares de
Europa, Estados Unidos y Asiay han aparecido dos ediciones del libro. Pero
aungue Toledo pintd estas acuarelas parailustrar el texto, es evidente que no
busco hacerlo en formal literal. A veces sus imagenes son traducciones libres e
imaginativas, pero en otros casos larelacion esambiguao remota. Aunque cada
acuarela lleva un titulo que corresponde a un apartado del diccionario, es
importante sefialar que fueron asignados por la Galeria Arvil, duefia de la
coleccion, y no por e propio artista. El proposito de estas paginas es explorar
larelacion entre las dos partes de algo que puede considerarse yaunasolaobra:
e Manual de zoologiafantésica de Borgesy Toledo.

Aungue Borges se propone inventariar los animales fantasticos, €l libro
comienzacon ladescripcion de lavisitade un nifio al zooldgico. Muy pronto,
quiza antes de aprender a leer, un nifio va por primeravez a zooldgico y se
enfrentaaladesatinadavariedaddel reino animal, aseresque, como el camello
o lajirafa, son otros impredecibles. Un enrejado evitalos contactos; un letrero
anuncia e nombre de cada uno, sUs costumbres, |a parte del mundo a la que
pertenece. Desde este primer encuentro, € parque pone a su disposicién una
taxonomiay unalégica. Ta vez el nifio percibe lafuncién tranquilizadora de
ese orden preparado para recibirlo; quizad acepta sin discusion la reja que
jerarquizasu enfrentamiento con ese universo distinto y le ofrece muestras de
la fauna de todos los continentes como un men disponible y sometido. Pero
tal vez, como dice Borges, paraél "descubrir el camello no es mas extrafio que
descubrir el espejo 0 €l aguao lasescaleras’ (Borges 1990, 8). Muchos mundos
son todaviaposibles. A través de lasjaulas, estenifio se aproximaalasituacion
narrada por C. S. Lewis en un fragmento de Perelandra citado por Borges;
incluiré el texto en espafiol pararespetar latraduccion de Borges.

En su recorrido por la selva, Ransom, el narrador de Lewis, oye un canto
perdido en lamaleza: € sonido huyey cambiade lugar a medida que Ransom
se esfuerza en alcanzarlo, pero a fin se detiene por un segundo:

Finalmente tuvo d cantor delante de los ojos, ignorando que era espiado.
Estaba sentado, erecto como un perro, y era negro, liso y brillante; sus
hombros llegaban a la altura de la cabeza de Ransom; las patas delanteras
sobre las que estaba apoyado eran como &rbolesjdéveries, y las pezuias que
descansaban en @ suelo eran anchas como las de un camello. El enorme
vientre redondo era blanco, y por encima de sus hombros se elevaba, muy
alto, un cuello como de caballo. Desde donde estaba, Ransom veiasu cabeza
de perfil; la boca abierta lanzaba aquella especie de canto de alegria, y €
canto haciavibrar casi visiblemente su lustrosagarganta. Miré maravillado
aquellos ojos humedos, .aquellas sensuales ventanas de su nariz. Entonces €
animal se detuvo, lo vio. (1990,21)
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Esta es tilla de las acuare-
las que mas se apegana texto
correspondiente. Toledo nos
hace presenciar esc instante
en que dos universns se tocan
COll cstllpcfaccioll, en un lu-
gar que no c¢sta determinado
por ninguna marca reconocl-
ble. Las proporciones de los
cuerpos e distorsionan y la
perspectiva se altera. pues en
vez de fugarsc hacia el fondo
dcl cuadro avanza hacia € es-
pcctador comu si quisiera to-
carlo también. Es un espacio en constante flujo. difuminado y de lineas curvas,
quizasimilarcs d canto de la bestia. Los dos cuerpos abrazados. ea i confundi-
dos. parecen un solo ser cuya partes se reflejan como en un espejo: las pier,jas
de uno repiten hacia arri ba la posicion de las piernas del segundo. los troncos
se extiendcn en un juego de paralclas que desemboca en las lincas ondulantes
de los brazos. E tos forman dos rombos s milares. cn medio de los cuales las
dos cabezas divergen para mostrar las reacciones de los involucradosy vuelven
a unirse en las miradas que se dirigen hacia el mismo punto. La figura humana
abre laboca en un gesto de asombro; los ojos. losarcos de las cejas y loscuernos
(que también duplican la imagen del otro) subrayan la expresion absorta: una
lagrima se desprende para marcar este instante de reconocimiento. En el texto,
el animal pone su belfo en la mano de Ransom: en la acuarela. el per onaje se
lleva a la boca su propia mano. como para palpar lo otro en @ mismo. El es
quien parece articular € canto que € texto atribuye d animal. Saca la lengua
en un gesto avido; no le basta tocar. quiere saborear. comer lo diferente. como
parecen indicar lo dientes lihujados con minuciosidad. No podemos descifrar
tantos detalles en lae: presion de la bestia. pero el texto nos habla de sutimide/
y su sumisa . uavidad. detr4 de la cuales adi, jnamo una curiosidad no por
discreta menos jlllelsa que la del otro per onaje:

Animal softado por Lcwis

Era el pnmer ser de Perclandra que parccfa mostrar cierto lemor al hombre.
Pero noeramiedo. Cuando lo llamé seaccred aél. Puso su belfo deterciopelo
sobre su mano Y soporté su contacto; pero casi inmediatamente volvio a
algarse. Inclinando su largo cuello. se ddUvo y apoyd la cabeza entre las
patas. Ransom vio que no sacaria nada de él, y cuando al fin se alg6.
perdiéndose de vista, no lo siguié. llacerlo le hubiera parecido una injuria a
su timidez, a la sumisa suavidad de su expresion, asu evidente deseo de ser
para siempre un sonido Y salo lin sonido, en la espesura central de aquellos
bosques inexplorados. Ransom prosiguié su camino: unos segundos mis
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tarde, el sonido empezd de nuevo detrés de é. més fuerte y méas bello que
nunca, como un canto de aegria por su recobrada li bertad. (2 1-22)

Estos contaelos son mS
tantes, porque. como escribe
Lewis. lo Otro quiere" ser para
siempre un sonido y sélo un
sonido. en la espesura central
de aquello bosques inexpl o-
rados. .. Escapa del narrador
como escapara de las defini-
ciones, de las estructuras del
pensamiento dispuestas a en-
jaularlo y de quienes insta-
ladosen ellas. buscan otrafor-
made pensar o de percibir.

Arpia

Pero ¢cud ? EI Manual de zoologiafim/as/ica es un intento de locali zar los
Ifmites de la imaginacion. quizé inluir lo que es imposible imagi nar y también
una tentativa de descubrir por qué. S el texto de Borges sobre las arpias se
dedicaainventariar la herencia clasicay stla en los comienzos de la tradicién
a escritorescomo Hesiodo o Virgilio, laacuarela de Toledo (<<El animal sofiado
por Poe»)’ nos lleva més alla de toda referencia li bresca para cnfremar a un ser
que surge de la lectura literal de estas lineas gracias a una imaginacion plastica
libre de deudas con las créteras griegas. Borges escribe:

aves con cara de doncella, garras encorvadas Yy vientre inmundo, pélidas de
hambre que no pueden saciar ... Son invulnerables y fétidas ; lodo 10 devoran,
chillando. y lodo lo transfomlan en excremento. (26)

Toledo parece leer literalmente: la cara es paliday la expresion avida, las
garras curvas. Pero como el texto no habla de la ubieaeion de lacabeza, Toledo
coloca la boca en la posicion del ano para traducir palabras como «félidas» o
«excremento» 0 solo la ieonografia clésica o las fronteras entre lo humano
y lo animal; incluso la nocion de cuerpo es trastrocada en e -ta imagen, pues la
jerarquia entre los 6rganos, el orden de lo uperior y lo inferior. de adelante y
atras, cabeza y cola han ido olvidados por este pg aro de pesadilla.

Ya en el prologo Borges habia reconocido la vastedad casi ilimitada del
tema: “un monstruo no es otra cosa que una combinacion de elementos de seres
realesy ... las posibilidades del arte combinatorio lindan con lo infinito;" (8)
nada impide el nacimiento de engendros como el mirmeeoledn. que surge de
la uni 6n de un ledn y una hormiga, y quien los ealalogara como absurdos o

insentidos lo haria desde una perspectiva irremediablemente arbitraria. Una
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imagmaclon libre se entre-
garia ala combinacién ilimi-
tada para engendrar formas
gue desafian la descripcion,
como lafiguracentral de «El
cancerbero» de Toledo: la ca-
beza de un animal puede ser
la cola de olro, excepto "lue
parece tener dos colas y no
es posibl e saber si sus ideas
sobre «adclantc» y «atrés»
son las mi smasque las nues-
tras: en €l (¢0 es ella? hay El Cancerbero
guc anolar que tienc lelas
bien visibles) conviven las fauces de un insecto con un cuello dejirafay unos
zapato dc tacon.

«Khumbaba» nos pcrmite observar €l arte combinatorio en accion. Borge
escri be:

Hombres-Escorpiones—que de |a cintura arriba suben al cieloll delacintura
abajo se hunden en los infiernocs. (95)

Enel itngulo inferior izquierdo vemos un escorpion comun, que sosti ene un
hilo. Este cruza la imagen y luego, literalmente «sube hacia el cido,» o d
menos, apunta hacia él. El texto describe d monstruo en forma neutral, sin
mostrar particular emocién antc la division maniquea del cuerpo entreel cielo
(haciad quetiende lacabeza) y d infiemo (end que se hunden los genitales).
Toledo invierte ese orden y concibe un monstruo que reneja una imagen arcaica
y lerrorifica de la mujer;  Hombre- Escorpion se ha transfomlado en un
monstruo femenino. un arac-
nido asociado con los hilos.
Es ese cuerpo de mujer el
gue se dirige hacia abajo,
Inienlras 10S 6rganos anima-
les ocupan la parte superior.
A medida que el hilo vigja
aparece un nuevo escorpion,
casi en la misma posicion
que d primero, pero mucho
mas grande. Los dos pechos
dan a sus extremidades un
aspeclo casi humano: se pa-
recen a las pinzas del eseor-

Khumbaba
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pion. pero ostienen € otro
extremo del hilo casi como
s fucran manos. En lamitad
inferior e cuerpo. una ca-
dena de vulvas reproduce la
forma de las pinzas: los 7.3
patos de lacon son idénticos
a la cola veneno.a del ani-
mal. Lasseis patasdel escor-
pion son copiadas por sei
piernas de mujer. pero estos
miembros han perdido su
funcion y parecen inUtilmente
numerosos. 'loledo imagina
una locomocion ajena a nuestras ideas de funcionalidad. en un espacio que no
esla ordenado con criterio. de verosimilitud reali tao

L os seres imagi narios de Toledo. mli's que los de Borges. . e multiplican en
lodas direcciones. combinan todas lase peeies. porque los impul sa una energia
sexual que no conoce limites ni e crupulo . razones morale ni convenciones
estélicas. El sexo es un principio combinatorio indiferentea la loégica pero sin
duda mas fecundo. A través de la acuarela. ld vez lo (ni os miembros que
consen an sus funcione son |0S:sexos. enormes y entusiastas aunque se sitUen
en sere ine perado’ como € cangrejo («Un rey de fnego y su cahallo») y se
dirijnll a coitos o mtisllirbacioncs inverosimilc . como enla aproximacion lilcral
a la leycnda del unicornio. ya despojada de connotaciones alegéricas (<<El
unicornio»). La mirada de Toledo descubre semejanzas ine pcradas en un
mundo donde lodo liene reso-
nancias sexuales, como la
gue hay entre una tonuga y
un fado. dos criatura que se
yergnen o se retraen dentro
de un caparazon que los pro-
tege; su parecido es apenas
uno de los ecos recogidos por
esta imagen que también igua-
la el sexo y la cabeza. («La
madre de las tonugas»)

Si eltexIO afirma que los
caballos marino nacieron de
la fra e «hijo de viento,»
|'a madre de las tortugas aplicadaa eabl| losmu) velo-

J rey de fuego v su caballo
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ces, Toledo hace visibles los
podcrcs fecundantes dcl vien-
to que sale de un enorme falo
(<<El caballo de mar») y la
alegria de las bestias entrega-
das al sexo como a un juego
inranlil, muy similar a la di-
versién de los niiiu ' quc mon-
tan caball os de maderaojuc-
gan con armas, Como sefiala
Borges, el caballo de mar es
1o de los pocus seres imagi-
mirias que no provienen del
arte combinatorio (plles es i-
déntico a un caball o, pero proviene del océano): también pueden surgir de un
j uego de palabras o de una broma hecha con imagenes,

Este caracter abiertamente sexud de las acuarelas contrasta con los textos
de Borges, quien trata cada monstmo en forma racional y tiende a ignorar las
implicaciones sexuales, en ocasiones bastante obvias; si a lo largo de toda su
obra Borges procura eliminar la presencia femenina, Toledo la hace estallar en
formas aterradoras. con acentuados rasgos amcnazanles.Tal vez la encarnacion
mas imponente de este poder césmico es Bahamut, c pez que sostiene los
[Tlundos. Borges no menciona el sexo de este monstruo Yy prefiere relacionarlo
con la prueba cosmol égica de la existencia de Dios:

Bahamut

lo hicieron pez que se mantiene sobre un agua sin fondo y sobre el pez.
imaginaron un toro y sobre € toro una montafia hecha de rubi y sobre la
montana un angel y sobre el angel eis infiernos y sobre losinfiernos la tierra
y sobre la lielTa siele cielos ,.. parece ilustrar la prueba cosmolégica de que
hay Dios, cnla que se argumenta que toda causa requiere una causa anterior
y se proclama la neccsidad de afinllar una causa primera, para no proceder
en infinito. (33)

Toledo pinta a cste pcz coiio lIn enormc Utero que pare at dos los seres,
gue salen por su vagi nay sontragados por su boca en un movimiento incesante
sugerido por lacomposicionen espiral, por lacalidad deloscolores, quegracias
a la acuarela parecen en constante fluj o, y por las formas dibujadas con lineas
precisasquetraducenel vigorde lacreacion que emergedel caos. La sexual idad
de este monstruo femenino es aliln mas polimorfa: su vientre embarazado e
tambi én la imagen de un falo que cuel ga sobre los testicul os, quiza espantado
por la potencia creadora y devoradora del principio femcnino, cuyo podcr
aplastante es sugerido por su posicién: en vez de encontrarse debajo dc todo,
como en el texto, € pez se coloca en la parte superior de la acuarela, sobrc las
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Srena

otras criaturas. La expresién
de la cara es voraz, porque
Bahamut puede devorar todo
lo que crea. pero las tetas hin-
chadas hablan de su capacidad
de alimentar a los seres; el
vientre abull ado sefiala su fe-
cundidad inagotable.

La contrapanc de esta im-
agen de los instintos en su li-
bertad arcaica es la «Sirena,»
otra criatura femenina en for-
ma de pez, pcro ya despojada
de toda potcneia amenazante:

En d siglo VI, una Sirena fue capturada y bautizada en el norte de Gales, y
figuré como una santa en ciertos almanaques antiguos. con el nombre de
Murgen. Otra. en 1403. paso por una brechaen un dique. y hahit6 en Haarlem
hasta el dia de su muerte. Un cronista del siglo XVI razond que no era un
pescado porque sabia hilar, y que no era una mujer porque podia vivir en el

agua. (142)

El poder de laimagen antcrior, que anulaba las erecciones. esta neutralizado
por la cautividad. ya que cste ¢s uno de los pocos habitantes del Mrl/lua! que se
dedicaa un trabaj o humano; adelmis, la figura esta eucerrada dentro de un cubo.
Tanto esta figura geométrica, coiio la pcquciiez de la cabeza y la apariencia
rutinaria de la labor dan un aire estUpido d persongje: ha perdido la libertad, la
fuerzay lacreatividad, asi como laandroginia: confinadaa las labores domésti-

ClUUIcha con caderas

cas. estasirena es ull monstruo
sojuzgado. el polo opuesto de
la feminidad amenzante pin-
tada en « Bahamut.

La imaginacion se rebela
contra los intentos de regla-
mentaria estri ctamente. que
pueden producir resultados
muy di stintos de los deseados.
En ciertas acuarelas ("Elnes-
nas» y «Ll devorador de las
sombras») de cubrimos una
cerda que arrastra cadenas

pero parece moverse con cier-
ta libcrtad, como en cl texto
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(«<Chancha con cadenas») donde inquieta € suefio de los veeinos que solo
pueden oirla pero no llegan a atraparla ni a verlajamas. Sin embargo. en la
acuarela dedicada a ella se ha convertido en una imagen de lo bedlial; ya no es
tina cerda ni una yeguani una vaca, pues no hasido vista, sino adivinada entre
las sombras. Es un animal obeso, cuya masa parece mas aplastante debido a la
falta de perspectiva, a lamanera en que todo el cuerpo, enOnlle en comparacion
eon la eabeza, parece comprimirse en un solo plano para acentuar la sensacion
de confinamicnto. Dirigeal espectador una boca que se ahrc en un gesto voraz,
qui z& hostil, reforzado por la mirada fija de los pequefios ojos. La chancha se
ha transformado en un animal macho; su sexo enrojecido y espinoso parece
clavarse en el suelo para subrayar la sensacion de ahogo y cautividad, una de
sus pi ernas es también @ cuerpo de un ser oprimido por el peso del monstruo.
Las lineas que rompen € contorno de la imagen y parecen llenarla de espinas
contribuyen a crear la sen acion de una enorme fuerza reprimida y peligrosa.
El texto también sugiere la pre encia de polencias ajenas a la conciencia que
rondan a los ciudadano e impiden sulranquilidad:

hace su presencia por lo comin en horas de la noche. Aseguran los lugarefios
vecinos a la estacion de ferrocarril que la chancha con cadenas a veces se
desliza sobre las vias férreas y otros nos afirmaron que no era raro que
corriera por los cables del tel égrafo. produciendo un ruido inremal con las
«cadenas» Nadic la ha podido ver. pues cuando se le busca desaparece
mi stcriosameme. (60)

Esta imagen opresiva es contrarrestada por la risa. Borges se rie dc los
absurdos de los sabios mientras Toledo asiste a la fiesta del apareamiento y la
multiplicacion de los animal es, a los cicl os en que se engendran y e devoran
sin obedecer ninguna regla. Ambos saben que € librej uego de las formas y de
las ideas puede ser jocoso. En
esta incursion por el reino de
los monstruos es frecuente el
humor que salta ante la abo-
licion de las categorias y las
fronteras y que proviene de
nuestra nocion del orden que
asi resulta transgredido, de
nuestra alarma al ver animal es
conzapatos detacon. Las pier-
nasdel habitamede Insespejos
han dg ado de ser el sostén del
cuerpo y se han eonvertido en
apeéndi ces que salen de la boca
¥y sirven para ejecutar cabrio- Animales de los espgos
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las; ya no son exactamente piernas. pero tampoco brazos ni lenguas. El animal
se rie: tal vel le hace gracia la preplejidad con que tratamo de clasi ficarl o
(<<Animales de los espejos»).

Cientifieos) filoé ofo' han sido objcto de una risa imilar. EI Manual de
=oologiafall/astica también e puede leer como la historia irénica que recoge
los esfuerzos de la I6gica por enfrentarse a la imagi nacion o como un recuento
de la aberraciones del razonamiento. Mas que una colecciobn meramente
hum ri tiea d libro re oge los vestigios de concepciones del mundo eaidas en
desuso. dentrode la. uales estos erroresaparentes eran ruonami entos solido .
Lacienciaafirmaba que & universo se compone de cuatro elementos: si habia
animalesen el aire. en latierray end agua. debinn exi tiranimnle en el fuego:
“era preel 0. para ladignidad de la ciencia. que hubiera salamandras’ (136):
de modo imilar. la Vulgata obligaba a los devotos a creer en la existencia del
basilisco. Enterarse de laformay coslUmbresdel dragon essaber queen € siglo

"VI eraregistrado por obras de caréacter cientifico, que en el XV Il sir Thoma
Br"" nehizo un esfuerzo de |6gicapara rechnzar la existencia de lasanfi sbenas.
serpientes de dos cabezas. y que la teoria de que lo terremotos on causados
por los movimientos de un pez ubterraneo fue debatida porque lazonasismica
debia encontrarse en lacolay no en la eabela del monstruo. como afirmaba la
Ic)enda. En otra tenlativa racionalista. Lucrecio argumenta algo que para
nosol ros seria impensable: los centauros son imposibles porque la especie
equinay la humana maduran a ritmos distintos. de modo que a lostre afios un
centauro seria un caballo adulto) un nillu apenas capaz de pensar. Hay que
desechar cualquier creencia en el progreso: leemos gne el primer enciclo-
pedista, Ilerédoto. habia descartado por grosera la idea de que existieran
hombres con un solo ojo en la cara pero varias generaciones de poelas y
naturalista posteriores, como Plinio, los registraron con seriedad.

Pe ea las ilimitadas posi-
bi lidades del arte combinato-
rio, Borges afinna que algu-
no monstruos concuerdan
con la imaginacion humana y
son necesario, corno €l dra-
goén. mientras Olro son im-
pies quimeras, pue la mente
rechaza lo incoherente. lo pal -
pablemente ab urdo. ncier-
to elllido estético, una cierta
I6gica le parecen inseparables
de lo humanoy labUsquedaen
LI mono de 12 "'Nla los legados de varias culturas
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le sirve para confirmarlo. Quizé esa conviccion le permitié asimilar todas las
tradiciones y tomar elementos procedentes de los mas diversos origenes en la
creacion de una literatura que prescindié del color local y de los rasgos
obviamente argentinos, renunciar a lo pintoresco y local en nombre de la
universalidad. L aopcion de Toledo es diametralmente opuesta: Toledo asimil6
lo que podian ofrecerle Parisy NuevaY ork y regresé a pintar aJuchitédn, donde
hadado formaalas|leyendasy lastradiciones milenarias; susanimales recogen
ecosdelasmitologias de Greciao de Chinapero no dejan de ser tortugas, asnos,
cerdosy caballosidentificados con unavidacotidianadonde losanimalesreal es
y los mégicos estédn siempre presentes.

Pese a sus diferencias, en la vigja oposicion que se centraen Occidente y
reconoce a los latinoamericanos (o africanos, o asiaticos) como Otros, estos
dos artistas han operado unareversion crucial : ambos han utilizado a Occidente
para la creacion de sus propios mundos. Borges ha logrado inscribir los
suburbios de Buenos Aires dentro de latradicion clasica; convertirse él mismo
en parte de la linea de escritores y pensadores ilustres. Toledo utiliza las
ensefianzas cosmopolitas para crear formas que tienen que ver con su propia
tradicion, que es lade un lugar de paso e intercambio, el Istmo de Tehuantepec,
donde se mezclan gentes y concepciones muy distintas. Ambos han logrado
transformar la cultura llegada de Occidente en algo propio; se han convertido
en objeciones, en alternativas. Son como € mono de latinta, un animal que
acompafia a los pintores y a los escritores y observa atentamente su trabajo, -
dispuesto a alimentarse de latinta sobrante, tal como ellos han asimilado ideas,
técnicas, tradiciones e imagenes. Como ellos, el mono parece dispuesto a
replicar, a trazar sobre la pagina un nueva imagen, una frase que lleve a la
imaginacion un poco mas lejos.

Notas

I Francisco Toledo naci6 en Juchitén, Oaxaca, en 1940. Hizo sus primeros estudios
de arte en Oaxaca, setradado alaciudad de México en 1958 y completd su educacidn
artisticaen Paris, donde vivio de 1960 a 1963. Su primera exposicion tuvo lugar en €
Centro Artistico de Forth Worth, en Dalias, en 1959. Vive en Juchitdn desde 1969;
ademés de proseguir su labor creativa, haimpulsado importantes proyectos culturales:
fundd d Museo de Arte Contemporaneo deOaxacay d Ingtituto de Artes Gréficas de
Oaxaca, a los que dot6 de notables colecciones artisticas. No contento con brindarles
apoyo econdmico, haredizado unaintensalabor de difusiény promocion paraimpul sar
su funcionamiento. Ha patrocinado revistas como El alcaravan y Guchachi' Reza, que
ha difundido la cultura zapoteca, ademas de una casa editoria interesada en la publi-
cacion de poesiay grafica. También ha colaborado en organizaciones politicas, como
la Coaliclén Obrero Campesina Estudiantil del 1ssmo (COCE!) que han tenido un
destacado papel en lavidapollticalocad y nacional.
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2 Lostitulos de las acuarelas fueron puestos por la Galeria Arvil, no por Toledo,
Y en ocasiones no tienen en cuenta la correspondencia entre imagenes Yy textos, como

sucede con esta arpia, identificada erréneamente con & animal sofiado por Poe, y con
Bahamut, identificado con € Burak.
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