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From theatrical performance to photography:
methodological challenges of an investigation into

Michoacan theatre in Mexico

Abstract | This article analyzes to what extent ethnography and photography can contrib-
ute to the reconstruction of theatrical experiences in the field of public pedagogies. Pho-
tography enables a creative power from a bet of performative writing of the theatrical
scene. This is based on a scene from the play Mujeres de arena presented in the city of
Morelia, Michoacan. Some conceptual reflections on photography, ethnography, writing as
a performative exercise and the relationship with public pedagogies are raised. Finally, it
is pointed out that the reconstruction of theatrical scenes in the midst of a context of vio-
lence can draw more clearly the public pedagogies of theater in Michoacan and with it, re-
cognize the potential of this artistic manifestation in the transmission of knowledge, in the
provocation of questions about the world, in the possibility of challenging established con-
ceptions, in the awakening of conscience and, above all, in promoting critical reflection.
Keywords | ethnography | theater | photography | performance | dramaturgy.

Resumen | Este articulo analiza la medida en la cual la etnografia y la fotografia pueden
aportar a la reconstruccion de experiencias teatrales en el ambito de las pedagogias publi-
cas. La fotografia habilita una potencia creadora desde una apuesta de escritura performa-
tica de la escena teatral. Esto a partir de una escena de la obra Mujeres de arena presentada
en la ciudad de Morelia, Michoacan. Se plantean algunas reflexiones conceptuales sobre la
fotografia, la etnografia, la escritura como ejercicio performatico y la relacién con las pe-
dagogias publicas. Finalmente, se sefiala sobre la reconstruccién de las escenas teatrales
en medio de un contexto de violencia, el poder estas dibujar con mas claridad las pedago-
gias publicas del teatro en Michoacan y, con ello, reconocer el potencial de esta manifesta-
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cion artistica en la trasmision de conocimientos, en la provocaciéon por preguntas sobre el
mundo, en la posibilidad de desafiar las concepciones establecidas en el despertar con-
ciencia y, sobre todo, en fomentar una reflexion critica.

Palabras clave | etnografia | teatro | fotografia | performance | dramaturgia.

Introduccion
De la escena a la fotografia

[Si] las fotografias son mensajes,

el mensaje es didfano y misterioso a la vez.

«Una fotografia es un secreto acerca de un secreto [...]
Cuanto mads te dice menos sabes».

Sontag (2006, 160)

LOS ESTUDIOS SOBRE LAS PEDAGOGIAS PUBLICAS destacan el analisis por la puesta en
escena en el espacio publico; tratese de exposiciones, historias, fotografias, ob-
jetos, danzas, cantos y textos donde diferentes comunidades pueden producir
para situar un discurso en el ambito de lo publico. El interés de los investigado-
res en este ambito esta centrado en la observacion de los silencios, los movi-
mientos, las vacilaciones, las agrupaciones, las intenciones de representacién
del publico acogiendo estas expresiones y, en ese sentido, consideran importan-
te el lugar como espacio de encuentro pedagogico publico y, en especial, los co-
nocimientos culturales que se pueden obtener sobre este (Charman 2016; Char-
man y Dixon 2021). Se buscan las intensidades, las multiplicidades y las nuevas
conexiones del conocimiento en el espacio publico.

El andlisis presentado en este articulo se dio en el marco de una investiga-
cion doctoral (apoyada por Conahcyt) cuyo objetivo estd centrado en indagar
coémo algunas experiencias de encuentro entre las comunidades y el teatro tie-
nen rasgos de una pedagogia publica, la cual busca constituir un publico y tema-
tizar cuestiones relevantes de la vida actual, como la convivencia democratica y
la violencia. Las preguntas movilizadoras de la investigacion indagan por el ca-
racter publico y pedagogico del teatro michoacano, en particular sobre: ;cual se-
ria la forma apropiada para entender el trabajo pedagogico publico del teatro?, y
;en qué medida la etnografia y la fotografia pueden aportar a la reconstruccion
de estas experiencias con el teatro en el ambito de las pedagogias publicas? En
este articulo propongo una reflexion sobre el segundo cuestionamiento y con
esto ampliar la discusion sobre como la fotografia puede potenciar una lectura
etnografica sobre el teatro, y de qué manera la reconstruccion de la performance
teatral mediante la escritura también posee una funciéon pedagégica.
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El argumento compaiiero de este analisis reconoce en las fotografias la habi-
litacion de una potencia creadora tanto para la investigadora (fotégrafa) como
para quien se enfrenta a la imagen, pues esta transmite un mensaje diafano y
misterioso a la vez, tal y como lo menciona Sontag (2006), y al tiempo produce
una gramatica propia, sentidos y modos de existir y ser vistas, poniendo en evi-
dencia “aquello que no se ve a simple vista, partir de la superficie y descender
hacia otras capas de significado” (Triquell 2015, 131-32). Lo interesante de este
argumento es subrayar, precisamente, como la etnografia también ensefia otras
formas de ver y creer en una situacién dada, se “pone énfasis en la descripciéon
detallada de situaciones, como si el lector estuviese ahi y, mas ain, como si el
lector se hubiese ubicado en las multiples perspectivas de los encuestados”
(Emerson, Fretz y Shaw 1995, en Cefai 2013, 116). Estas similitudes entre la fo-
tografia y la etnografia ya han sido cruzadas desde la antropologia visual, pero
con el &nimo de desdibujar algunas fronteras entre disciplinas y diferentes me-
todologias, tal vez sea mas preciso para este analisis pensar en el cruce entre la
escritura dramatica, el ejercicio etnografico del teatro y la fotografia como regis-
tro ampliando y enriqueciendo la reconstruccion de la performance.

Este articulo se estructura en cuatro secciones. En la primera, presento algu-
nas particularidades metodolégicas de esta investigacion como el contexto mi-
choacano, el trabajo de campo, el archivo producido y algunas de sus caracteris-
ticas. En un segundo momento, me interesa mostrar reflexiones iniciales sobre la
escritura performatica, la fotografia y la propuesta disefiada para esta investiga-
cion con el fin de reconstruir la experiencia teatral en el territorio. En tercer lu-
gar, analizo la obra Mujeres de arena, desde la escritura performatica, la cual
permite evidenciar el potencial creador de la fotografia en la producciéon investi-
gativa. Finalmente, en la cuarta seccién retomo el presupuesto inicial a la luz de
lo revelado, para concluir subrayando la necesidad de pensar que la etnografia
del teatro y, en especial, la escritura performatica del acontecimiento teatral per-
miten dibujar con mas claridad las pedagogias publicas del teatro.

Los cruces entre la etnografia, la fotografia y la reconstruccion
de la performance: caminos metodolégicos

El interés de la etnografia es el de seguir actos, actividades,

acciones o interacciones, tal como se desarrollan en una situacion dada
—incluidos los actos discursivos, no tanto por su contenido

como por las consecuencias que producen...

Cefai (2013, 115)
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Con esta cita sitdo la etnografia como eje central del trabajo metodologico de
esta investigacién. Seguir actos, actividades, acciones en situaciones particula-
res y lo producido por estas (Cefai 2013) son la base de un ejercicio sobre las
pedagogias publicas del teatro en Michoacan, México. La decision metodologica
de asumir la etnografia como forma de acercamiento a la experiencia permitié
reconstruir tres elementos en particular: la llegada de los grupos de teatro a di-
ferentes lugares del estado de Michoacan, la reconstruccion de la escena teatral
frente a algunos espectadores, y, finalmente, el cierre o retirada de las compa-
nias de teatro de los espacios donde se presentaron. Para este articulo, daré
cuenta del segundo elemento: la reconstruccion de la escena; pues este lente et-
nografico permitié reconocer las formas de ver y vivir el teatro al presenciar la
obra, ya sea en el foro, en la calle, en el parque o en la bodega, y asi acceder a la
experiencia de estar frente a los cuerpos actorales, las formas de describir el tea-
tro desde la oscuridad de los foros, el silencio, el murmullo entre el publico,
pero también las limitaciones del uso de las cAmaras e incluso, la imposibilidad
de entrevistar a los espectadores con quienes la mayoria de las veces solo nos
vimos por Unica vez.

Ademas, un aspecto por agregar a las limitantes de hacer etnografia del teatro
es la situacion de inseguridad en el estado de Michoacan.! Las condiciones de vio-
lencia generan tensiéon entre los artistas, los cuales hacen sus montajes en dife-
rentes territorios, asi como en los espectadores, quienes se acercan a observar.
Michoacan ha sufrido por muchos anos los efectos de la violencia, la lista de he-
chos atroces “es tan cotidiana como abrumadora” y es que no se encuentra otra
manera de exponer la crisis, la cual viene agudizandose en los ultimos afios en
esta parte de México (Reina 2022). La corrupcion, la ineficacia de politicas milita-
res, el surgimiento de nuevos carteles en la zona, la disputa territorial y el poder
del narcotrafico en la regién han dado lugar a una nueva forma de gobernar, un
nuevo modo de vida en Michoacan, en el cual el Estado mexicano dice tener mu-
cha soberania, pero evidencia poca capacidad administrativa (Lomnitz 2022).

En el marco de un contexto tan poco alentador, recuperar el trabajo cultural
de distintas compaiiias de teatro en el estado como un ejercicio independiente es,
en parte, una mirada politica sobre jqué se hace en Michoacan para contrarrestar
la violencia y el abandono estatal? Ademas, en un periodo en el cual fluyen cien-
tos de imagenes en los diarios y en las redes sobre asesinatos, cuerpos degolla-
dos, descuartizados, mujeres desaparecidas, nifios/as violentados; tal vez una

1 El estado de Michoacan esta ubicado en el occidente de México, colinda al norte con Jalis-
co, Guanajuato y Querétaro; al este con Querétaro, Ciudad de México y Guerrero; al sur con
Guerrero y el Océano Pacifico; y al oeste con el Océano Pacifico, Colima y Jalisco. La ciudad
capital es Morelia y se encuentra conformado por 113 municipios.
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manera de sopesar esas imagenes consista en mostrar en otros rostros la espe-
ranza de poder brindar en una funcién de teatro un encuentro con otros mundos.
De esta manera, la fotografia en el ejercicio de rescritura de la performance se
inserta como forma de potenciar la escena teatral. El ejercicio pedagogico de res-
cribir sobre lo ya acontecido es, tal vez, como menciona Ranciére, la mejor estra-
tegia politica de un artista —refiriéndose al trabajo de Alfredo Jaar—, pues no se
trata de reducir el nimero de imagenes como un defecto a remediar sobre la vio-
lencia, sino de resituarlas, enfrentarlas a otros modos de reduccion, otros modos
de ver qué se toma en cuenta (Ranciére 2008).

Para recuperar la experiencia de los sujetos con el teatro, el ejercicio etno-
grafico se dio en dos fases. En la primera, entre marzo y abril del 2021, se realizé
una aproximacion a campo en Patzcuaro y en Morelia, donde fue posible asistir
a 10 funciones de tres obras de teatro distintas. Parte del material recuperado
fue la grabacion en video clips de las obras, fotografias y notas de campo. En una
segunda visita, entre octubre y enero del 2022, tuve la oportunidad de acompa-
nar el trabajo de 21 compaiias de teatro en todo el estado de Michoacan en dife-
rentes localidades de Morelia, Patzcuaro, Apatzingan y Uruapan, en 15 obras de
teatro y 24 funciones. Los lugares donde se presentaron las obras incluyen foros
independientes, parques, bodegas, escuelas, explanadas, casas de la cultura, en-
tre otros. El archivo digital de este proceso de investigacion retiine mas de 30
obras de teatro en 60 horas de video, 150 fotografias y notas de campo.

Recupero la postura de Taylor (2011) en donde se sefiala el estar este archivo
mas alla de la performance, pues aunque generalmente viene a remplazarlo
como objeto de andlisis: “el video es parte del archivo; lo que se representa en el
video es parte del repertorio” (Taylor 2011,14). Asi, el archivo digital colectado
para esta investigacién documenta la experiencia del teatro en vivo, congela una
secuencia de movimientos y gestos, permitiendo a estas performances ser pre-
servadas y revividas en el tiempo.

Para efectos del analisis retomaré la escritura de la obra Mujeres de arena,
presentada por la compaiia Marfil Teatro, en el Foro La Mueca, durante el Circui-
to Nacional de Artes Escénicas Chapultepec: Teatro y Espacios Independientes.?

2 Para Taylor, el repertorio “tiene que ver con la memoria corporal la cual circula a través
de performances, gestos, narracion oral, movimiento, danza, canto; en suma, a través de
aquellos actos considerados como un saber efimero y no reproducible. El repertorio requie-
re presencia: la gente participa en la produccién y reproduccion de saber al ‘estar alli’ y ser
parte de esa transmisién” (Taylor 2012, 155).

3 Una convocatoria, la cual distribuya la riqueza cultural de México mediante la presenta-
cién de puestas en escena en espacios escénicos independientes, a lo largo de ocho circui-
tos regionales, recorriendo la republica mexicana (Boletin del Gobierno de México, 4 de no-
viembre de 2022).
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El texto dramatico fue escrito por Humberto Robles, bajo la direccion de David
Hurtado, contando con las actuaciones de Laura Camacho, Cinthya Bejarano, Elo-
isa Rios y Estefany Torres. Tomando como sinopsis la presentada por la compa-
fiia de teatro en el perfil de Facebook y otras redes sociales, esta obra consiste en
un trabajo documental, el cual recrea la vida de una madre, una prima, una her-
mana y una joven asesinada dando testimonio de los multiples asesinatos de
mujeres en Ciudad Juarez: “Se narra la historia de Natalia, Micaela, Lilia Alejan-
dra y Eréndira, todas y cada una de ellas victimas de los feminicidios acaecidos
en Ciudad Juarez desde 1993. Sus testimonios se entrelazan con poemas y cru-
das estadisticas poniendo en evidencia la nula accién del gobierno mexicano
para frenar estos crimenes”.

El desafio del ejercicio etnografico de una obra cuyo contenido aborda la te-
matica del feminicidio en México pasa por incorporar las reacciones del publico,
por reconstruir la performance de la escena, por la toma de notas lo mas densa y
precisa posible, por asumir una vigilancia audiovisual como posibilidad creativa y
como suceso metodologico para el ejercicio antropolédgico llevado a cabo como
investigadores (Munguia 2021). En el siguiente apartado presento el resultado del
ejercicio de escritura performatica a partir de la obra Mujeres de arena.

Rescribir la performance: la escritura del acontecimiento teatral

Para Charman y Dixon (2021) la comprension de una pedagogia publica pasa por
la reflexion de las acciones del espectador/ra reveladas en el encuentro con el
arte, la presencia de una performance en el espacio de lo publico, el flujo del co-
nocimiento sobre el pasado y el presente, el abanico de participantes con la fa-
cultad de involucrarse, los discursos de autoridad o resistencia con posibilidad
de emerger durante el ejercicio performatico y los limites y oportunidades espe-
rados e inesperados de un encuentro pedagogico. Por esta razén, la etnografia
fue emergiendo en el disefio metodolégico como el camino para reconstruir la
experiencia corporal en las actividades observadas (Cefai 2013), las conversacio-
nes susurradas durante la obra y las afectaciones a los cuerpos expectantes du-
rante las situaciones presentadas, entre otros.

Después del trabajo de campo, el desafio estuvo en pensar como reconstruir
lo sucedido durante la performance y cdmo “documentar lo no-documentado”
(Rockwell 2009) desde la observacién cuidadosa realizada en campo. Estos cues-
tionamientos me llevaron a elaborar una escritura dramatica un poco en “contra-
via” de aquello sucedido en el teatro, en donde vamos de la escritura o guion a la
escena; aqui seria de la produccién en escena a un guiéon dramatico.

Con la obra Mujeres de arena hubo una dificultad adicional para el registro au-
diovisual: una puesta en escena oscura dando cuenta de una atmésfera adecuada
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para hablar sobre los feminicidios en México. Los personajes solo llevaban con-
sigo en cada nueva escena un foco, el cual ubicaban mas o menos cerca de ellos,
segun la produccién de cada parte de la obra; no hubo luces de apoyo adiciona-
les, no fue permitido el uso del flash en las camaras y no se pudo acceder al
guion dramatico original.* Cabe precisar que en ninguna de las obras se permitia
grabar por completo toda la produccion por derechos de autor, lo cual condujo
a otra decision metodolodgica: retomar los videoclips como escenas performati-
cas de cada obra.

El ejercicio consistié en recopilar los fragmentos de video de las funciones
y reconstruir, mediante la transcripcion, la mayor cantidad posible de escenas
de las obras videograbadas y fotografiadas. Con esto no solo se reconstruia una
version dramaturgica de estas escenas (incluyendo algunas descripciones de la
conducta de los personajes, aspectos relacionados con el escenario, entre otros),
sino también el intentar detallar la interaccién del publico con estas escenas,
describiendo las acciones de los espectadores (suspiros, risas, cambios de pos-
tura, irrupciones, por mencionar algunas) y apoyandose en las fotografias para
aportar un mayor sentido. Este ejercicio de reconstruccion de las escenas de las
obras se tradujo en un esquema de escritura, el cual permiti6é analizar el trabajo
pedagébgico y publico del teatro. Para esto, se retomaron algunos elementos de
la escritura dramatica como: titulo de la escena, didascalias, didlogos, acotacio-
nes e irrupciones de los espectadores.

A continuacion, presento una escena a la cual titulé “La carta de Mala”, para
evidenciar el paso de la performance teatral a la escritura performatica con apo-
yo de la fotografia, el potencial creativo de la imagen durante este ejercicio y el
trabajo de la descripcion densa de la etnografia.

El esquema de la escritura dramatica: de la puesta en escena

al texto escrito

El primer punto de este esquema (figura 1) consistié en ubicar en las notas de cam-
po fragmentos de la obra completa y asignarle un titulo a la escena, un ejercicio
arbitrario, el cual respondi6 a la necesidad de acceder a un fragmento de la expe-
riencia teatral de toda la arquitectura de la performance. Para Rebecca Schneider
(2011) “se lleva a cabo una performance como modo de acceso en el archivo; otro
modo en un teatro; otro modo de acceso en la pista de baile”. De esta manera, la
performance permanece como acto ritual “la cual, por oclusién e inclusion, pres-
cribe la desaparicion de otros modos de acceso” (Schneider 2011, 236).

4 De las 30 obras analizadas que se pudieron observar durante la investigaciéon solo en dos
se pudo acceder al guién dramatico original.
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Figura 1. Nombre de la obra y titulo de la escena.

El titulo de la obra debe
> s¢ en maylscula
sustemdaycenu'ado

MUJERES DE ARENA
El titulo de la escena se La Carta de Mald

presenta  en  negrilla o | <
negrita, centrado y con
maytiscula en cada palabra.

Fuente: Elaboraci6n propia. Esquema de escritura de escenas adaptado para la investigacion.

Los didlogos, las acotaciones y las didascalias (figura 2) son elementos na-
rrativos propios de la escritura dramatica.’ Los dialogos abarcan todas las for-
mas de discurso verbal de los personajes (Sanchis Sinisterra 2017) y se diferen-
cian del texto secundario como las acotaciones o las didascalias, pues mientras
en estos los personajes cobran vida a través del discurso, en las didascalias se
describe dénde ocurre la accién y los elementos alrededor. Estas contextualizan
al lector sobre lo que esta sucediendo y ofrecen una descripciéon panoramica de
las acciones de los personajes (Mahdi 2021). Finalmente, las acotaciones son
textos descriptivos, los cuales constatan las acciones fisicas de los personajes
para poner en evidencia qué hace el personaje y como lo hace.

Figura 2. Didlogos, didascalias y acotaciones.

Las acotaciones aparecen en el texto
encerradas  entre  paréntesis  y  estin
especialmente dirigidas a los actores, pueden
ser tenidas en cuenta o no por el/a director/a.

Narradora: (alza su voz y dirige su mirada al plblico) Imagina que uno
Los didlogos son de ellos se acerca, la ata de las manos y la recuesta en una mesa. Ella
presentados on. trata de defcndcrsc él lc\-'anta ¢l brazo, cierra el puiio y le da un golpe en
sangria y la negrilla
destaca el nombre del
personaje ¥ el tumo
de conversacién,

&

la cara, desp i nue su brazo para darle otro golpe en

la boca, para que asi ella no siga diciendo:

Una voz en off de mujer: jYa basta! Por favor, mamd, papd, auxilio.

jAyuda! jAlguien que me ayude! jDios! ;Por qué a mi? No, por favor,
_no,no,no (...}

Mientras la narradora hace el relato, los tres personajes de gorra que estaban
en el escenario tienen el pedazo de tela entre sus manos, lo pasan de un lado a
otro, simulan que ese trozo de tela es el cuerpo de la mujer del relato.

La didascalia puede darse en el intermedio o al final de los chﬁlogos para contextualizar
al lector. Aparece en letra cursiva, alineada a la izquierda y j

Fuente: Elaboracidn propia. Esquema de escritura de escenas adaptado para la investigacion.

5 Se puede ver mas sobre estos aspectos en los elementos constitutivos del dramaturgo y
director teatral espafol Sanchis Sinisterra (2017), en el trabajo de Mahdi (2021) sobre el
texto y la representacion en el teatro. En Egri (2009) sobre algunos “6rganos” de la escritura
dramatica, y en Pavis (1987) sobre la transicion del texto a la escena.
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Los asuntos relacionados con la tipografia de la escritura, la alineacién del
texto y la sangria no son menos importantes, pues permiten al lector ir siguien-
do la performance a través del codigo del texto y, a su vez, estos ensanchan el
territorio de la escritura de la performance (Molina Ahumada 2018).

Este primer momento de la escritura esta mas apegado al desarrollo de una
dramaturgia después de la puesta en escena; sin embargo, me interesa eviden-
ciar como se incluyeron las acciones de los espectadores frente a lo acontecido
en la escena, el trabajo fotografico dentro de esta propuesta performatica de es-
critura y, a partir de ahi, pensar el teatro como una pedagogia publica.

Para completar este esquema incorporé las acciones o irrupciones de los es-
pectadores como respuesta a los cuerpos en escena (figura 3). Las notas de cam-
po, las grabaciones de voz e incluso algunas fotografias me permitieron recrear
estos momentos desde la escritura.

Figura 3. Irrupciones de los espectadores.

Narradora: Imagina a esta joven diciendo estas frases mientras estd siendo

golpeada y violada, diciéndolo con la voz quebrada y con ligri que
su rostro (La voz de la dora se quichra en ¢l relato). En ese

momento, ¢l termina de violarla, pero al acabar no ha terminado el martirio de la
Jjoven porque en la habitacién hay dos hombres mis. Se acerca otro de ellos, estd
fumando y apaga su cigarro en uno de los brazos de ella. £l empieza a morder sus
senos, empieza a violarla y asi los tres hombres la torturan. Al acabar, la arrojan
al suelo y empiezan a patearla para después retirarse y dejarla alli, bafiada en
sangre, violada y ultrajada con la mis profunda safia y crueldad. Ella sigue
sufriendo por un dia, dos dias, tres dias, hasta que sus atacantes se dan cuenta de que
va no resiste mds y deciden matarla. Imagina que uno de ellos se acerca y pone
las manos alrededor de su cuello para estrangularla. Ella, a pesar de estar golpeada
trata de defenderse, pero no puede y él cumple con su objetivo: matarla. Pero a
los otros dos no les parece suficiente, asi que otro de cllos se acerca y la toma del
rostro para girarlo bruscamente y desnucarla. Alli estd su cuerpo sin vida.

[ trato de sobref de este relato desde mi lugar de espectadora, volteo a ver
al piblico. Algunos se veian incomodos, sollozando; algunas mujeres estin abrazadas
entre cllas. Una mujer s¢ abraza a si misma, como tratando de consolarse].

v

En ambos fragmentos las Narradora: (Alza su voz) jNo, no venimos a buscar el consueloj, jni las falsas
acciones de los/as promesas por parte del gobiemo! No g disticas, ni que no
St ”ms:“ e reflejan la verdadera realidad de la mujer en Ciudad Jusrez. La sociedad civil y
Estdn justificadas y separadas las ONGs ext al estado i a frenar la impunidad en tomo al
de los otros elementos del texto. asesinato de mujeres en Ciudad Juirez y que cese ¢l hostigamiento que sufrimos
Insertadas procisaments e «l familiares de las victimas y defe de derechos & Pedimos respeto y
momento ¢n que acontecieron.
sobre todo les exigimos que nos dejen vivir.

'y

[Una mujer en el piblico grita: ; Fivas se las Hevaron, vivas las queremos! Todo queda en

4,

silencio y por unos solo se 2 11 y

Fuente: Elaboraci6n propia. Esquema de escritura de escenas adaptado para la investigacion.
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La fotografia se inserta aqui como posibilidad, recurso y accién creativa de
la performance (figura 4). Una de las sentencias mas comunes en el argot popular
afirma: “una imagen dice mas que mil palabras”; quizas es la frase mas desgasta-
da de este siglo, pues hay distintas maneras de construir un objeto y los signifi-
cados girando a su alrededor. Dussel (2019), en un trabajo sobre unas fotografias
amateur de juegos infantiles, a fines del siglo XIX, plantea la posibilidad de ser
mas pertinente pensar en la metafora de la escucha para reflexionar sobre las
imagenes, pues de esta manera un abordaje multisensorial permitiria, incluso,
retomar el tacto para “indagar sobre lo que dice y transmite una imagen no sola-
mente como texto sino también a través de sus silencios y de su propia presen-
cia, aun cuando sea digital.” (Dussel 2019, 53).

Figura 4. La fotografia.
Narradora: Con la nariz fracturada, los labios reventados, los ojos golpeados, los
brazos con quemaduras de cigarros, sus muifiecas muestran huellas de ataduras y
sus senos estin carcomidos. Ellos envuelven el cuerpo en una cobija y lo suben al
auto, se dirigen a un terreno baldio para abandonar el cuerpo... Pero el martirio y
el dolor no se ha acabado porque falta que la familia se entere de lo que acaba de
sufrir la joven... Imagina lo que sigue (La narradora se pone de pie en estas

ultimas frases).
Figura x
pone de pie

La narradora se rente al publico

La fotografia se incorpora
centrada, con el nimero y el
titulo de imagen. No se ubica la
fuente  porque todas las
fotografias son producidas por
la autora. En esta obra la
fotografia se hace inicamente al
trabajo escénico actoral. Sin
embargo, en otros espacios fue
posible fotografiar al publico.

Fuente: Elaboraci6n propia. Esquema de escritura de escenas adaptado para la investigacién.

De esta manera, las imagenes producidas para la investigacién abren a la es-
critura performatica una posibilidad de ampliacién de la experiencia teatral o del
acontecimiento pues, como afirma Dubatti (2011), en la filosofia del teatro, el
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teatro es un acontecimiento: “algo que acontece, algo en lo cual se coloca la cons-
truccion de sentido, por extension, existencia y habitabilidad, un acontecimiento
que produce entes en su acontecer.” (Dubatti 2011, 16).

Esta propuesta retoma la metafora de Dussel (2019) sobre los sentidos de las
imagenes y la inserta en la idea de reconstruir el acontecimiento teatral de Dubat-
ti (2011). Es una propuesta yendo en dos vias, por un lado, reconstruir la escritu-
ra para pensar en las pedagogias publicas y, por el otro, pensar como la imagen
vincula, acerca y complejiza el trabajo de campo. Para Triquell (2015) el desafio
estd en permitir un ejercicio “creativo y creador, que sea a su vez un instrumento
y una herramienta valida para conocer mas sobre cierto aspecto del mundo social
mediante el analisis de (sus) representaciones visuales.” (Triquell 2015, 122).

Finalmente, el Gltimo elemento de esta propuesta performatica de escritura
son los datos de la transcripcién ubicando la fecha y lugar de la funcion (figura 5).

Figura 5. Datos de la transcripcién.

Narradora 2:[...] La insensibilidad y la negligencia de las autoridades que habian llevado hasta
entonces las indagaciones. Para el relator especial resultaba evidente que estos asesinatos no
habian sido investigados de forma eficaz ni exhaustiva, si es que hubo algiin tipo de investigacion.
Los asesinatos de mujeres jovenes y pobres comenzaron a documentarse en Ciudad Juérez en
1993 y para el 2001, el terror ya se habia extendido hasta la ciudad de Chihuahua. Estos
feminicidios, esta guerra de baja intensidad, ;donde y cudndo terminard? (La narradora termina su

relato, toma la luz/cl foco del suclo y se ubica junto a sus compaiicras).

[Hay varios susurros en ¢l pablico. Una mujer que estd muy cerca de mi tiene de su mano a su comparnero
y le menciona: ;¥ ni digas en Michoacdn! El la mira vy la abraza].

Figura x
Los cuatro personajes frente al puiblico en silencio y haciendo un simbolo con su cuerpo

Fecha de la funcion: 12-nov/2021

Lugar de la funcion: Foro la Mueca- Morelia,

Fuente: Elaboraci6n propia. Esquema de escritura de escenas adaptado para la investigacién.
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Reconstruir la escena teatral desde la perspectiva de la performance supone
pensar la escena y lo acontecido a su alrededor como un modo de comunicacién
estéticamente marcado y realzado, y puesto en exhibicién para un determinado
publico. En esta direccion, Schechner (2020) menciona los estudios de la perfor-
mance como examinadores de los eventos no solo en si mismos, sino como una
compleja red de relaciones continuas, y precisamente esa cualidad de vivencia
es el nucleo de la performance. Asi, la escritura performatica permitié recoger
las acciones que acontecieron en Mujeres de arena, indagar sobre los conoci-
mientos de un publico sobre el feminicidio, recuperar la voz de quienes vivie-
ron el acontecimiento teatral y, sobre todo, indagar sobre como en un cuadro
que podria ser relativamente estable, las representaciones del mundo se crean
y cambian continuamente.

El potencial creador de la fotografia: la escritura como

apuesta politica

En la funcién de la obra Mujeres de arena no hubo asistencia de nifies y el nime-
ro de hombres y mujeres asistentes fue equitativo. La funcién tuvo cupo lleno;
incluso, antes de empezar la obra, debieron ubicarse algunas sillas al lado de las
bancas para las ultimas personas que llegaron.

Esta obra interpel6 a sus espectadores/as politicamente sobre el lugar de las
mujeres en México; problematizé una realidad social y me dejé la ardua tarea de
poder transcribir, a través de un repertorio de escritura, la memoria corporal de
lo circulante a través de la performance. Para Taylor (2012) dicho repertorio re-
quiere presencia, es decir, “la gente participa en la produccién y reproduccion de
saber al ‘estar alli’ y ser parte de esa transmisién.” (Taylor 2012, 155).

Mujeres de arena moviliza algunos interrogantes sobre ;cO6mo pensarnos
juntas?, ;como pensar en las mujeres que estaban sobre el escenario?, ;como re-
conocer el trabajo comunitario que vienen realizando las artistas en Michoacan?,
y, sobre todo, jcomo hablar de las mujeres que estan desaparecidas, asesinadas
y llenas de miedo en alguna parte de México? Desde estas inquietudes, recupero
la frase “Think we must” (pensar debemos) propuesta por Despret y Stengers
(2023) para traer la peticién de Virginia Woolf a las mujeres para que vacilen, para
que piensen, como siempre supieron hacerlo, como nunca dejaron de hacerlo:
“Podria objetarse que ese “pensar debemos” de Virginia Woolf es una proposicion
elitista, dirigida como estaba a las hijas y hermanas de hombres instruidos. Pero
lo experimentamos en un modo muy distinto: un modo inseparable de la crea-
cion de una memoria como fuente de resistencia.” (Despret y Stengers 2023, 35).

Hablar de la violencia y de la desaparicién de mujeres no es solo un asunto
urgente sino necesario, pues vivimos en el miedo sin saberlo y “estamos envuel-
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tos en él, cual, si fuera una presencia fantasmatica, una apariciéon. El miedo nos
inquieta y nos petrifica” (Dufourmantelle 2019, 65). Por esta razo6n, hablar de no-
sotras nos da el poder de sentir y decir juntas: “esto importa”.

Con las anteriores precisiones, en este apartado analizo desde la escritura
performatica como la fotografia aporta al desarrollo tematico de la obra, qué ac-
ciones de una pedagogia publica se pueden recuperar desde las irrupciones del
espectador y como es posible desentrafnar este situarse politicamente desde la
performance de lo vivido, transcrito en el esquema de escritura propuesto.

Todas las fotografias fueron tomadas durante el acontecimiento teatral y son
producciones propias, lo cual menciono en la primera fotografia, inicamente.

Mujeres de arena

La carta de Mali

Termina el relato sobre el asesinato de Micaela. Un personaje, en adelante la na-
rradora, se encuentra al frente del escenario, iluminada por dos focos.

Narradora: La siguiente es una carta de Malu Garcia Andrade,® hermana de
Lilia Alejandra, quien desaparecié un 14 de febrero y cuyo cuerpo sin vida
fue encontrado un 21 de febrero del 2001 (hace una pausa, acomoda un ban-
co, y se sienta).

En otro extremo de la escena se juntan tres persondjes, se ponen una gorra
cada una. En el centro, entre los tres personajes, hay una silla y un trozo de tela
sobre ella. En el otro extremo se ubica la narradora, quien se sienta en un banco.
En total hay cuatro personajes en escena.

Narradora: Quisiera que te imagines a tu hija, a tu hermana, a tu prima o a
tu novia. Imagina que sale de su casa para dirigirse a su trabajo o escuela,
puedes imaginar lo linda que se ve al caminar; con un rostro inocente refle-
ja el deseo a la vida, con un brillo en sus ojos mostrando su felicidad. Ima-
gina que de regreso a casa un auto le cierra el camino, se bajan tres hom-
bres, uno de ellos la toma del cabello, el otro de sus pies y la meten dentro
de su auto para secuestrarla. Imagina que llegan a una casa y entran a una
de las habitaciones, alli la tiran al suelo, mientras los tres hombres miran el
rostro de ella que ahora refleja terror. (La voz de la narradora se quiebra).

6 Malu Garcia es un personaje no ficticio, abogada defensora de derechos humanos y hace
parte de la organizacion “nuestras hijas de regreso a casa”, institucién de apoyo a familias
de las nifias y mujeres asesinadas en Ciudad Juarez, México.
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Figura 6. Narradora compartiendo el relato.

Fuente: Elaboracién propia.

[Se escuchan varios susurros en el publico, algunas personas suspiran, mien-
tras otras parecen limpiarse algunas lagrimas].

Narradora: (Alza su voz y dirige su mirada al publico) Imagina que uno de
ellos se acerca, la ata de las manos y la recuesta en una mesa. Ella trata de
defenderse, él levanta el brazo, cierra el puiio y le da un golpe en la cara,
después extiende nuevamente su brazo para darle otro golpe en la boca,
para que asi ella no siga diciendo:

Una voz en off de mujer: jYa basta! Por favor, mama, papa, auxilio. jAyuda!
jAlguien que me ayude! jDios! ;Por qué a mi? No, por favor, no, no, no (...).

Mientras la narradora hace el relato, los tres personajes de gorra que esta-
ban en el escenario tienen el pedazo de tela entre sus manos, lo pasan de un lado
a otro, simulan que ese trozo de tela es el cuerpo de la mujer del relato.

Narradora: Imagina a esta joven diciendo estas frases mientras esta siendo
golpeada y violada, diciéndolo con la voz quebrada y con lagrimas que reco-
rren su rostro. (La voz de la narradora se quiebra nuevamente en el relato).
En ese momento, él termina de violarla, pero al acabar no ha terminado el
martirio de la joven porque en la habitacion hay dos hombres mas. Se acerca
otro de ellos, esta fumando y apaga su cigarro en uno de los brazos de ella.
El empieza a morder sus senos, empieza a violarla y asi los tres hombres la
torturan. Al acabar, la arrojan al suelo y empiezan a patearla para después
retirarse y dejarla alli, bafiada en sangre, violada y ultrajada con la mas pro-
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Figura 7. Tres personajes con el trozo de tela.

Fuente: Elaboraci6n propia.

funda safia y crueldad. Ella sigue sufriendo por un dia, dos dias, tres dias,
hasta que sus atacantes se dan cuenta de que ya no resiste mas y deciden
matarla. Imagina que uno de ellos se acerca y pone las manos alrededor de
su cuello para estrangularla. Ella, a pesar de estar golpeada trata de defen-
derse, pero no puede y él cumple con su objetivo: matarla. Pero a los otros
dos no les parece suficiente, asi que otro de ellos se acerca y la toma del ros-
tro para girarlo bruscamente y desnucarla. Alli esta su cuerpo sin vida.

[Mientras trato de sobreponerme de este relato desde mi lugar de especta-
dora, volteo a ver al publico. Algunos se veian incbmodos, sollozando; algunas
mujeres estan abrazadas entre ellas. Una mujer se abraza a si misma, como tra-
tando de consolarse].

Narradora: Con la nariz fracturada, los labios reventados, los ojos golpea-
dos, los brazos con quemaduras de cigarros, sus mufiecas muestran huellas
de ataduras y sus senos estan carcomidos. Ellos envuelven el cuerpo en una
cobija y lo suben al auto, se dirigen a un terreno baldio para abandonar el
cuerpo... Pero el martirio y el dolor no se ha acabado porque falta que la fa-
milia se entere de lo que acaba de sufrir la joven... Imagina lo que sigue. (La
narradora se pone de pie en estas ultimas frases).
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Figura 8. La narradora se pone de pie frente al pablico.

Fuente: Elaboraci6n propia.

Narradora: (Alza su voz) iNo, no venimos a buscar el consuelo!, jni las falsas
promesas por parte del gobierno! No queremos estadisticas, ni nimeros que
no reflejan la verdadera realidad de la mujer en Ciudad Juarez. La sociedad
civil y las ONGs exhortamos al Estado mexicano a que frene la impunidad en
torno al asesinato de mujeres en Ciudad Juarez y que cese el hostigamiento
que sufrimos los familiares de las victimas y defensores de derechos huma-
nos. Pedimos respeto y sobre todo les exigimos que nos dejen vivir.

[Una mujer en el publico grita: jVivas se las llevaron, vivas las queremos! Todo
queda en silencio y por unos segundos solo se escuchan sollozos y susurros].

Los tres personajes de la parte de atrds del escenario se retiran su gorray se
dispersan en el escenario. La narradora se mueve de su lugar y otra narrvadora
llega a ocuparlo.

Narradora 2: Durante una de las sesiones de la comisién de derechos hu-
manos de la Organizacion de las Naciones Unidas, el relator especial rinde
un informe sobre los homicidios en Ciudad Juarez. Al relator le sorprendio
la absoluta ineficacia, la incompetencia, la indiferencia... (Tres de los perso-
najes se ubican enfrente, cada una con un gesto corporal en su cuerpo. La
narradora se ubica al lado de ellas y contintia hablando)
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Figura 9. Tres mujeres en sefal de protesta.

Fuente: Elaboracion propia.

Narradora 2: [...] La insensibilidad y la negligencia de las autoridades que
habian llevado hasta entonces las indagaciones. Para el relator especial re-
sultaba evidente que estos asesinatos no habian sido investigados de forma
eficaz ni exhaustiva, si es que hubo algiin tipo de investigacion. Los asesina-
tos de mujeres jovenes y pobres comenzaron a documentarse en Ciudad Jua-
rez en 1993, y para el 2001 el terror ya se habia extendido hasta la ciudad de
Chihuahua. Estos feminicidios, esta guerra de baja intensidad, ;donde y
cuando terminaran? (La narradora termina su relato, toma la luz/el foco del
suelo y se ubica junto a sus compafieras).

[Hay varios susurros en el publico. Una mujer que esta muy cerca de mi tie-
ne de su mano a su compafero y le menciona: ;Y ni digas en Michoacdn! El la
mira y la abrazal.

La primera imagen de esta seccion (figura 6) es una fotografia cuyo fondo, en
medio de un foco poco iluminado y apenas perceptible para el espectador, se en-
cuentran tres personajes que simularan todo el acto violento por el cual atravesa-
ra Lilia, sin embargo, no hay aqui una presencia del acto voyerista y descarnado
de un asesinato y sus verdugos, sino un juego metaférico. La fotografia permite
traer la performance y con ello, las posiciones de los cuerpos, la vestimenta, la
posicion de la narradora respecto a la escena desarrollandose detras, la cercania
de esta con el publico. Hernandez-Espejo plantea que la fotografia en relacion con
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Figura 10. Los cuatro personajes frente al pablico en silencio y haciendo un simbolo con su cuerpo.

Fuente: Elaboracién propia.

la etnografia delimita o recorta un fragmento de la realidad, es un “modo material
de conocimiento a partir del cual se pueden realizar registros para representar la
realidad, posibilita conocerla e interpretarla” (Hernandez-Espejo 1998, 32). Para
el caso de la figura 6, permite representar y ampliar la descripcién de la didasca-
lia. Es similar a la funcion que cumple la fotografia en la figura 7 la cual, aun con
las limitantes de iluminacion, admite el reconocer el cuerpo de la mujer en el tro-
zo de tela en posesiéon de los personajes.

La figura 8 tiene un sentido diferente dentro del texto pues no solo describe
y amplia la visién de la escena, sino da cuenta de la acotacion donde la narradora
se pone en pie y alza su voz para mencionar las ultimas frases: “jNo, no venimos
a buscar el consuelo!, jni las falsas promesas por parte del gobierno! No queremos
estadisticas, ni numeros que no reflejan la verdadera realidad de la mujer en Ciu-
dad Juadrez (...)". Este relato es fundamental en el desarrollo de la escena pues,
contrapone la participacién de las/os espectadoras, en especial de la mujer que
grita: jVivas se las llevaron, vivas las queremos! El gesto logrado, recuperado por
la fotografia de la narradora con la boca abierta y mirando a un publico, puede
ofrecer la posibilidad de acceder a la performance, y a lo provocado por este en
el publico y con mas claridad imaginar lo sucedido en ese instante. En este punto,
Quir6s (2014) ayuda a ver que la etnografia permite recuperar “todos y cada uno
de los movimientos, conversaciones, comentarios, interacciones, pensamientos,
suefios, idas, venidas, azares, fortunas o infortunios de aproximacién a ese tema/
objeto/campo.” (Quirds 2015, 54).
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Luego de terminar el relato de la carta de Malu, los personajes sufren una
transformacién en el escenario, aparece una segunda narradora, el escenario se
transforma en un espacio de denuncia politica, los cuerpos de los personajes ad-
quieren un gesto corporal de protesta, estos elementos se potencian y generan
la posibilidad creativa de entender lo sucedido durante la performance a través
de la figura 9. La fotografia entonces no es solo una herramienta secundaria en
la escritura de la performance, pues incorpora un modo de ver la escena, una vi-
sién entre una infinidad de otras posibles (Berger et al. 2016).

Segato (2013), al referirse sobre el feminicidio, menciona que estamos frente
a un fenémeno constituido desde una impunidad siendo solo revelada a través
de los afios y dando prueba de la crueldad y el poder de quienes lo ejecutan. Tal
vez esto hace mas dificil escribir sobre la escena teatral del feminicidio, recrear
performaticamente en la escritura aquello sucedido durante esta experiencia tea-
tral y aproximarse desde la imagen para analizar con mayor claridad un fenéme-
no como una marca de control y apropiacién del cuerpo-territorio de las mujeres
(Segato 2013).

La altima fotografia de esta escena (figura 9) presenta a las cuatro actrices en
silencio, mirando cada una a distintos lugares entre el publico, estaticas luego de
la irrupcion de una mujer espectadora de la obra, capturadas en la imagen como
simbolo de protesta, de presencia politica y de resistencia frente a aquello ya de-
nunciado durante la escena. Seria pertinente decir que las fotografias no le hacen
justicia al trabajo de Mujeres de arena, pues como afirma Didi-Huberman (2004),
no podriamos pedirle a esta forma de registro decirnos toda la verdad, mas bien
nos recuerda en medio del artificio de la oscuridad que el cuerpo de las mujeres
puede ser una superficie para escribir, para enunciar y para defender la justicia,
para reclamar la verdad frente a la impunidad y para recordarles a todas y todos
los alli presentes que no solo son las mujeres de arena de Juarez, sino también
las de Michoacan, las de Guerrero, las de la Ciudad de México o las de Tamauli-
pas, las cuales enfrentan dia con dia una guerra sin el conocimiento de cuando
terminara.

Reflexiones finales

De la performance teatral a la imagen fotografica

El esquema de escritura elaborado en esta investigacién permite poner en relieve
las diferentes tematicas abordadas durante las funciones que acompané dentro
del trabajo etnografico. Para el caso de Mujeres de arena hay, en la escena de
Mald, una presencia del relato narrativo dramatico de los personajes, las irrup-
ciones del/a espectador/a, quienes junto con la imagen crean un universo de
significados posibles dentro del analisis del teatro como pedagogia publica.
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De esta manera, las imagenes fotograficas de las funciones pretenden no co-
leccionar mas cuerpos desmembrados y destrozados por la violencia en Michoa-
can o en Juarez como la escena antes analizada, sino recrear a través de la escri-
tura, los simbolos de la lucha (figura 10); la tela como metafora de los cuerpos
olvidados en el desierto (figura 7); el grito ensordecedor de la narradora mien-
tras le reclama al Estado mexicano el olvido: “{No, no venimos a buscar el consue-
loj, jni las falsas promesas por parte del gobierno!” (figura 8); e incluso, el dolor
y la impotencia de la mujer pudiendo gritar desde el banco: jVivas se las lleva-
ron, vivas las queremos!

La escritura, ademas, tuvo de fondo un trabajo pedagégico en si mismo,
pues permitié reconocer en el ejercicio etnografico aspectos teatrales normal-
mente asociados con la performance: el movimiento, el lenguaje corporal, los
gestos; la escenificacion: el telon de fondo, el contexto; la construccion dramati-
ca de la trama: la crisis, el conflicto, la resolucioén, y la significacién social (Taylor
2003, 75-76). Etnografiar el teatro hizo posible imaginar los cruces entre la es-
critura dramatica, la experiencia en campo y la fotografia como registro que am-
plia y enriquece la reconstruccion de la performance.

La tarea a llevar a cabo ahora como investigadores sociales-educativos es se-
guir pensando la imagen desde los sentidos (Dussel 2019), desde el tacto, el oido
e incluso desde el gusto, para comprender en la produccion de estas los signifi-
cados y el impacto pedagogico logrados mediante la fotografia en la sociedad
actual. Tal vez, reconstruir las escenas teatrales en medio de la violencia en con-
tra de las mujeres, de las nifieces, a favor de la memoria, del juego o de muchas
otras tematicas abordadas en las obras, y las cuales pude recopilar en mi inves-
tigacion, puedan dibujar con mas claridad las pedagogias publicas del teatro en
Michoacan vy, con ello, reconocer el potencial de esta manifestacién artistica en
la trasmision de conocimientos, en la provocacién por preguntas sobre el mun-
do, en la posibilidad de desafiar las concepciones establecidas, en el despertar
conciencia y, sobre todo, en fomentar una reflexiéon critica. ID
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