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Abstract | In this article, the main results of a quantitative and qualitative (mixed) study
on the writing of Spanish columnists (from Sunday magazines) are presented. Based on
the following assumptions: first, we think that between columnists women and men there
could be different themes, related to the reference to which each alludes because of the
genre of the author. Secondly, because of this, belonging to one genre or another, stylistic
differences would exist between the columnists, women and men, with different objecti-
ves and ends for them and them.

Thus, the objective of this research was to characterize the journalistic discourse of
women and men columnists, in order to find unique features of each group and also, see if
there are differences or similarities, both at the thematic level (issues addressed by some
and by others) as in relation to the stylistic discourse (rhetorical figures that they and they
use, and the purpose of their use). This could be achieved after an interdisciplinary study
between journalism and literature with a gender perspective. The projections of this work
are, on the one hand, the methodological tool that will allow analyzing journalistic texts of
different formats (opinion and interpretative), and, on the other hand, thinking about jour-
nalistic opinion narratives with a gender perspective.

Keywords | columnists, gender discourse, magazines, literary journalism.

Resumen | En este articulo, se presentan los principales resultados de un estudio (mixto)
cuantitativo y cualitativo sobre la escritura de columnistas espafoles (de revistas domini-
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cales). Partiendo de los siguientes supuestos: en primer lugar, pensamos que entre los
columnistas mujeres y hombres podrian existir diferentes tematicas relacionadas con el
referente al que cada uno alude en razon del género del autor. En segundo lugar, por esto
mismo, pertenencia a un género u otro, existirian entre los columnistas mujeres y hom-
bres diferencias estilisticas, con objetivos y fines diferentes para ellos y ellas.

Asi, el objetivo de esta investigacién fue caracterizar el discurso periodistico de co-
lumnistas mujeres y hombres, con el fin de encontrar rasgos singulares de cada grupo vy,
también, ver si existen diferencias o similitudes, tanto a nivel tematico (asuntos tratados
por unos y por otros) como en relacion con el discurso estilistico (figuras retoéricas que
emplean ellas y ellos, y la finalidad de su utilizacion). Este se pudo alcanzar tras un estu-
dio interdisciplinario entre el periodismo y la literatura con perspectiva de género.

Las proyecciones de este trabajo son, por una parte, la herramienta metodologica que
permitira analizar textos periodisticos de distintos formatos (opinion e interpretativos) vy,
por otra, pensar en narrativas periodisticas de opinién con perspectiva de género.
Palabras clave | columnistas, discursos de género, revistas, periodismo literario.

Introduccion

AUNQUE PUEDE ser un punto de partida discutible, se dice que durante siglos la
mujer ha sido hablada (Cabanilles 1989, 13). Es decir, ha sido representada y ha
utilizado un lenguaje, el cual ha ubicado lo femenino en un plano de subordina-
cion respecto al modelo masculino, que se presenta como patréon a seguir. En
consecuencia, la mujer, cuando ha hecho uso del lenguaje, ha tenido que recu-
rrir a una tradicion discursiva que le ha sido legada. Virginia Woolf sefiala que
las mujeres escriben con una lengua que no les pertenece, un lenguaje que he-
mos heredado de nuestros antepasados, y coincidentemente en su mayoria son
hombres (Woolf 1977).

Cabe preguntarse, entonces, si las mujeres en la actualidad, en el periodis-
mo, han desarrollado un lenguaje singular, una escritura que refleje su propia
visién del mundo. Por lo tanto, sera necesario considerar que las mujeres al es-
cribir utilizan un lenguaje heredado, el cual se caracteriza por relegar a la mujer
a un segundo plano dentro de la l6gica binaria (masculino/femenino), donde lo
masculino siempre ha tenido connotaciones positivas (activo, razén, civiliza-
cion, entre otros) y por el contrario, lo femenino se asocia con rasgos negativos
(pasivo, instinto, naturaleza, entre otros).

Por lo expuesto anteriormente, resulta interesante realizar una lectura desde
la perspectiva de género en el ambito del periodismo de opinién, columnas perio-
disticas, firmadas por mujeres vy, a la vez, contrastarlas con las de los hombres,
con el fin de descubrir si existen diferencias de forma y de fondo entre unas y
otras.
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Delimitacion del objeto de estudio: problematizacion

Para lograr lo anterior es necesario caracterizar la escritura periodistica de opi-
nion —propia de las columnas— tanto de mujeres como de hombres. Revisar
cuales son los temas escogidos por unos y otros, ver qué recursos estilisticos
utilizan, quiénes son los y las protagonistas de sus discursos y cual es el entor-
no que aparece en dichos textos.

En el periodismo de opinién estan contenidos los temas a través de los cua-
les el medio, en este caso escrito, da cabida a las reflexiones, andlisis y juicios
que estime necesarios, de acuerdo con la posicién que adopte en los distintos
topicos que privilegie para ser tratados a través de este género periodistico, tan-
to en los articulos editoriales como en las columnas de opinion.

Previo a la revision histérica del periodismo de opinién y el registro de sus
rasgos fundamentales, ha sido necesario recurrir a antecedentes mas antiguos
como la retérica para tratar de comprender el origen de este género, cuya carac-
teristica fundamental es la persuasiéon. Esta urgencia de ir al pasado se debe a la
falta de acuerdo que existe entre los teéricos que trabajan el género de opinién
para clasificar y establecer sus caracteristicas mas importantes.

Indistintamente si se trata de diarios o de suplementos dominicales de cir-
culacién nacional o local, estos proponen temas que consideran importantes de
abordar de una manera distinta a la entrega noticiosa diaria. Lo anterior esta
también relacionado con la posicién ideolégica que tenga el medio y, por consi-
guiente, representa un sector determinado, cumpliendo a la vez con su labor
orientadora, como uno de los principales objetivos del periodismo de opinién.

Al centrar esta investigacion en el periodismo de opinién, especificamente
en las columnas periodisticas o comentarios, es necesario seflalar que “el co-
mentario, en todas sus manifestaciones, tiene todas las similitudes de lengua-
je y estructura perfectamente equiparables a cualquier texto literario y desde
luego es un discurso sujeto a las leyes de la retorica, definiendo esta, como lo
hacia Aristoteles, como el arte de persuadir’ (Santamaria y Casals 2000, 162).
Por lo tanto, sera necesario establecer algunos nexos entre periodismo y litera-
tura en cuanto a herramientas de analisis discursivas, con el fin de desentrafiar
el sentido de estos textos. Por esta razén, se han realizado lecturas que tienen
relaciéon con la teoria literaria y discurso de género, tratando de trasladar algu-
nas taxonomias y vincularlas con los discursos periodisticos que seran anali-
zados.

Para Emy Armafianzas y Javier Diaz, la columna es el texto de opiniéon de
periodicidad y ubicacion fijas, que enjuicia cualquier tema, mas o menos actual,
redactado con gran libertad expresiva, generalmente por un colaborador fijo,
periodista o no. En el caso de la columna, el lector busca una firma concreta que
sabe dénde y cuando encontrarla (Armafnanzas y Diaz 1996).
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Al adentrarse en este tema se han enfrentado una serie de interrogantes,
que se pueden resumir en la siguiente problematica: ;se puede hablar de la exis-
tencia de un discurso periodistico (de opinion) femenino distinto del masculino,
o solo existirian diferencias respecto a las tematicas o al referente abordado por
unos y otros?

Respecto a como las mujeres recogen la tradicion del lenguaje es importante
analizar y revisar desde donde leen y escriben las mujeres, como (re)escriben los
modelos heredados de la tradiciéon. Antonia Cabanilles plantea que la mujer al ver
imposibilitado su acceso “al dominio de lo simboélico ha supuesto la necesidad de
identificarse con una serie de modelos de representacion que relegaban lo femeni-
no a una posicién de subordinacion, en la que la mujer, siempre dentro de una 16-
gica binaria, era ignorada o vista como lo opuesto al hombre” (Cabanilles 1989, 13).

Segun lo mencionado antes, el objetivo de esta investigacion es caracterizar
el discurso periodistico de columnistas mujeres y hombres, con el fin de encon-
trar rasgos singulares de cada grupo y, también, ver si existen diferencias o simi-
litudes, tanto a nivel tematico (asuntos tratados por unos y por otros) como en
relacion al discurso estilistico (figuras retéricas que emplean ellas y ellos, y la
finalidad de su utilizacion).

Para lograr esto se intentara definir las nociones de discurso periodistico de
opinion femenino y masculino, tratando de descubrir cuales son los rasgos pe-
culiares de uno y otro, considerado desde la perspectiva de la teoria y estética
literarias.

Si bien se han utilizado metodologias de andalisis propias de la literatura, no
se olvida que se trabaja en el terreno del periodismo de opinién, cuyo objetivo
principal es siempre aludir a la actualidad, persuadir y compartir con la audien-
cia alguna idea o punto de vista.

Teniendo presente las interrogantes sefialadas en los parrafos anteriores, se
han planteado las siguientes hipétesis de trabajo:

1. “Entre los columnistas hombres y mujeres podrian existir diferentes te-
maticas, relacionadas con el referente al que cada uno alude en razon del
género del autor”.

2. “Por esto mismo, pertenencia a un género u otro, existirian entre los co-
lumnistas mujeres y hombres diferencias estilisticas, con objetivos y fi-
nes diferentes para ellos y ellas”.

Discusion conceptual
A continuacién se presenta una breve reflexion teérica que gira en torno a las
nociones que sustentan esta investigacion.
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Literatura y periodismo: complicidades

Desde sus inicios, la literatura estuvo relacionada con la escritura. En los tiem-
pos modernos se pensd que un discurso podia ser considerado literario, si en
este predominaba la funcién poética o estética. Esto hasta que Albert Chillén
(1999) puso en cuestion las definiciones tradicionales de literatura, consideran-
do como parte de ella algunos textos periodisticos.

Por su parte, el periodismo cuenta con diferentes géneros, cuyos origenes
se remontan a los inicios de la disciplina: la prensa escrita. Estos evolucionaron,
caracterizandose por ser cambiantes y dindmicos. Autores como Martinez Al-
bertos, Casasus, Gomis y Borrat intentaron clasificarlos, pero, al igual que con
los géneros literarios, son mas bien un principio de orientacion para el lector.
Pasa algo similar en relacién con el lenguaje periodistico, en donde algunas
perspectivas indican que este debe aspirar a ser de nivel culto,' mientras otras
lo ven como diferentes estilos que tienden a construir su propia realidad (Chi-
llon 1999).

El enriquecimiento y renovacion de la literatura, a partir de la masificacién
del periodismo, provoc6 el nacimiento de géneros hibridos: novela reportaje,
realista, ensayos periodisticos, entre otros. Momentos en que la literatura y el
periodismo, como diria Chillén, actian como cémplices (Chillon 1999), utilizan-
do recursos y herramientas del lenguaje como forma de convencer, cautivar y
hacer reflexionar a sus destinatarios. Entre sus antecedentes encontramos las
cronicas de Indias y los articulos de costumbres.

Periodismo de opinién

Son muchos los autores que consideran al periodismo como una de las formas
que la antigua retoérica habria adquirido en la época moderna, siendo los textos
del periodismo de opinién los que se reconocen como los genuinos herederos.
Dentro de sus semejanzas, se considera que tanto la retérica como el periodis-
mo de opinién comparten su principal objetivo: formar juicio. Los géneros de
opinién, por lo tanto, van a ser nominados como los géneros mas cualificados
para ejercer y desarrollar las funciones retoricas.

A juicio de Emy Armananzas y Javier Diaz (1996) es dificil establecer la linea
divisoria entre los textos destinados solo a transmitir datos informativos o a
ofrecer opinién también y, por ello, fijar una fecha exacta del nacimiento de los
textos dedicados exclusivamente a la opinién es muy arriesgado. No obstante,
la verdadera distincién entre hechos y opiniones, especialmente en Europa, se
da con el fin de la de la Primera Guerra Mundial.

1 Lazaro, Fernando. El periodismo escrito, Madrid, Fundacién Juan March, Serie Universita-
rias, 1977, citado por Santamaria y Casals (2000, 21).
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Lo que tienen en comun todos los textos de opiniéon es que trabajan sobre
ideas, deducen consecuencias de unos acontecimientos mas o menos actuales.
Por otro lado, las modalidades del género de opinién: editorial, comentario,
suelto, critica, articulo y columna, siendo la Gltima el objeto de este estudio.

Lo que caracteriza a la columna es la mayor libertad en la expresion, es bri-
llante en el estilo, rica en el juego retorico, en la alusién a las emociones. Su
ubicacién y periodicidad fija, también contribuyen a su aceptacion al igual que
la constancia de la firma. Su concisién y su desenvolvimiento en el lenguaje
también la hacen ligera en la forma, lo cual proporciona un gancho especial.

El lenguaje de la columna es de lo mas variado. La prosa de la columna es
rica en recursos retoéricos, adjetivos, interjecciones y admiraciones, suele ser co-
lorista, de expresion brillante y con personalidad propia. Un lenguaje que puede
llegar a ser muy creativo. En ella, el autor da rienda suelta a su propio estilo, asi
como a la eleccion de los temas y al planteamiento estructural del texto.

Teoria literaria feminista: principales tendencias

Preguntarse acerca de la existencia o no de un lenguaje propiamente femenino,
distinto de la tradicion masculina, implica revisar la historia de la escritura fe-
menina, por esta razén nos introducimos en el ambito de la literatura desde
donde se ha estudiado esta problematica.

Durante el siglo XIX, la mayoria de las mujeres escritoras no tenian mas al-
ternativa para acceder al mundo literario que utilizar el seudénimo masculino.
“Era el tributo inicial que debian pagar por su atrevimiento: masculinizar su fir-
ma” (Riera 1989, 89).

Estudiosas de este tema como Mary Ellmann, Elaine Showalter o Toril Moi
sefialan que Virginia Woolf fue la primera escritora que se percaté de las dificul-
tades que significaba para una mujer utilizar el lenguaje, el cual siente que, en
cierto modo, no le pertenece (Moi 1988). En el sentido, de que las mujeres cuan-
do se enfrentan al fenémeno de la escritura asumen que esta es una herramien-
ta que se hereda y que no se vincula con la identidad femenina (Wolf 1977).

Definicion de Teoria Literaria Feminista
Manuel Jofré (1990) plantea que el feminismo es una teoria critica que ha desa-
rrollado la problematica de la mujer en diferentes direcciones. Uno de los aspec-
tos mas fecundos dentro de los estudios sobre la mujer tiene que ver con el exa-
men de los planteamientos tedéricos que acompafan las acciones practicas de
las mujeres en la perspectiva de la defensa de sus derechos humanos, cultura-
les, sociales, politicos y econémicos.

El feminismo, sostiene Jofré, ha recibido influencias teéricas importantes en
los ultimos afos, provenientes de la politica, el psicoanalisis, el estructuralis-
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mo, el marxismo, el deconstructivismo y la semioética. Se ha ido conformando
no solo un corpus de estudios literarios sobre la relacién mujer y literatura, es
decir, no solo ha ido formandose una tradicién teérico-genérica dentro de la
historia literaria, sino que ademas se ha ido estructurando gradualmente una
teoria literaria escrita por mujeres que consideran necesario destacar la pers-
pectiva de la mujer sobre lo literario.

Mas adelante, Jofré afirma que en el universo de los signos verbales impre-
sos hay una metanarrativa, el feminismo, que aparece como una matriz como
una multiplicidad de facetas, desarrollos y direcciones. La reflexién en torno a
la situacion de la mujer ha llegado a expresarse también en el campo de la teoria
literaria. Los estudios acerca de la mujer, que han llegado a formalizarse en pro-
gramas y cursos de universidades, incluyen la rica y abundante bibliografia que
se refiere a la relacién de la mujer con el arte, con el lenguaje y en especial con
la escritura literaria.

Para Jofré, la actual teoria literaria feminista tiene en general como objetivo
la formulacién critica de esta nueva aportacion al campo de los estudios litera-
rios, donde la semiética, la deconstruccion, la estética de la recepcion, el forma-
lismo, la linglistica del texto son algunas de las disciplinas que también teori-
zan sobre la escritura literaria.

Segun los planteamientos de este autor, lo primero que se constata en efec-
to es que se ha ido creando un corpus textual donde las mujeres escriben desde
el punto de vista de la mujer acerca de otras mujeres que han escrito. Plantea
que en el mundo occidental, la preocupacién por la relacién entre teoria litera-
ria y feminismo comienza a fines de los afios 70, y ya en 1983 Jonathan Culler
realizaba una primera exploracién del paradigma de la teoria literaria feminista
en un capitulo de su libro Sobre la deconstruccion (Culler, 1984).

Sobre la deconstruccion y el feminismo
La relacion mujer y literatura se reanima con la publicacion de la primera eva-
luacion panoramica del campo de los estudios literarios feministas, realizada
por K. K. Ruthven (1985), un profesor de literatura inglesa en Australia, titulado
Feminist literary studies: An introduction, y aparecido en 1984. Texto definido
como la primera revision de teorias dominantes sobre critica literaria feminista
y las practicas resultantes de dichas teorias. Ruthven se dedica a estudiar pre-
ferentemente la relacion entre el género sexual y el discurso critico, el proceso
de las teorias feministas de critica literaria, el desmantelamiento de los presu-
puestos androcéntricos y las formulaciones de la ginocritica, es decir, la teoria
literaria feminista.

Finalmente, en 1986 se publicé Feminist literary theory: A reader, editado
por Mary Eagleton, conformado por 60 selecciones de libros y articulos sobre las
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mujeres y la produccion literaria, las relaciones entre género literario y género
sexual, las diferentes definiciones acerca de qué es una escritura femenina y el
problema de si acaso las mujeres escriben de una manera distinta a los hombres.

Manuel Jofré sostiene que las orientaciones feministas en literatura revelan
que el feminismo es ya un método critico apropiado para analizar fen6menos
sociales y culturales, incluyendo textos literarios. A la teoria literaria es posible
asignarle una funcién rupturista, seguin la cual, ademas de teorizar sobre los dis-
cursos precedentes, pueda discutir los cédigos recibidos y subvertir los discur-
sos anteriores. Sin embargo, en este aspecto, esta teoria literaria de orientacién
feminista se parece a los otros métodos de analisis literarios en que la especula-
cion teodrica es mejor que los resultados practicos de las estrategias de lectura.

A juicio de Jofré los planteamientos feministas se basan en la separacion del
sexo, entendido como una categoria bioldgica y el género, entendido como una
categoria social y cultural. El postulado basico del feminismo es que toda escri-
tura esta marcada por el género, y que la mujer o el hombre dejan inscritos en
el lenguaje sus caracteristicas propias.

“La teoria literaria feminista tendria junto al imperativo negativo consisten-
te en el desmantelamiento de los androtextos falocéntricos como constructivo
consistente en la creacion de una teoria vaginal, clitoral, correspondiente al
punto G de la produccion textual” (Jofré 1990, 35).

La ginocritica, concluye Jofré, seria una critica que fundaria gran parte de
sus argumentos en el reconocimiento de una autora o autor a partir de una
enunciacion textual. Basandose en el predominio de esta funcién emotiva, mu-
chos lectores entienden el texto como emanaciéon o parte de una voz, y que se-
rian, por tanto, epilectores (de epos: narraciéon), y a este tipo corresponderia
parte de los argumentos feministas. La otra posicién mantiene que el significa-
do de un texto nace de su propio lenguaje, de su propia escritura, y los que se
acercan a la obra literaria de esta manera son definidos como grafilectores. La
teoria y los analisis de textos, en este esquema, serian grafilecturas, donde se
escucha mas al lenguaje que a la voz que la enuncia.

Metodologia

Con el fin de dar respuesta a esta problematica y comprobar las hipotesis plan-
teadas se ha recogido un corpus de analisis de dos suplementos dominicales
espafioles, de un diario de Catalufia y otro de circulaciéon nacional: Magazine del
diario La Vanguardia y El Pais Semanal del diario El Pais, respectivamente. Se
seleccionaron todos los textos de opinién aparecidos durante los meses de no-
viembre y diciembre de 1999, que en total suman 54 columnas. De este modo,
se realiza un analisis de caso con el objeto de probar una determinada metodo-
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logia para en el futuro poder ampliar esta investigaciéon en cuanto a tiempo y a
numero de columnas a estudiar.

La metodologia de trabajo fue un analisis de contenido de tipo mixto, es de-
cir, se analiz6 el objeto de estudio tanto desde una perspectiva cuantitativa
como desde una cualitativa. En ambos analisis se trabajaron las mismas nocio-
nes, que estan directamente relacionadas con los objetivos propuestos: temati-
cas y estilo.

El primer andlisis, cuantitativo, tuvo como fin construir una base de datos
de todas las variables que constituyen las categorias a estudiar. A partir de esta
base de datos, que es una especie de radiografia, se realiz6 el segundo analisis
de tipo cualitativo, cuyo objetivo final es relacionar los distintos conceptos en-
tre si, preguntandose sobre el porqué y para qué de su utilizacion.

El analisis cuantitativo se realizé por cada columnista, donde se hizo una
breve descripcién de su columna y una referencia biografica del autor. Los pa-
sos metodologicos seguidos fueron los siguientes.

Primero, identificacion de las temadticas, es decir, una clasificacién de los te-
mas mas recurrentes en las columnas. Dicha agrupacion constaria de tres cate-
gorias:

1) Esferas alas que pertenecen los temas tratados (publica, privada y tran-
sicién publica-privada);

2) Protagonistas que aparecen en las columnas;

3) Narracidn, uso de personas verbales en los textos analizados.

Con el objeto de graficar la informacién resultante tras el andalisis se realiza-
ron cuadros resimenes, donde se cuantifico la aparicion de las categorias esta-
blecidas con sus respectivos porcentajes.

En segundo lugar, en el analisis estilistico se identificaron las figuras retéri-
cas presentes en las columnas estudiadas. Entre las mas importantes estan: me-
tafora, metonimia, comparacion, hipérbole, personificaciéon, ironia, analogia,
onomatopeya y jerga popular. Una vez que fueron localizadas se citaron ejem-
plos de cada una para una mejor comprensiéon. Con la finalidad de complemen-
tar los resultados obtenidos se realiz6 una tabla resumen de Uso de figuras re-
toricas para cada suplemento analizado. Se fueron cuantificando las veces que
cada columnista utilizaba las distintas figuras retéricas con su porcentaje co-
rrespondiente.

En el estudio cualitativo se consider6 la columna como la unidad maxima de
analisis, entendiéndola como una forma de texto periodistico que se puede ana-
lizar como un texto literario. Por esta razon, se utilizan herramientas de analisis
de discurso, con el fin de interpretar y desentrafar el sentido de estas columnas.

DOSIER |$



¥31500 |‘S

INTERdisciplina Volumen 7, niimero 17, (31-55), enero-abril 2019
DOI: http://dx.doi.org/10.22201/ceiich.24485705e.2019.17.67532
Maria Soledad Vargas Carrillo

Al establecer los conceptos de temdticas y estilo en este analisis se ha trata-
do de responder al porqué y para qué de su utilizacion, es decir, tratar de entre-
cruzar estas categorias para asi develar la funciéon que cumplen en el marco del
discurso global de cada autor.

Estos conceptos de analisis de discurso se han recogido de la literatura (na-
rrativa), tomando como sustento los postulados de Roland Bourneuf y Réal Oue-
llet (1981) en su obra La Novela. De esta manera, se han extraido las nociones de
personaje (tipologia de los protagonistas); temasy motivos principales de las co-
lumnas; narraciony el concepto de punto de vista o focalizacion, desde donde se
construye la mirada del relato; espacio o escenario (fisico o imaginario) donde se
desarrollan los hechos; y el estilo o escritura, expresion personal de cada autor.

En funcion de estos elementos basicos se ha construido una ficha de analisis
que permitié resumir todas las columnas analizadas, y asi poder, a partir de
esta informacion, realizar nuestra propia lectura o interpretacion.

Analisis cuantitativo de las columnas

Metodologia de trabajo

En este apartado se realizé un analisis cuantitativo, donde se identificaron el
tipo de tematicas y el estilo utilizado por los columnistas. Este trabajo ha sido
dividido en dos niveles: temdticasy estilo, con el propo6sito de observar cémo se
van construyendo a lo largo del discurso.

La presentacion del analisis se realizé por cada columnista, previamente se
describi6 de modo breve en qué consiste la columna de cada autor y se entregan
algunos datos biograficos de cada uno.

Los pasos metodolégicos seguidos fueron los siguientes:

Primero, la identificacion de temdticas: para llegar a precisar de qué topicos
habla cada columnista, se establecieron tres categorias:

1) Esferas alas que pertenecen los asuntos tratados (publica — privada).
2) Registro de los protagonistas que aparecen en las columnas.
3) Coémo se construye la narracion (uso de personas narrativas).

En relacién con la primera categoria, esfera publica - privada, entendemos
por ptiblica todas aquellas tematicas que tienen un caracter de “conocido o sabi-
do por todos” (RAE 2014, 1687),2 como, por ejemplo, asuntos de indole politico,

2 Para referirnos a Real Academia Espafiola. Diccionario de la Lengua Espariola. Madrid:
Espasa Calpe, 23a edicién, 2014, usaremos la sigla RAE.
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o referido a instituciones publicas, o del mundo de la television, cine o especta-
culos, entre otros. Por esfera privada, denominamos aquellos temas que tienen
como caracteristica el pertenecer a un ambito mas familiar o doméstico, aquellas
cosas “que se ejecutan a vista de pocos” (RAE 2014, 1669), como, por caso, anéc-
dotas personales ocurridas a los columnistas, o recuerdos referentes a la familia,
hijos, amigos, entre otros. Ademas de las categorias antes explicadas fue necesa-
rio incorporar otra, de tematicas que se ubicarian en una esfera de transicion en-
tre lo publico y lo privado, es decir, aquellas que estan en la frontera de las dos
anteriores, como, por mencionar alguna, cuando en un texto se comienza a ha-
blar desde el ambito publico y en el transcurso del relato se proyecta hacia la
esfera privada, y viceversa. Asi, para realizar el analisis fui distribuyendo las te-
maticas en estas tres esferas: ptiblica, privada y transicion publica-privada.
Referente a los protagonistas, distinguimos las siguientes subcategorias:

—  Colectivo hombres (al hablar de hombres en general sin distincién); co-
lectivo mujeres (al referirse a las mujeres en general);

— Hombres concretos (cuando aparecian hombres concretos identificados
con sus nombres y apellidos);

—  Mujeres concretas (mujeres seflaladas con sus nombres y apellidos);

—  Columnista protagonista (cuando el columnista aparece como protago-
nista del discurso);

— Hombres y mujeres (cuando se refieren a la sociedad en general o a gru-
pos conformados por hombres y mujeres);

— Instituciones, v,

- Animales y otros (cuando los protagonistas eran animales u otros seres
vivos).

En cuanto a las formas de la narracion se identificaron todas las personas
verbales mas el uso de construcciones con el verbo “haber” y la forma imperso-
nal “se”. Para realizar este analisis se fue revisando parrafo por parrafo, viendo
cual era la forma narrativa que predominaba. No obstante, siempre se considero
cémo empezaba o terminaba la narracién.

Con el fin de presentar la informacién, surgida tras el analisis, se realizaron
tablas resimenes, donde se cuantificé la aparicion de las categorias estableci-
das con sus respectivos porcentajes. Asi encontraremos cuadros de: uso de per-
sonas verbales en la narracion; temdticas y esferas (publica, privada y transicién
publica-privada); y temdticas y protagonistas.

Segundo paso, en el andlisis estilistico se revisaron todas las figuras retori-
cas presentes en los textos estudiados. Entendemos por figuras retéricas “las
formas expresivas peculiares que son usadas sobre todo por los poetas y, por
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eso mismo, se consideran como una desviacién con respecto al lenguaje nor-
mal. Pero la paradoja de la retérica, como dice Genette, consiste en que las figu-
ras son abundantisimas también en la lengua usual, con lo cual parece que la
desviaciéon es absolutamente normal” (Marchese y Forradellas 2013, 163). Entre
las mas importantes estan: metafora, metonimia, comparacion, hipérbole, per-
sonificacion, ironia, analogia, onomatopeya y jerga popular. Una vez identifica-
das, se fueron citando ejemplos para la mejor comprensién del lector.

Con el fin de ilustrar los resultados obtenidos se realiz6 una tabla de Uso de
figuras retodricas para cada uno de los suplementos analizados, donde encontra-
mos en la parte superior las figuras retoricas mas utilizadas, en el margen izquier-
do se ubica el listado de los columnistas y en el margen derecho los totales de uso
de estas figuras por cada columnista. Asi, se cuantificaron las veces en que cada
uno utiliza las distintas figuras y su respectivo porcentaje en relaciéon con el total.

Analisis cualitativo

Metodologia de trabajo

Nuestro punto de partida fue analizar una forma de texto periodistico, la colum-
na, como se estudia un texto literario y, a partir de esta determinacion, utilizar
herramientas de analisis de discurso para tratar de interpretar el sentido de los
textos escogidos. No olvidando que el fin de este analisis es caracterizar el dis-
curso periodistico de columnistas hombres y mujeres de dos suplementos do-
minicales. Teniendo presente también nuestras hipotesis de trabajo:

1) Entre los columnistas hombres y mujeres podrian existir diferentes te-
maticas, relacionadas con el referente al que cada uno alude en razén
del género del autor;

2) Por la misma pertenencia a un género u otro, existirian entre los colum-
nistas mujeres y hombres diferencias estilisticas, con objetivos y fines
diferentes para ellos y ellas.

Tomamos el género columna como maxima unidad de andlisis y para desa-
rrollar nuestra interpretacién y lectura nos basamos en la estructura de la co-
lumna, teniendo presente los siguientes elementos constitutivos: personajes,
tema 'y motivo principal, narracion, espacio y estilo del columnista.

Es necesario sefalar que cuando decidimos considerar estos conceptos, to-
mamos en cuenta las mismas categorias que se habian trabajado en el analisis
cuantitativo anterior, es decir, poner atencion en los protagonistas o actores de
las columnas, distinguir el tipo de tematicas tratadas, los escenarios y el tipo de
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figuras retoricas. Pero ahora relacionando todas estas nociones, y viéndolas
como piezas constitutivas de un engranaje mayor: la columna.

Trabajamos entonces con la macroestructura segin lo denomina Teun Van
Dijk (1983), que se refiere principalmente a la disposiciéon, en un marco superior
y de forma jerarquica, de las diferentes partes y recursos del discurso para con-
seguir unos determinados objetivos.

La macroestructura es aquella que nos permite comprender, una vez leido
el texto, cual es el tema o temas que en él se exponen, por un lado, y qué tipo
de texto es. La principal diferencia entre los diferentes tipos de textos se halla
en la funcién comunicativa que desempeifien, en la funcion social que pretenden
cumplir y en la disposicién del discurso.

Pero no es el reconocimiento del género la Unica funciéon que desempeina la
macroestructrura textual, sino que, ademas, lleva a cabo la ordenacién y coor-
dinacion de los diferentes elementos del discurso. Por tanto, y siguiendo a Van
Dijk, se define la superestructura como “la estructura global que caracteriza el
tipo de texto”, y también como “un tipo de esquema abstracto, que establece el
orden general del texto y se compone de categorias que se combinan basadas en
reglas convencionales” (Van Dijk 1983, 144).

Al decidir trabajar en funcién de estos conceptos tuvimos presente el por-
qué y para qué de su utilizacién, y eso es lo que procuramos responder en este
analisis, es decir, vincular todos los elementos, con el fin de desentrafiar el sen-
tido final dado por el autor o autora y la interpretacion que nosotros le damos a
esa escritura. No se trata solo de identificar tales o cuales elementos, sino tratar
de descubrir qué funcion cumplen en el marco del texto global.

Estas nociones de analisis discursivo las trabajamos a partir de la literatura,
especialmente, tomando como apoyo los postulados de Roland Bourneuf y Réal
Oullet (1981) en su obra La Novela. Elementos que, a nuestro juicio, son perfec-
tamente aplicables al género de la columna.

Al trabajar la nocion de personaje reconocemos a los protagonistas y a los
personajes secundarios del texto. Respecto a estos, identificar la funcién que
cumplen en el relato, tomando como referente las categorias de Claude Bre-
mond.? Este autor distingue fundamentalmente dos grandes categorias: paciente
y agente. El paciente puede sufrir un proceso de mejoramiento o de degradacion:
ser informado o privado de informacién, satisfecho o insatisfecho, protegido o
defraudado, etc. El agente serd influenciador, mejorador o degradador, protector
o defraudador, etc. Asimismo, clasificamos a los protagonistas segun las catego-

3 Bremond, Claude. Logique du récit, Paris: Seuil, 1973. Citado por Marchese, Angelo y Fo-
rradellas, Joaquin, en Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria. Barcelona:
Ariel, 2013.
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rias establecidas por Aristoteles en el segundo paragrafo de la Poética, que han
sido ampliadas por Northrop Frye (1991) y que van en sentido gradual descen-
dente de lo mas sublime a lo mas prosaico o vulgar:

1) El héroe es superior como tipo a los hombres: es un ser divino y su his-
toria es un mito.

2) El héroe es superior a los otros hombres y a su ambiente: es el protago-
nista del relato fantastico, de las leyendas y de los cuentos populares en
los que encontramos como funciones tipicas los prodigios, lo maravillo-
so, los encantamientos, las hadas y hechiceros, los animales que ha-
blan, los talismanes, entre otros.

3) El héroe es superior a los otros hombres, pero no a su ambiente natural:
es el jefe, el personaje principal de la épica y de la tragedia, es decir, de
las obras de alta mimesis, segun Aristoteles.

4) El héroe no es superior ni a los otros hombres ni a su ambiente: es uno
como nosotros (en resumen, no es un “héroe”); es el personaje tipico de
la comedia, de las novelas o de los cuentos realistas o de baja mimesis.

5) En las tramas de “impedimento, frustracién o absurdo”, el héroe perte-
nece al mundo irénico (es inferior a nosotros en fuerza e inteligencia).

Al identificar los distintos temas los relacionamos con el concepto de motivo,
que se define como unidad significativa minima del texto, como elemento germi-
nal y como elemento recurrente. En este analisis se ha trabajado con los motivos
principales, aquellos que determinan y definen la acciéon central del relato.

Al analizar la narracion escogimos hablar sobre el punto de vista o focaliza-
cion, con el fin de descubrir desde donde se habia construido la mirada de los
acontecimientos y cémo estos eran dados a conocer al lector. De esta manera,
se trabajé con las tres nociones basicas recogidas de Jean Puillon (1970) en
Tiempo y novela:

1) La vision “por detras”, el narrador lo sabe todo acerca del personaje (o
de los personajes), se separa de él para ver, desde esta posicién, los re-
sortes mas intimos que lo conducen a obrar. Como un demiurgo, ve los
hilos que mueven la marioneta, lee en el corazén y en la idea de sus cria-
turas y nos coloca en disposicion de conocer sus secretos mas intimos,
incluso sabe, interpreta y nos dice las cosas que los mismos personajes
no se atreven a decirse de si mismos o a decir de los demas.

2) Lavisién “con”, el narrador sabe lo mismo que los personajes, y lo sabe
con ellos; no conoce con anticipacion la explicacion de los aconteci-
mientos. El caso mas frecuente de este tipo de relato es el de la narra-
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cion en primera persona, en la que el “yo narrador’ es un personaje
como los demas. Pero también en la narracion en tercera persona puede
suceder que el narrador conozca los sucesos desde el punto de vista del
personaje.

3) Lavision “desde fuera”, el narrador sabe menos que los personajes, por-
que se limita inicamente a describir lo que ve desde el exterior, a ser
testigo ocular de unos hechos.

En cuanto al espacio se han identificado los lugares donde estaban situados
los hechos, tratando de descubrir las distintas indicaciones geogrdficas, que
nos permiten reconocer dénde se emplazan dichos acontecimientos. Aqui in-
tentamos distinguir si este espacio correspondia a un determinado lugar fisico
o si solo pertenecia a un espacio imaginado por el lector o, también, si era un
espacio intangible como, por ejemplo, el mundo de la literatura o el referido a
un espacio mediatico.

Finalmente, para determinar el estilo o escritura de cada columnista, que
puede ser definido, en términos generales, como la expresion personal de un
autor o como la fisonomia formal de una obra. Recientemente se ha introducido
el término escritura como sustituto de estilo individual con una sefialada refe-
rencia al aspecto linglistico, es decir, de las elecciones en el seno del cédigo
efectuadas por el escritor. Es necesario precisar el caracter semiotico del con-
cepto escritura como conjunto de rasgos literarios y, por lo tanto, pertenecien-
tes al sistema de la literatura y a sus codigos y subcodigos, que se reflejan en el
estilo de un autor. No obstante, es preciso tener en cuenta que la escritura de un
autor puede tener mas de un estilo, segliin quien hable, con los ojos de qué per-
sonaje se vean los hechos y los lugares en que se coloquen. En relacién con esta
categoria de andlisis, tratamos de descubrir el tipo y frecuencia en el uso de
ciertos recursos estilisticos y su relacién con los temas escogidos.

Los pasos metodolégicos seguidos fueron los siguientes:

1) Restringir el campo de analisis al corpus seleccionado, es decir, todas las
columnas aparecidas en los suplementos El Pais Semanal y Magazine du-
rante los meses de noviembre y diciembre de 1999 (en total son 54 co-
lumnas), con el fin de realizar una radiografia de un momento determi-
nado: fines del siglo XX. Para este analisis decidimos hacerlo por
columnista y asi realizar una presentacién general por cada autor y su
seccion correspondiente. Para llegar a esta visién global se realiz6 pre-
viamente una ficha resumen, donde se contemplaban los conceptos se-
nalados anteriormente (ver anexo). Asi, se logr6 tener una visién general
de todas las columnas.
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Esta ficha fue elaborada a partir de las nociones teoricas antes des-
critas, de este modo, nos fuimos preguntando quiénes eran los protago-
nistas y personajes secundarios de cada columna; cudl era el tema y
motivo principal; identificamos el tipo de narracién segin el punto de
vista adoptado por el autor o la autora; también nos preguntamos por el
espacio fisico o imaginario; y, finalmente, reconocimos el estilo domi-
nante de cada columnista.

2) Una vez elaborada la ficha-resumen se enlazan los conceptos en fun-
cion de las hipétesis establecidas. Asi, se estructura el siguiente esque-
ma de analisis, cuya definicién esencial fue la de relacionar, es decir,
establecer vinculos entre todas las categorias o nociones predetermina-
das, siempre tratando de responder al porqué y para qué de su utiliza-
cion. En consecuencia, el esquema aplicado fue el siguiente:

— Temas y motivos principales.

— Protagonistas y personajes secundarios.

— Relaciones entre temas y personajes.

— Espacio vinculado con el tema trabajado.

- Tipo de narracién en funciéon de los tépicos abordados.

- Estilo o escritura del autor relacionado con el tema de la columna.

Hallazgos y conclusiones

Al finalizar este estudio y segun el objetivo propuesto, al comienzo, de caracte-
rizar el discurso periodistico de mujeres y hombres, estableciendo sus similitu-
des y diferencias desde un punto de vista tanto tematico como estilistico, en
razon del género al que cada uno pertenece, podemos decir que nuestra prime-
ra hipotesis de trabajo ha sido confirmada. Pues, tras el analisis realizado des-
cubrimos diferencias tematicas entre este grupo de columnistas hombres y mu-
jeres, en relacion con el referente que cada uno alude, condicionado por el
género de cada autor, y ello tanto en el analisis cuantitativo como en el cualita-
tivo. Asi, en cuanto a las categorias propuestas encontramos las diferencias que
comentaremos a continuacion.

— Respecto a las tematicas, en el caso de las mujeres se relacionan con su
intimidad, con su manera personal de ver el mundo y el entorno que las
rodea. De este modo, asistimos a su “propia mirada” de la realidad: des-
encanto y angustia existencial de una mujer madura (Maruja Torres);
deseo de rescatar la diferencia como un valor esencial de las personas
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(Rosa Montero); confesar a los lectores sus propias vivencias y reflexio-
nes (Soledad Puértolas y Carmen Posadas); y criticar los problemas de
una sociedad en un espacio publico “tradicionalmente femenino” (Almu-
dena Grandes).

Por esta razon, los temas de las columnistas mujeres, en razon de su géne-
ro, se ubican en las esferas “privadas”, es decir, tratan de alguna anécdota, a
partir de esta dan su visiéon de la realidad y de la sociedad contemporanea en
general (Soledad Puértolas y Carmen Posadas); y en las de “transicion publica-
privada”, desde alguna vivencia personal, aluden a temas publicos, especial-
mente relacionados con el estado actual del mundo occidental (Maruja Torres,
Rosa Montero y Almudena Grandes).

En el caso de los columnistas hombres existe unanimidad en cuanto a los
temas trabajados, pues en todos ellos encontramos asuntos que se refieren a los
problemas de la sociedad actual, provocados por los grandes y acelerados cam-
bios, especialmente los tecnolégicos que han afectado la manera de vivir y de
relacionarse en el mundo de hoy. Asi, encontramos, por una parte, severas cri-
ticas a estos acelerados cambios, a las contradicciones de sociedades que se di-
cen modernas, pero que actian arcaicamente, esta critica va dirigida a algunas
instituciones (Manuel Rivas, Antonio Mufioz Molina, Quim Monzé y Andrés Tra-
piello); y, por otra, criticas a ciertos personajes publicos (Marius Carol).

Asimismo, la mayoria de las tematicas trabajadas por los columnistas se en-
cuentran en la esfera “publica”: politica, arte, monarquia, justicia, arquitectura,
sociedad, entre otros (Manuel Rivas, Quim Monzé, Andrés Trapiello y Marius Ca-
rol). La excepcion la constituye Antonio Mufioz Molina, quien en el periodo es-
tudiado se refiere tanto a asuntos que estan en la esfera “publica” como en la
esfera de “transicién publica-privada”.

De lo anterior, concluimos que a los columnistas hombres analizados les es
mas facil referirse a temas publicos, pues han sido socializados para tomar la
voz y opinar sobre este tipo de temas, juzgarlos y tomar una determinada pos-
tura. En cambio, en el caso de las mujeres columnistas estudiadas, apreciamos
una ambigiiedad, pues para ellas no es facil juzgar los hechos publicos o por
todos conocidos, por esto vemos este juego de permanecer en la frontera (tran-
sicién publica—privada). Pareciera como si fuera el espacio donde se sienten
mas cémodas, el escenario que les ha sido asignado por la tradicion androcén-
trica, confinadas a lo privado (lo doméstico) y de a poco, en la medida que el
sistema lo permite, ir transgrediendo ese espacio para establecerse en la fronte-
ra. Pero estan excluidas —o ellas mismas se auto excluyen— de pisar el terreno
de lo publico. Vemos su discurso como una manera de “pedir autorizacion” por
ocupar un espacio que no sienten propio.
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— Enrelacion con la subcategoria de protagonistas 0 personajes, podemos
decir que también existen diferencias entre ellos y ellas, en funcién del
género al que pertenecen. Asi, observamos, que la mayoria de las co-
lumnistas mujeres tiene como protagonistas a sus propias autoras (Ma-
ruja Torres, Soledad Puértolas y Carmen Posadas), ellas son los persona-
jes principales de sus relatos. No obstante, también encontramos como
protagonistas en las columnistas mujeres a personajes que poseen un
rasgo singular que la Historia oficial no ha registrado (Rosa Montero) o
personajes anonimos que transitan en un ambiente tipicamente femeni-
no: el mercado (Almudena Grandes). El rasgo en comun que tienen estos
personajes es que son actores que generalmente no aparecen en la His-
toria, sino que se quedan al margen.

En el caso de los columnistas varones, sus protagonistas son personajes que
representan estereotipos de la sociedad europea occidental, que la mayoria de
las veces pertenecen al ambito publico y responden al arquetipo viril (Moreno
Sarda 1986), que ubica al género masculino como el centro de la historia: varén
adulto, perteneciente a la etnia y cultura europea occidental.

Un rasgo similar que hay entre los columnistas, segiin esta subcategoria, es
(ue ninguno tiene como protagonistas de sus relatos al colectivo mujeres y que
la aparicion de mujeres concretas obtuvo un porcentaje muy bajo; es decir, nos
encontramos con el predominio del modelo androcéntrico.

Otra caracteristica en comun es el tipo de personajes que aparece en los tex-
tos de casi todos los columnistas, que pertenece a la categoria “héroes comunes
y corrientes” (similares a nosotros los lectores). Salvo en el caso de Maruja Torres
y Marius Carol, cuyos personajes pertenecen a la categoria “héroes inferiores” a
nosotros (héroes degradados). En el caso de Maruja Torres estos son personajes
secundarios que en su totalidad pertenecen al género masculino y en Marius Ca-
rol son personajes del ambito publico que son rebajados de su sitial de poder.

— En cuanto a la subcategoria de uso de personas narrativas 0 narracion,
encontramos diferencias debidas al género al que cada uno pertenece.
En el caso de los columnistas hombres en la mayoria de sus columnas
aparece el punto de vista “desde fuera” (narrador externo) o vision “con”
(personaje testigo). En la mayoria de sus relatos, predomina una narra-
cion en tercera persona.

En las mujeres columnistas analizadas existe un punto de vista de visi6n
“con”, que se presenta a través del yo-narrador (primera persona), que se alter-
na con la vision “desde fuera” (personaje-testigo).
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De estos resultados, concluimos que en el caso de los varones analizados el
uso de la tercera persona esta directamente relacionado con las tematicas del
ambito publico por ellos trabajadas, pues para juzgar los errores y aciertos de
una sociedad, esta forma verbal les es mas propicia, ya que asi, mantienen una
cierta distancia y el discurso parece mas objetivo. Esto tiene que ver con el rol
de juez que estos autores se auto imponen; funcién social que esta estrecha-
mente vinculada con la pertenencia al género masculino, pues este es el modelo
que desde la Antigliedad clasica se utiliza como patrén universal para interpre-
tar la realidad: la filosofia, la historia y el periodismo, cuyos discursos de la “ob-
jetividad” han perdurado hasta nuestros dias.

En cambio, en el caso de las autoras estudiadas, el uso de la primera persona
(yo narrador) representa claramente lo que en el discurso oficial de la filosofia,
historia y periodismo se ha mantenido en los mdrgenes o es el tipo de critica que
aparece entre lineas. Recurso muy utilizado por algunas mujeres escritoras para
hacerse oir en un sistema discursivo que no las contempla por la hegemonia del
universal masculino.

Una similitud que encontramos entre ambos colectivos, especialmente en
aquellos que tienen formacion periodistica es el uso de la tercera persona o un
juego de intercambio entre la primera y la tercera, con el fin de tomar distancia
de lo relatado como una manera de mostrar la realidad a través de este prisma
de “supuesta objetividad” (Rosa Montero, Manuel Rivas, Antonio Mufioz Molina
y Marius Carol).

— Finalmente, respecto a la categoria tematicas, podemos decir que existe
una similitud entre los columnistas mujeres y hombres, pues en todos
ellos se aprecia un desencanto hacia la sociedad posmoderna, con sus
acelerados cambios; la diferencia en razén del género de cada autor apa-
rece en el enfoque que se les dan a estas problematicas, pues las colum-
nistas lo hacen desde una mirada mas intima, a partir de sus propias vi-
vencias, reflexiones y emociones. Los hombres, en cambio, lo hacen a
partir de las debilidades y problemas de la sociedad que los rodea, prin-
cipalmente poniendo atencién en las instituciones y personajes publicos
que la conforman, en muy raras ocasiones estas criticas aparecen en tor-
no a sus propios problemas existenciales.

En relacion con la segunda hipétesis de trabajo, afirmamos que también
existen diferencias estilisticas entre este grupo de columnistas hombres y mu-
jeres y que estan directamente relacionadas con los fines que cada uno tiene. De
este modo, nos encontramos que en el caso de los columnistas varones hay una
gran similitud de estilo que esta estrechamente vinculado con el rol que ellos
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asumen como columnistas: criticar los excesos de la sociedad actual como si
fueran verdaderos “jueces” que evaltuan los errores de los personajes publicos y
de las instituciones. Este papel de “magistrados” que desempefian se presenta
en dos estilos distintos: “sobrio” y “burlesco”. En el primer caso, vemos a colum-
nistas que no les interesa llamar la atencion sobre el lenguaje, sino sobre el
tema, lo criticado (Manuel Rivas, Antonio Munoz Molina y Andrés Trapiello). En
el segundo grupo, encontramos a aquellos que a través de un lenguaje exagera-
do quieren llamar la atencién sobre lo que ellos consideran grandes problemas
de la sociedad actual y lo hacen a través del humor y la risa (Quim Monzé y
Marius Carol).

De lo anteriormente mencionado, se desprende que la voz del hombre apa-
rece como una voz de autoridad, que se da importancia sobre los temas trata-
dos, por ende, la mayoria de las veces el tono de la escritura es serio o burlesco.
Ambas modalidades no son contradictorias, pues son las herramientas de aque-
llos que tienen el poder o la autorizaciéon de la critica: severos juicios o burlas
encarnizadas.

En el caso de las columnistas mujeres no hay unanimidad de estilos ni fun-
ciones del relato; asi, nos encontramos con tres tipos de estilos distintos: “inti-
mo y melancélico”, “necesidad de ser tomadas en serio” y “burlesco”. En el pri-
mer estilo, estan aquellas columnistas que buscan a través del lenguaje crear un
espacio de intimidad y empatia con el lector (Soledad Puértolas y Carmen Posa-
das), porque para ellas sus relatos cumplen la funcién de ser un punto de en-
cuentro, de comunicacién directa con sus lectores. Respecto al segundo tipo,
descubrimos el deseo de legitimarse a través de la escritura, centrandose en el
asunto tratado, otorgandole asi “veracidad” a lo relatado (Rosa Montero y Almu-
dena Grandes). Por ultimo, en cuanto al tercer estilo, esta la critica irreverente
hacia el sistema y hacia los poderosos (género masculino) a través del uso de la
burla y la parodia (Maruja Torres).

De la escritura de estas autoras, concluimos que algunas buscan la compli-
cidad con el lector a través del lenguaje, necesitan de su aprobacion. Es como si
su voz o relato no tuviera importancia, por lo cual, constantemente apelan a la
empatia de sus receptores para continuar con su elocuciéon. También, esta com-
plicidad se da a través del humor y la burla, pues asi se establece una mayor
sintonia con los lectores y la critica realizada no genera resistencia y, muchas
veces, es asimilada mas facilmente.

Llaman la atencién dos columnistas que utilizan la burla y la parodia para
realizar sus criticas, pero con objetivos distintos, donde se observa claramente,
que se realiza en funcién del género al que cada uno pertenece. Marius Carol,
cuyos juicios se dirigen a personajes del ambito publico que forman parte del
sistema (hombres y mujeres), y Maruja Torres cuya burla va destinada a perso-
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najes del sexo masculino, a quienes degrada y convierte en objeto de su burla.
Incluso ella misma aparece como objeto de risa, al contrario de Carol quien
siempre se mantiene ajeno de las criticas en su rol de juez implacable.

Por ultimo, solo decir que, a partir de este trabajo de exploracion sobre este
caso de escritura de hombres y mujeres, se abren nuevas preguntas y proyec-
ciones que tienen relacion con las transformaciones de lo que llamamos “iden-
tidad femenina y masculina”, que se estan produciendo en la actualidad, dentro
del marco de modificaciones mas profundas de la sociedad, influidas por los
cambios histéricos, ideolégicos vy filoso6ficos. A través de la escritura podemos
vislumbrar estas transformaciones, y, por ende, la necesidad de efectuar nue-
vos estudios, sobre todo de indole diacronico con el fin de analizar como han
evolucionado estas escrituras a través de un determinado periodo de tiempo
historico. Todo esto con el objetivo de proponer nuevas narrativas de opinion
desde una perspectiva mas diversa para visibilizar y poner en el centro del dis-
curso publico tematicas y actores que han permanecido en el margen. kK

Referencias

Abril Vargas, Natividad. Periodismo de opinién. Madrid: Sintesis, 1999.

Agacinski, Sylviane. Politica de sexos. Madrid: Taurus, 1998.

Armafnanzas, Emy y Diaz, Javier. Periodismo y argumentacion. Géneros de opi-
nion. Bilbao: Universidad del Pais Vasco, 1996.

Borrat, Héctor. El periddico, actor politico. Barcelona: Gustavo Gili, 1989.

Bourneuf, Roland y Ouellet, Réal. La Novela. Barcelona: Ariel, 1981.

Cabanilles, Antonia. «Cartografias del silencio. La teoria literaria feminista.» En
Aurora Lépez y Maria Angeles Pastor (eds.), Critica y ficcion literaria: muje-
res espanolas contempordneas. Granada: Universidad de Granada: Critica y
ficcion literaria, 1989.

Casasus, J. Ma. y Nufiez Ladevéze, L. Estilo y géneros periodisticos. Barcelona:
Ariel, 1991.

Chillén, Albert. Literatura y periodismo. Una tradicion de relaciones promiscuas.
Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 1999.

Cixous, Héléne. Le Jaune Née (en colaboracion con Catherine Clément). Paris:
UGE, 10/18, 1975.

Culler, Jonathan. Sobre la deconstruccion: teoria y critica después del estructura-
lismo. Madrid: Catedra, 1984.

Ecker, Gisela (ed.). Estética feminista. Barcelona: Icaria Editorial, 1990.

Ellmann, Mary. Thinking about women. Nueva York: Harcourt, 1968.

Foncuberta, Mar y Borrat, Héctor. Periddicos: sistemas complejos, narradores en
interaccion. Buenos Aires: Crujia, 2006.

DOSIER |,ug



y3irsoa |%

INTERdisciplina Volumen 7, niimero 17, (31-55), enero-abril 2019
DOI: http://dx.doi.org/10.22201/ceiich.24485705e.2019.17.67532
Maria Soledad Vargas Carrillo

Freixas, Laura. Literatura y mujeres. Barcelona: Ediciones Destino, 2000.

Frye, Northrop. Anatomia de la critica. Caracas: Monte Avila, 1991.

Gomis, Lorenzo. Teoria del periodismo. Como se forma el presente. Barcelona:
Paidos, 1991.

Guerra, Lucia. La mujer fragmentada: historias de un signo. Santiago de Chile:
Edit. Cuarto Propio, 1995.

Irigaray, Luce. Espéculo de la otra mujer. Madrid: Saltés, 1978.

. Ese sexo que no es uno. Madrid: Saltés, 1982.

Jofré, Manuel. Teoria literaria y semidtica. Santiago de Chile: Edit. Universitaria,
1990.

Lopez, Aurora y Pastor, Maria Angeles (eds.). Critica y ficcion literaria: mujeres
espariolas contempordneas. Granada: Universidad de Granada: Critica y Fic-
cion Literaria, 1989.

Lopez Pan, Fernando. «La columna como género periodistico.» Estudio introduc-
torio del libro 70 Columnistas de la prensa esparniola. Pamplona, EUNSA,1995.

. La columna periodistica. Teoria y prdctica. EIl caso de Hilo Directo. Nava-
rra, EUNSA, 1996.

Marchese, Angelo y Forradellas, Joaquin. Diccionario de retdrica, critica y termi-
nologia literaria. Barcelona: Ariel, 2013.

Martin Vivaldi, Gonzalo. Géneros periodisticos. Madrid: Paraninfo, 1996.

Martinez, Alberto, José Luis. Curso general de redaccion periodistica. Madrid:
Paraninfo, 1998.

Moi, Toril. Teoria literaria feminista. Madrid: Ediciones Catedra, 1988.

Moreno Sarda, Amparo. El arquetipo viril, protagonista de la historia. Barcelona:
La Sal, Edicions de les dones, 1986.

. La mirada informativa. Barcelona: Bosch, 1998.

, Rovetto, Florencia y Buitrago, Alfonso. ;De quién hablan las noticias?
Guia para humanizar la informacion. Barcelona: Icaria, 2007.

Moran, Esteban. Géneros del periodismo de opinion. Pamplona, EUNSA, 1988.

Pouillon, Jean. Tiempo y novela. Barcelona: Paidos, 1970.

Real Academia Espafola. Diccionario de la Lengua Espariola. Madrid: Espasa
Calpe, 23a ed., 2014.

Riera, Carmen. «Femenino singular. Literatura de mujer». En Aurora Lbépez y
Maria Angeles Pastor (eds.), Critica y ficcion literaria: mujeres espariolas con-
tempordneas. Granada: Universidad de Granada: Critica y ficcién literaria,
1989.

Santamaria, Luisa y Casals, Maria Jesus. Argumentos y géneros para la persua-
sion. Madrid: Fragua, 2000.

Segarra, Marta y Carabi, Angels (eds.). Feminismo y critica literaria. Barcelona:
Icaria, 2000.




Volumen 7, niimero 17, (31-55), enero-abril 2019 INTERdisciplina
DOI: http://dx.doi.org/10.22201/ceiich.24485705€.2019.17.67532
Maria Soledad Vargas Carrillo

Showalter, Elaine. «Towards a feminist poetics.» En Mary Jacobus (ed.), Women
writing about women. Londres: Croom Helm, 1979.

Van Dijk, Teun. La ciencia del texto. Barcelona: Paid6s Comunicacion, 1983.

Vargas Carrillo, Maria Soledad. Estilos de vida, ética y estética en los dominicales
de los diarios ABC, La Vanguardia y EIl Pais (1974-1999). Tesis doctoral, diri-
gida por Amparo Moreno Sarda, Universitat Autonoma de Barcelona. Facul-
tad de Ciencias de la Comunicacién, 2006.

__ . «Columnas de opinion de Isabel Allende: Civilice a su hombre, estrategias
de lectura.» En Santander, Pedro (ed.), Los medios en Chile: voces y contextos.
Valparaiso, Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso, 2007.

Woolf, Virginia. La torre inclinada. Barcelona: Lumen, 1977.

Fuentes hemerogrdficas

Carol, Marius. «Situaciones embarazosas». Magazine, 07 de noviembre de 1999.

. «Mentiras y cintas de video». Magazine, 14 de noviembre de 1999.

—— «Una de espias». Magazine, 21 de noviembre de 1999.

———. «Rayos y truenos». Magazine, 28 de noviembre de 1999.

—. «Extrafia pareja». Magazine, 05 de diciembre de 1999.

———. «Protagonistas de cuatro patas». Magazine, 26 de diciembre de 1999.

Grandes, Almudena. «Los pioneros del carrito». El Pais Semanal, 07 de noviem-
bre de 1999.

. «Memoria de la prisa». EI Pais Semanal, 21 de noviembre de 1999.

. «Una larga, larga infancia». El Pais Semanal, 05 de diciembre de 1999.

. «Cuento de Navidad». El Pais Semanal, 19 de diciembre de 1999.

Montero, Rosa. «Los paramecios de don Jaime». El Pais Semanal, 07 de noviem-
bre de 1999.

. «La cruz de Juanita y Cristina». El Pais Semanal, 05 de diciembre de

1999.

. «Marcel Proust y otros amantes de la cama». El Pais Semanal, 19 de di-
ciembre de 1999.

Monzo6, Quim. «Mercados». Magazine, 07 de noviembre de 1999.

———. «Nuevas promociones». Magazine, 14 de noviembre de 1999.

——. «El telegrama». Magazine, 21 de noviembre de 1999.

——. «Pesados». Magazine, 28 de noviembre de 1999.

——. «El muchacho suicida». Magazine, 05 de diciembre de 1999.

———. «Manual de Supervivencia». Magazine, 12 de diciembre de 1999.

——. «La carta del milenio». Magazine, 19 de diciembre de 1999.

——. «La muletilla del siglo». Magazine, 26 de diciembre de 1999.

Mufioz, Antonio. «Dos fugitivos». El Pais Semanal, 07 de noviembre de 1999.

. «Los guardianes de la Ley». El Pais Semanal, 14 de noviembre de 1999.

DOSIER |$



¥y3irsoa |E

INTERdisciplina Volumen 7, niimero 17, (31-55), enero-abril 2019
DOI: http://dx.doi.org/10.22201/ceiich.24485705e.2019.17.67532
Maria Soledad Vargas Carrillo

——. «Los dias de la Radio». El Pais Semanal, 21 de noviembre de 1999.

——. «La Santa Inquisicién». El Pais Semanal, 28 de noviembre de 1999.

——. «El misterio de la lentitud». EI Pais Semanal, 05 de diciembre de 1999.

—. «Cabezas de cerdo». El Pais Semanal, 12 de diciembre de 1999.

——. «La plasta del milenio». El Pais Semanal, 19 de diciembre de 1999.

. «Viudas». El Pais Semanal, 26 de diciembre de 1999.

Posadas, Carmen. «El regalo de un amigo». Magazine, 14 de noviembre de 1999.

. «Estupidez milenarista». Magazine, 28 de noviembre de 1999.

. «Sofar en navidad». Magazine, 12 de diciembre de 1999.

Puértolas, Soledad. «Instrucciones para la vida». Magazine, 07 de noviembre de
1999.

. «El nadador». Magazine, 21 de noviembre de 1999.

. «Hace mil aflos». Magazine, 19 de diciembre de 1999.

Rivas, Manuel. «La larga cola hacia la cama». El Pais Semanal, 14 de noviembre
de 1999.

. «Saliendo de los anos horribles». El Pais Semanal, 28 de noviembre de

1999.

. «Un pleonasmo de humanidad». El Pais Semanal, 12 de diciembre de

1999.

. «<Emmeline». El Pais Semanal, 26 de diciembre de 1999.

Torres, Maruja. «Penas, penes y juegos». El Pais Semanal, 14 de noviembre de
1999.

——. «Detengan la evolucion de la especie». El Pais Semanal, 21 de noviembre
de 1999.

—. «A través del tiempo». El Pais Semanal, 28 de noviembre de 1999.

——. «De forma inevitable es diciembre». El Pais Semanal, 05 de diciembre de
1999.

. «Bella, bestia y dos sefiores». EI Pais Semanal, 12 de diciembre de 1999.

. «Eres diferente, diferente». El Pais Semanal, 19 de diciembre de 1999.

. «No me levanto de verdad». EI Pais Semanal, 26 de diciembre de 1999.

Trapiello, Andrés. «Ricos». Magazine, 14 de noviembre de 1999.

. «Las mangas verdes». Magazine, 21 de noviembre de 1999.

—. «El bosque desanimado». Magazine, 28 de noviembre de 1999.

——. «Inadecuaciones». Magazine, 05 de diciembre de 1999.

———. «Cuarenta y seis». Magazine, 12 de diciembre de 1999.

—. «El siglo pasado». Magazine, 19 de diciembre de 1999.

——. «El acabose». Magazine, 26 de diciembre de 1999.




Volumen 7, niimero 17, (31-55), enero—abril 2019

INTERUdisciplina

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/ceiich.24485705€.2019.17.67532

Maria Soledad Vargas Carrillo

Anexo

Modelo de ficha de andlisis de columnas

Ficha de las columnas

Nombre de la revista

Se transcribe el nombre del dominical

Nombre del columnista

Se transcribe el nombre del columnista

Titulo columna

Se transcribe el titulo de la columna

Fecha

Se transcribe la fecha en que se publicé la columna

Protagonista

Se identifica el protagonista principal

Personajes secundarios

Se identifican los personajes secundarios

Tema

Se escribe el tema principal de la columna

Motivo principal

Se identifica el motivo principal

Espacio

Se identifica el espacio donde se desarrollan los acontecimientos

Figuras que predominan

Se sefialan las principales figuras retdricas

Narracion

Se establece el tipo de narradory su perspectiva

Ejemplo de fichaje de columnas

Nombre de la revista

El Pais Semanal

Nombre del columnista

Maruja Torres

Titulo columna

“Desafios en la gran ciudad”

Fecha

(07.11.1999)

Protagonista

Maruja Torres

Personajes secundarios

Dos taxistas y escritores de su generacion

Tema

Problemas que sufre con los taxistas para trasladarse en una gran ciudad

Motivo principal

Angustia existencial por vivir en una gran ciudad

Espacio

Espana

Figuras que predominan

Metdfora e hipérbole

Narracion

En primera persona, punto de vista de visién “con” (yo narrador)
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