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RESUMEN

La misica de salon que se gener6 duran-
te el régimen porfirista fue la expresion
de diversos ideales que poco a poco se di-
fundieron a través de diversas obras, en
las que un discurso nacional emanado de
la clase intelectual porfirista y expresado
através de la exaltacién de un sentimien-
to patridtico, se enlazé con expresiones
musicales tales como marchas, pasos
dobles, valses, two step, shottisch, coros
escolares e himnos, composiciones que
se interpretaban en los salones de las ca-
sas adineradas, al igual que en escuelas y
ceremonias civicas en donde esta musica
fungia como difusor de los valores nacio-
nales que cada mexicano debia aprender.
La trascendencia de esta musica radica
en el papel que jugdé como parte de un
proyecto educativo desarrollado por los
intelectuales activos del porfiriato, y
como una expresion artistica que ayudo
a la consolidacién del Estado nacional
mexicano.

Palabras clave: patria, identidad, porfi-
riato, Estado-nacién, musica de salén,
coros, himnos.

ABSTRACT

Nineteenth-century dance music com-
posed during the government of Presi-
dent Porfirio Diaz was a representation
of different ideas spread through musical
pieces. Where a national discourse deve-
loped by the intellectuals that collabora-
ted with the President mentioned above,
proposed that it was necessary to express
this national discourse through a patriotic
feeling combined with musical expres-
sions such as marches, pasos dobles, walt-
zes, two steps, scholar choirs, and hymns.
These compositions were performed in
the halls of high-class homes, civic cere-
monies, and schools where they functio-
ned as propagators of national values that
each Mexican citizen ought to embrace.
The importance of this kind of music lies
in the fact that these artistic expressions
were part of a national educational pro-
ject developed by intellectuals active du-
ring Diaz’s administration, and thus this
music helped to consolidate the Mexican
National State.

Keywords: homeland, identity, Porfi-
riato, state-nation, dance music, scholar
choirs, hymns.
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Introduccién

a formulacion de una identidad na-
cional durante el régimen porfiris-
ta estuvo relacionada con diferen-
tes elementos que se entretejieron
y derivaron en la generacién de un imagi-
nario colectivo. Muchos de los episodios de
la historia de México estuvieron marcados
por batallas o personajes pertenecientes a la
milicia que ofrendaron su vida en nombre
de la patria, impregnando de un caricter
marcial y patriético a los acontecimientos
histéricos y por lo tanto a las paginas de la
historia oficial de nuestro pais. El
discurso identitario formulado por
los intelectuales liberales durante la
segunda mitad del siglo XIX estuvo
vinculado con la idea de patria, que
a su vez fue parte del ideario politi-

lacionaran al Estado con la nacién y de esta
forma promover una homogeneidad cultu-
ral en funcién de un ideal de progreso social
(Choul, 2007).

La retérica civica liberal del siglo XIX
se conformé en un discurso patrio cohe-
rente y articulado, el cual se expresé a tra-
vés de la definicién de los héroes nacionales
y hechos trascendentales para contrarres-
tar la influencia eclesiastica, creando de
cierto modo; como menciona Branding
(2005) “una religion civica, provista de su
propio panteén de santos, su calendario de
fiestas y sus edificios civicos adornados de

estatuas” (p.I8).

Promoviendo un culto civico-
religioso, sin dejar de lado el lai-
cismo caracteristico del proyecto
liberal, los héroes nacionales re-
presentarian el sacrificio, la ab-

co de la Ilustracién y retomado por negacion y su entrega a la patria
| Hbere] ted Lasegunda e de T cond
el proyecto liberal mexicano enca- , ) como ejemplos de la conducta
bezado por el presidente Juarez y mitad de{S|glO civica para cualquier mexicano
su gabinete. Cabe senalar que para  X[X€StUVO (Vazquez, 2016). La patria se con-
la f'br(rimi\l;lf:i(j)n iel discurso. iderﬁti— vinculado Vir‘[ifl en una n'uevzll religi;’)n (131011
e Mo s edr o liceage 3 s mdonls bl
historico-politicos, en donde la defi- patria. valores éticos y morales al resto

nicién de patria se convirti6 en un
concepto eje que le darfa solidez y
continuidad a la conformacién de una iden-
tidad nacional, reflejada en un proyecto edu-
cativo puesto en marcha durante el régimen
porfirista.

El concepto patria, para la segunda mitad
del siglo XIX, fue definido como la confor-
macién de una unidad en la que todos los
mexicanos se sintieron parte de una nacién,
a través de la generacion de elementos pro-
pios que mantuvieran un pasado y un pre-
sente comunes. A partir de la difusién de
valores e iconos definidos como nacionales
por lo cual, se buscé promover la cohesién
social forjando vinculos simboélicos que re-

de la poblacion, los cuales se vie-

ron reflejados en las celebraciones
civicas, reformas educativas y en diversas
manifestaciones artisticas.

LA PROLIFERACION DE UNA MUSICA PATRIOTICA
DURANTE EL PORFIRIATO

La politica porfirista cre6 un nacionalismo
vinculado a la enseflanza de la historia a
través de la cual se difundieran valores que
se convirtieron en vehiculos perfectos para
crear conciencia y un sentimiento identita-
rio entre la sociedad mexicana. Asimismo,
las manifestaciones musicales tuvieron un
papel preponderante en la difusion de este
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discurso, pues en el caso de las celebracio-
nes civicas, las composiciones musicales'
dedicadas a los proceres de la patria o a las
fiestas conmemorativas de algin hecho
trascendental de la historia nacional y se
convirtieron en verdaderas representacio-
nes teatrales de la Historia patria.

Cabe destacar que dichas celebraciones
no solo fueron un medio de difusién para
dar a conocer quiénes eran los personajes
destacados que conforman el discurso his-
torico oficial, sino también para contribuir
al culto religioso de la figura presidencial,
pues debido a su destacada participacion en
la Segunda intervencién francesa, Diaz se
le lleg6 a hermanar con el padre de la patria
y en numerosas ocasiones fue considerado
como el Segundo Hidalgo que liber6 al pais
del yugo francés (Gonzilez, 2014). Lo an-
terior también se demuestra en composi-
ciones que en su mayoria fueron marchas,
tales como la Marcha Guerrera de Maria
Garfias; marcha militar Porfirio Diaz de
Genaro Codina; la marcha para piano Viva
Porfirio Diaz de Velino Preza; la marcha
polka (two step) El Gran Presidente de Mi-
guel Lerdo de Tejada; el himno patrioti-
co iGloria a México! de Rafael Gascon; el
coro escolar La Enseria de la Patria de Ju-
lio Bertman, entre muchos otros. Dichas
obras se circunscriben en la denominada
“musica de salon”, pues se caracterizan por
interpretarse en los salones de las familias
acomodadas y por lo general son obras para
piano y voz u otros instrumentos. Asimis-
mo, las composiciones que encabezan a
esta musica pueden ser de diversos géneros
y complejidades técnico-interpretativas,
por lo que denotan que su ejecucién era
parte de una serie de practicas “ritualiza-
das” que respondian a pautas especificas de

' Aqui podemos encontrar obras como la Marcha de Tolu-
ca, Zacatecas, La Campana de independencia de Ernesto
Elorduy, Concepcion Manriquez de Lara y Ramos con
Noche de Independencia.
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Marcha Guerrera, Maria Garfias, Archivo Aniceto
Ortega.

conducta de determinados grupos sociales.

En muchos casos las composiciones,
que se remiten a la categoria de “musica de
salén, se caracterizan por contener una in-
tensidad dramatica, giros armonicos senci-
llos, lo que demuestra una clara influencia
de la 6pera italiana (Vazquez, 2016). Sin em-
bargo, también podian contener elementos
que exaltaran valores y elementos relacio-
nados con el discurso nacional. Esta inten-
cién patridtica puede distinguirse a través
de la implementacion de motivos ritmicos
que se relacionan con toques militares, uso
de instrumentos que cominmente son
usados en la milicia, como son trompetas,
tambores, bombardinos, trombén de pisto-
nes, etc.

Asi como la implementacion de imita-
ciones idiomaticas y el uso de elementos
programaticos dentro de las composicio-
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nes’. Cabe destacar que el papel que jugd
esta musica como difusora de simbolos y
emblemas, puede ser considerada como
parte de una préctica perteneciente a de-
terminados grupos sociales, en este caso la
clase media y alta de la sociedad porfiriana,
era la que mayor consumo tenia sobre esta
musica y la que compartia ciertos habitus’
que los identificaba como parte de un cam-
po social determinado.

La creacién de un discurso sonoro que
transmitiera aquellos valores y sentimientos
patrios fue una constante imperante que no
s6lo perme0 los salones de las casas decimo-
noénicas, sino también los salones de clase de
las escuelas del pais.

En este sentido, Sierra (1984) menciona
que se “buscaba lograr a través de una serie
de reformas educativas —en donde la imple-
mentacién de la musica estaba incluida—una
instruccion homogénea [en] todos los habitan-
tes [de] [..] la republica, al mismo tiempo, en
la misma forma y bajo la misma inspiracién
patriética” (p.13).

Ao largo del régimen porfirista los sim-
bolos y emblemas para la cimentacion de
una memoria histérica fueron definidos de
acuerdo con el discurso histérico, que a su
vez fue reforzado por un proyecto educati-
vo emanado desde las élites intelectuales del
pais. En este sentido la prosperidad y el pro-
greso de la nacién residian en la educacién,
pues se consider6 que muchos de los proble-
mas sociales del pais tendrian solucién si los

* Para fines de este articulo se considerard como imitacion
idiomatica aquellos pasajes en donde el piano imite algtn otro
instrumento musical, mientras que los elementos programati-
cos se referirdn a aquellos fragmentos en dénde el compositor
quiso ilustrar alguna escena o imprimir alguna sensacién re-
ferente al tema abordado de la obra.

3 El Habitus, de acuerdo con Pierre Bourdieu, se define como
la manera de actuar, pensar y sentir de un individuo o grupo
social a través de una serie de normas y conductas que adquie-
re a través de diversas fuentes y que le permiten interrelacio-
narse en el campo social al que pertenece. El Habitus también
puede definirse como aquellas pricticas, creencias, percepcio-
nes y sentimientos que se generan en condiciones estructura-
das dentro de una construccion social (Vinaches, 1998).

jPatria Mia!, Genaro Codina, Archivo General de la
Nacion.

mexicanos; Mora (1973) explica que “..tuvie-
ran conocimiento claro de sus deberes y obli-
gaciones hacia sus conciudadanos y hacia su
patria” (p. 515). Bajo esta idea se emprendieron
proyectos educativos nacionales que ayuda-
rian a despertar en los ciudadanos un espi-
ritu de identidad y pertenencia, pues la gran
diversidad cultural que permeaba el territo-
rio nacional representaba todo un reto en el
proyecto modernizador de Diaz.* Pronto se
realizaron programas educativos que se ade-
cuaron a las distintas situaciones geograficas
del pais, adaptando programas de estudio e
implementando todo un proyecto educativo
que sirviera como vehiculo para insertar al
paisy a la sociedad mexicana por la senda del

+En este sentido es visible que la diversidad cultural, que atin
es parte de nuestra realidad, era en ese entonces una variable
que obstaculizaba el proyecto educativo, pues de entrada uni-
ficar el proyecto a partir de una sola lengua era un verdadero
reto, pues tal como menciona Sierra: “La poliglocia de nuestro
pais es un obstaculo a la propagacion de la cultura y a la forma-
cién plena de la conciencia de la patria, y solo la escuela obli-
gatoria generalizada en la nacién entera puede salvar tamaro
escollo.” (Sierra, 1984, p.297).
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progreso y la modernidad (Bazant, 2002).
Entre 1882 y 1891 se efectuaron dos Con-
gresos Nacionales de Instrucciéon Publica,
encabezados por Joaquin Baranda y Justo
Sierra (1984), quienes plantearon programas
educativos nacionales, cuyo contenido pro-
moviera la difusion de valores patrios y la
unidad nacional a través de libros de texto,
métodos de ensefianza y en donde las mis-
mas escuelas fueran “un templo [ ... en donde
se] adore a la patria, y [se erija en cada una
de ellas] [..] un altar al pie de nuestra bande-
ra y alli en torno, las oraciones y los cantos
infantiles [se halle] la gran sombra maternal
de la patria” (p. 95). Las reformas educativas
propuestas en estos congresos incluian, ade-
mis de los aspectos anteriormente plantea-
dos, el uso de los cantos escolares como una
medida higiénica, pues fueron considerados
como parte de los ejercicios musculares que
favorecian el vigor, robustecian y regulari-
zaban la voz, dilataban la caja toracica y dul-
cificaban el caracter. Asimismo, el sistema
Pestalozzi proponia la implementacién del
canto como una herramienta para conseguir
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una mejor concentracion de los estudiantes.
El profesor Manuel Guillé, quien publicara
su Guia tedrico prdctica para la ensefianza
elemental en 1877, afirmaba que la incorpo-
racién de melodias sencillas con una musica
ingenua y suave servia para elevar el espiri-
tuy predicar el amor a la patria, el trabajo, la
virtud, y la naturaleza (Chaoul, 2014).

Los coros escolares también fueron una
medida ideal para inculcar y difundir los va-
lores nacionalistas que sirvieron para mol-
dear a los estudiantes como buenos ciudada-
nos. Hacia 1897 se reconoci6 al canto como
una materia obligatoria dentro de los planes
de estudio en primaria y secundaria. Hecho
que alent6 la proliferacion de publicaciones
de este género musical. En algunas ocasio-
nes se tradujeron cantos escolares franceses
como fue el caso A “usage de les écoles pri-
maires et Normales traducido al espafiol por
Gustavo E. Campa como Doce cantos cora-
les para 1, 2, 3y 4 voces o El cancionero de los
niftitos de Dino Sincero, la cual consistia en
una seleccion de arreglos de cantos alemanes
para ser cantados en las escuelas primarias



ABRIL-SEPTIEMBRE DE 2019 | HISTORIAGENDA

mexicanas (Chaoul, 2014). También se pu-
blicaron compilaciones de cantos escolares,
como fue el caso de Diez coros 3era coleccion
de J. Alejandri, La ensefia de la patria de Ju-
lio Bertman (musica) y Salvador Sifuentes
(letra), Cantos escolares para uso de las escue-
las oficiales de José Cerbén, 15 coros infantiles
arreglados para una o dos voces con acompa-
flamiento para piano de Vicente Marfias Ori-
huel (musica) y Miguel Caballero (letra), en-
tre muchos otros.

Es importante mencionar que la
mayoria de las colecciones de cantos
escolares contenian piezas referen-
tes a la patria o a héroes naciona-
les, y en muchos casos podian ser
himnos que alabaran su sacrificio y
entrega. Tal fue el caso del Himno a

guardia nacional para defensa del honor y
de la independencia de la republica cuando
fuere necesario; que la disciplina de caracter
militar, habituado al hombre a la obediencia
racional, pronta y exacta le ayude a dominar
sus instintos y a subordinar sus actos a la
idea del deber [.] que la ensefianza militar
desarrolla en el caracter de los educandos [..]
para el perfecto orden y disciplina.”(Bazant,
1997, p-198).
La instruccién militar recibida en algu-
nas escuelas estaba basada en la
Cartilla de Ejercicios Militares, la
cual consistia en una instruccién
completa para una escuadra y lo
necesario de un peloton’ Lo que
denota que la implementacion de
los toques militares dentro de la

Hidalgo de J. Brisenio, Gran Himno Loscoros musica escolar no sélo sirvieron

triunfal Benito Judrez de Eduardo escolares para exaltar y ensefar los valores

Trucco e Himno a Guerrero de José  t3mbiéen nacionales, sino también para la

Cerbon, entre otros. Una caracte- ensefianza de formaciones milita-

o fueronuna - , -

ristica que sobresale de estas obras . res bdsicas que podrian ser utiles
medidaideal

es la utilizacién nuevamente de
toques militares y la implementa-
cién de elementos programaticos
con la finalidad de escenificar la
formacién de un peloton en el que
los nifios terciaran sus armas frente
a un pabellén nacional, como es el
caso de la marcha con coro escolar
La enseria de la patria de Julio Bertman, cuya
letra narra la forma como se preparan los
soldados para combatir por su patria y alcan-
zar la libertad.

Asimismo, es sabido que durante este
periodo se instituyé como obligatoria la ins-
truccién militar en las escuelas primarias,
estableciendo como regla la practica de algu-
nos ejercicios de tactica militar de infanteria,
como fue el caso de las primarias del Estado
de México, donde el gobernador José Vicente
Villada establecié:

“.la indole de nuestras instituciones re-
clama la creacién del soldado ciudadano de

parainculcar
y difundir

los valores
nacionalistas.”

en dado caso que se requiriera del
servicio militar de estos j6venes en
un futuro.

Finalmente, otro elemento
del que sobresale el papel de la mi-
sica nacionalista fueron las obras
dedicadas a militares, dado que a
lo largo del régimen se realizaron
toda una serie de reformas que contribuye-
ron a mejorar la imagen y prestigio del ejér-
cito, pues el Ejército Mexicano se transformo

s La realizacion de una escuadra, de acuerdo con la Car-
tilla de Ejercicios Militares, requeria de diez soldados y
un cabo y consistia en una serie de marchas, tales como
“marchas en fila y hacer alto. Marchas de frente y a re-
taguardia. Marchas oblicuas, media vuelta marchando.
Paso atras, paso veloz. Paso de ataque. Paso de costado.
Conversiones marchando y a eje fijo. Rodillas y pecho en
tierra. Levantarse en una fila y en dos marchando a pie
firme. Marchas de flanco, variar de direccion por hileras.
Doblar y disminuir al frente, entrar en linea. Abrir y ce-
rrar las filas. Reunirse y manejo de armas. Reunion de
batallon. Columna progresiva para marchar a la izquierda
y columna de honor.” (Bazant, 1997, p. 200).
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de un ejército de guerrilleros en un ejército
regular (Bazant, 1997). El crecimiento econé-
mico obtenido durante este periodo permiti6
invertir mayores recursos para instituciona-
lizar al cuerpo armado, asi como para elevar
el nivel educativo de sus integrantes (Ruiz,
2002). El ejército se convirtié entonces en or-
gullo del régimen porfirista y en uno de los
representantes del orden y seguridad social.
La figura del soldado comenzé a ser vista
como el representante de los valores patrios,
como aquel ciudadano con espiritu de servi-
cio capaz de ofrendar su vida en defensa de
su naciéon (Ruiz, 2002). Por tanto,
la milicia comenz6 a ser conside-
rada como uno de los simbolos que
expresarian los ideales nacionales
de aquel momento. En este senti-
do, compositores civiles, militares

rias en el momento en el que se convierten
en parte de un bagaje histérico-cultural. Esta
musica se inscribe dentro de un discurso de
Estado en materia cultural y educativa gene-
rado durante el porfiriato y puede ser enten-
dida como un medio de expresiéon que pudo
haber ejercido como agente identitario entre
los estratos medios y altos de la sociedad deci-
mondnica mexicana. No cabe duda que este
tipo de repertorio represent6 una de las prac-
ticas musicales mas importantes del siglo
XIX y principios del XX, y que a través del
tiempo se ha convertido en un patrimonio
musical que debe continuar sien-
do valorado y difundido. Actual-
mente son pocas las grabaciones
que muestran testimonio de esta
musica, pues debido a las conside-
raciones de musicologos y miusicos

dedicaron composiciones a los dife- | 5 ﬂgUra que juzgaron a esta manifestacion
rentes sectores militares como fue delsoldado artistica como una expresiéon de
el caso de los ingenieros, cuerpos , “poco valor estético” durante gran
de infanteria, alumnos del Colegio comenzoa ser parte del siglo XX, no ha habido
militar o personajes sobresalientes  ViSta COMO el una amplia produccién discogré-
de la milicia tales como Manuel representante fica. Sin embargo, el dia de hoy la
Mondragén, Alfredo Pacheco y Ve- delosvalores musica patridtica decimonoénica ha
lino M. Preza, entre otros. C visto un renacimiento gracias a las

patrios. grabaciones de Silvia Navarrete® y

CONCLUSIONES

La musica patridtica generada durante el
porfiriato se manifesté principalmente en
los salones de las casas acomodadas, espacios
publicos y en las escuelas primarias. El papel
que representé esta musica como difusora de
simbolos y emblemas puede ser considerada
como parte de una practica que contribuyé a
la formulacién y cimentacion de una identi-
dad nacional y al fortalecimiento del Estado-
naciéon mexicano. Pues debido a la presencia
de este repertorio en el mercado, la difusién
de valores patri6ticos fue mas eficaz, pues
esta musica tuvo un mayor alcance. La crea-
ci6n de imdgenes sonoras que expresan su
pasado y consolidacién se vuelven necesa-
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Juan Ramén Sandoval’, pianistas
que se han dedicado a su recupera-

ci6n y difusion desde hace varios anos.
A partir de estas grabaciones y publica-

¢ Dentro de las grabaciones que se encuentran insertas en
la tematica abordada de este articulo, se halla la produc-
cion discografica de la pianista Silvia Navarrete con titu-
los como Ecos de México, CONACULTA-INBA (1998),
La campana de independencia, marcha heroica, Mozaic
Editions (2010) y en el caso de los titulos Aires mexicanos:
musica mexicana del siglo XIX (2010) y Musica de la In-
dependencia a la Revolucion (2010) fueron producto de
una colaboracion con el Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes (FONCA).

7 Pianista y musicélogo Juan Ramoén Sandoval quien ha
trabajado con el Museo Nacional de Historia, ha grabado
el disco titulado Con la patria en el regazo, una seleccion
de obras referentes a la exaltacion de la patria durante el
siglo XIX y cuyo repertorio seleccionado para este disco
se halla en el fondo reservado del Museo.
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ciones, que se han venido difundiendo desde
finales del siglo XX, el publico mexicano ha
vuelto a escuchar las obras de compositores
que estuvieron activos durante el régimen
porfirista y que han dejado de ser interpreta-
dos desde hace mas de un siglo. La importan-
cia de la difusion de esta musica es vital, pues
a través de ella el pasado sonoro de México
puede volver a la vida y con ello el redescu-
brimiento de la riqueza que guarda nuestra
historia musical.
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