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Juan de Mairena, que muri6 en los primeros anos
del siglo XX, mantuvo hasta ultima hora su fe
ochocentista, pensando que los siglos no empiezan
ni terminan con la exactitud cronolégica que fuese
de desear, y que algunos siglos como el suyo, bien
pudieran durar siglo y medio.

Antonio Machado

El concepto de generacion

1 concepto de “generacion” forma parte del lenguaje de un amplio sector

de la critica literaria. Tanto es asi que se aplica con naturalidad y con
aparente conocimiento de lo que la palabra designa. Sin embargo, cuando se
estudia el origen y la trayectoria del término se observa que hay un intenso
encono entre los detractores y partidarios de tal denominacion. Para unos se
debe proscribir la categoria, dada su ambigiiedad y poco significado; para
otros ha de mantenerse porque esclarece los mecanismos de periodizacion y
continuidad literarias,' y otros mas consideran que se debe reformular, por

! Mencion aparte merecen algunos términos cuya utilidad consiste en dividir la “historia”
literaria en secciones que respondan a ciertas caracteristicas. Se habla de una época, o periodo,
cuando en un lapso determinado se suscita un cimulo de hechos simultdneos que contribuye
a plasmar un espiritu de homogeneidad temporal (Cf. José Maria Monner Sans, El problema de
las generaciones, Buenos Aires, Emecé, 1970, pp. 14, 56). Por su parte, René Wellek y Austin
Warren observan que un periodo es “una seccion de tiempo dominada por un sistema de nor-
mas, pautas y convenciones literarias, cuya introduccion, difusion, diversificacion, integracion
y desaparicion pueden perseguirse”. (René Wellek y Austin Warren, Teoria literaria. Madrid,
Gredos, 1993, p. 318). Ahora bien, dentro de los periodos habra escuelas, entendidas como
“una agrupacion o asociacion artistica o literaria, que implica la existencia de maestros trans-
misores de una cultura y unos ideales estéticos, y de unos discipulos que comparten ese valor
de la cultura como thesaurus (Demetrio Estébanez, Diccionario de términos literarios, Madrid,
Alianza, 2001, p. 828), como ejemplo se habra de recordar el Mester de clerecia. Al interior de
dichas escuelas, por tltimo, habran de ubicarse los grupos o generaciones. Como se ve, la ter-
minologia clasificatoria es amplia, pero aqui solo se ha tomado aquella que nos interesa de
manera directa en virtud de que se desea insertar el concepto de “generacion” en el ambito
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ejemplo, cambidndole de nombre. En este sentido, en las lineas que siguen
se pretende seguir el hilo de tal debate con el proposito de aclarar el término
y establecer, en la medida de lo posible, una definicion apropiada para el
desarrollo posterior de esta investigacion.

La palabra “generacion”, en su raiz, supone la “accion o efecto de engen-
drar u originar”.2 Motivado por este sentido etimoldgico, Julidn Marias, uno
de los mds entusiastas estudiosos del tema, busco en algunos textos de la
Antigtiedad el significado y el uso del término. Encontré que el asunto es de
raigambre milenaria, pues tanto en las culturas egipcia como judaica y griega
se habla de las generaciones humanas —contadas, en promedio, a razén de
tres por siglo— como medida del tiempo.? El caso mds relevante se refiere a la
famosa genealogia de Jesucristo perfilada por san Mateo, quien reconstruye
la ascendencia de su maestro en concatenacion familiar, o sea, de padre a hijo:

Libro de la genealogia de Jesucristo, hijo de David, hijo de Abraham.// Abraham
engendro a Isaac, Isaac a Jacob, y Jacob a Juda y a sus hermanos [...] De manera
que todas las generaciones desde Abraham hasta David son catorce; desde David
hasta la deportacion a Babilonia, catorce; y desde la deportacion a Babilonia hasta
Cristo, catorce.*

Sin embargo, la idea de “generacion” como un concepto aplicable, ya no
digamos a los estudios literarios sino sociales, se empieza a perfilar en el
siglo X1X 0 “siglo de la historia”, como se le ha llamado.” Se atribuye al filoso-

de la periodologia. Un tratamiento mas exhaustivo —que no concluyente— del asunto se haya,
por cierto, en Herbert Cysarz, “El principio de los periodos en la ciencia literaria”, en Filosofia
de la ciencia literaria. México, FCE, 1946.

2 Véase “Generacion”, en Guido Gomez de Silva, Breve diccionario etimoldgico de la lengua
espaiola. México, FCE, 1998.

3 Cf. Julidn Marias, Generaciones y constelaciones. Madrid, Alianza, 1989, pp. 21 y ss.

*Mateo, 1, 17. Las otras fuentes en las que hay menciones generacionales son la Iliada y las
Historias de Herodoto. En el primer caso, Glauco, a pregunta de Diomedes, habla de su ascen-
dencia: “;Por qué razon preguntas mi linaje? / Cual la generacion es de las hojas, / asimismo es
también la de varones. / Unas hojas al suelo esparce el viento, / otras, en cambio, hace brotar el
bosque / al florecer con fuerza, y sobreviene / la sazén de primavera; / asi ocurre también con
los varones: / este linaje brota, aquel fenece”. (Homero, Iliada. Madrid, Catedra, 1991, Canto
VI, vv. 144-152). Herddoto, por su parte, al reconstruir la historia egipcia, a través de los infor-
mes que recibe, dice lo siguiente: “Hasta este punto del relato me lo contaron egipcios y sus
sacerdotes, mostrando que desde el primer rey hasta este sacerdote de Efesto —el ultimo que
habia reinado— habia habido trescientas cuarenta y una generaciones de hombres |[...] Ahora
bien, trescientas generaciones de varones equivale a diez mil afos, pues tres generaciones de
varones son cien anos”. (Herodoto, Historias, 11. Madrid, Akal, 1994, p. 142).

> Antes que los filosofos positivistas, Comte y Stuart Mill, ya se aprecian alusiones al térmi-
no de “generacion” en las conferencias sobre historia antigua y moderna de Federico Schlegel,
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fo positivista Augusto Comte la idea segin la cual “el organismo social” y los
cambios que experimenta se ven influidos por la duracion (generacional) de
la vida humana.® Este pensador habia intuido que el ritmo de la vida se trans-
fiere al ritmo social y que entre ambos hay mutuas correspondencias.

El predominio generacional en la marcha de la sociedad también fue reco-
nocido por el filosofo positivista inglés John Stuart Mill, quien observé que
las transformaciones sociales de cada época se debian a la accion de los “equi-
pos” de individuos que se habian preparado para inducirlas.”

Nos obstante, sera al filosofo y humanista aleman Wilhelm Dilthey a quien
se atribuya la primera mencién expresa al término “generacion”. En su estu-
dio sobre Novalis, Dilthey senala algunos de los factores que contribuyen a la
vinculacion de un conjunto de poetas. Entre ellos destaca el patrimonio cul-
tural precedente y la vida circundante, en sus manifestaciones politicas y
sociales.® En el ensayo de referencia, Dilthey cita esporddicamente la palabra
y menciona que el método generacional sera util para el historiador de la
literatura. De hecho, en su trabajo sobre la vida y obra de Novalis, hace una
reconstruccion de la atmosfera cultural y espiritual de la época. Primero des-
taca las convergencias entre Federico Schlegel, Novalis, Holderlin, Schelling...,
después las actitudes “defensivo-ofensivas” que asumieron estos creadores
contra las tendencias caducas, luego distingue las influencias recibidas, en
este caso del pensamiento filosofico, dice Dilthey:

Las condiciones bajo las cuales aquellos hombres iban madurando paralelamente
sus ideas residian en la filosofia de Fichte, en el triunfo de una explicacion dina-
mica de la naturaleza por obra de Kant y en una serie de progresos de las ciencias
naturales.’

En suma, de todos los factores selectos que inciden en la vida espiritual de
Novalis, Dilthey habra de obtener informacion relevante para esclarecer la
obra del creador, lo cual le permite delinear lo que entiende por método
generacional.

publicadas en 1815. En ellas se advierten tres generaciones, segun lo cita José Antonio
Portuondo: “la primera de 1750 a 1770, es la de Lessing, de Klopstock, de Wieland y de Wine-
kelman; la segunda, de 1770 a 1780 0 90", dice con notable imprecision Schlegel, es la de Goethe,
de Herder, de Lavater, de Johannes Miiller; la tercera, de ‘1780 0 90’ a 1800, es la de Schiller, de
Fichte, de Kant”. (Federico Schlegel, La historia de las generaciones, Manigua, Santiago de Cu-
ba, 1958, p. 53). El estudio de Schlegel, con seguridad, fue conocido por Wilhelm Dilthey.

6 Cf. J. Marias, op. cit., pp. 37 y ss.

" Ibid., pp. 42 y ss.

8 Cf. Wilhelm Dilthey, Vida y poesia. México, FCE, 1953, p. 288.

9 Ibid., p. 310.
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Posteriormente a este estudio, Dilthey habra de precisar sus ideas sobre el
tema al agregar las unidades de tiempo y espacio como elementos que influ-
yen en la convergencia de un grupo. De este modo, una generacion sera, para
él, un estrecho circulo de individuos que estan ligados por los acontecimien-
tos de su época; que han recibido influencias similares y reaccionan de ma-
nera conjunta a determinados problemas.'°

Sin embargo, es el filosofo espafiol José Ortega y Gasset quien analiza
de manera sistematica el concepto de las generaciones; es quien propone,
ademds, un procedimiento de estudio basado en ellas, en virtud de que las
considera como uno de los fundamentos de la estructura social y uno de los
motores del cambio historico.

En El tema de nuestro tiempo, obra que procede de una serie de lecciones
que Ortega impartio entre 1921 y 1922, considera que el individuo como tal
es una mera abstraccion y que solo adquiere realidad en la convivencia histo-
rica, donde el conjunto (o las masas) y el sujeto conforman un cuerpo social
integro. Inmersa en la dinamica social se habra de encontrar la generacion,
pues representa el “compromiso dindmico entre masa e individuo —y ade-
mas— es el concepto mds importante de la historia, y por decirlo asi, el goz-
ne sobre que ésta ejecuta sus movimientos”.!!

A continuacion, el filosofo establecera algunas precisiones al decir que
una generacion es un marco de identidad y que cada uno de los grupos “repre-
senta una cierta actitud vital, desde la cual se siente la existencia de una
manera determinada”.!? Por ultimo, clasifica las generaciones entre aquellas
que son polémicas y establecen, de algin modo, una ruptura con sus antece-
soras, y las que son acumulativas porque fraternizan y continuan la herencia
cultural recibida.'?

Pero habra de ser en su obra En torno a Galileo donde Ortega complete y
enriquezca su idea sobre las generaciones. En ella opina que “la estructura
de la vida” es “la sustancia de la historia” y, como ya se ha visto, esa estructu-
ra tiene su base en la “generacion”. El filosofo considera que la vida es un
drama en el cual el hombre actua y se afana por ser; las acciones del hombre
(derivadas del drama) son el fundamento de los cambios o las variaciones
que constituyen la historia, y a la vez representan “el concepto que expresa”
su articulacion.'* Para é€l, el sujeto “hace mundo” porque “forja su horizon-

10.Cf. J. Martas, op. cit., pp. 69-70 y Julius Petersen, “Las generaciones literarias”, en Filoso-
fia de la ciencia literaria, p. 155.

1 José Ortega y Gasset, El tema de nuestro tiempo. México, Porrua, 1998, p. 7.

12 Idem.

B3.Cf. Ibid., p. 8.

* José Ortega y Gasset, En torno a Galileo. México, Porraa, 1994, p. 26.
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te” y con ello modifica “la estructura del drama vital”.!> Asimismo, la vida se
ejecuta en un tiempo y un espacio donde convergen las manifestaciones cul-
turales de una época, mismas que habran de influir en las diversas actitudes
de las personas.

En seguida, Ortega y Gasset enmarca dos conceptos capitales para su teo-
ria: “Todos somos contempordneos —escribe—, vivimos en el mismo tiempo
y atmosfera —en el mismo mundo—, pero contribuimos a formarlos de ma-
nera diferente. S6lo se coincide con los coetdneos”.'® Para €l los coetaneos se
unen a un “circulo de convivencia” y seran los que integren una generacion
porque tienen la misma edad y “algun contacto vital”.!” Después subrayara
que una generacion “no es una fecha sino una zona de fechas”'® que habra de
renovarse cada 15 anos. Movido por este “descubrimiento”, por cierto cues-
tionable, Ortega supone que en el desarrollo de una generacion ocurren es-
tos intervalos:

ETAPA LAPSO ACCIONES
Nifiez Primeros 15 afios Sin actuaciéon grupal
Juventud De 15 a 30 Aprendizaje
Iniciacion De 30 a 45 Gestaf:i()n ¢ ir.lido de
influencia
Predominio De 45 a 60 Toma del poder
Vejez De 60 a 75 Supervivencia historica

El esquema precedente es mecanicista para los estudios de la historia, ya
no digamos aplicado a la hipotética sucesion de creadores en la literatura.
Resulta muy dificil pensar que cada quince anos se renueva la planilla de
escritores de un pais, o que los autores “viejos” dejen de influir y ya sean
obsoletos en plena madurez.!® Cabe precisar, no obstante, que Ortega se in-

5 Cf. J. Ortega y Gasset, El tema de nuestro tiempo, p. 17.

16J. Ortega y Gasset, En torno a Galileo, p. 20.

7 Idem.

18 Ibid., p. 29.

19 Acaso en la percepcion ordenada (y mecénica) de las generaciones influyo en Ortega
el estudio pretencioso del francés Justin Drommel quien habia creido descubrir las leyes del
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teresa por un método que involucre tanto el acontecer social como artistico;
de ahi las notables objeciones que habra de recibir su trabajo por los criticos
literarios.

Después de Ortega, serd Julius Petersen quien se ocupe de manera siste-
matica del tema: para él, la idea de las generaciones es un concepto transver-
sal que lo mismo implica a las ciencias sociales como naturales.?’ En el ambi-
to literario considera nodal dicho concepto para entender la sucesion entre
autores y obras, incluso le parece un sustituto de los “viejos” términos “espi-
ritu” y “estilo” de la época. En su ensayo “Las generaciones literarias”, el
autor pasa revista a los estudios sobre el tema, incluidos los de Dilthey y
Ortega, para finalizar con los ocho factores que, a su juicio, forman un gru-
po. Estos son:

. Herencia

. Fecha de nacimiento

. Elementos educativos

. Comunidad personal

. Experiencia de la generacion

. El guia

. El lenguaje generacional, y

. Anquilosamiento de la vieja generacion

N Ut~ Wi

Petersen, basandose en el tedrico Ottokar Lorenz, recupera la idea de que
la herencia genética influye en el desarrollo generacional. Esto es, que hay
rasgos peculiares en el comportamiento de un grupo debido al “parentesco
de sangre y por la mezcla de las series de antepasados”.?! Lo anterior podria
ser verdad —y lo es en parte en el caso de las dinastias monarquicas— en el
ambito de la politica, pero en el mundo literario, y del arte en general, es mas
dificil de constatar, pues es muy raro que el hijo del “genio” supere al padre
y, mds aun, que siga sus pasos. Lo comun es que los grandes artistas esplendan
solitarios y opaquen los nexos del entorno familiar. Asi, por ejemplo, ni Shakes-
peare ni Cervantes dejaron descendencia (de sangre) para efectos de la lite-

cambio historico, a partir de los vaivenes politicos. En su obra monumental, aparecida en
1862, La loi des révolutions, les générations, les nationalités, les dynasties, les religions “pretendia
determinar [y certificar] el porvenir”, como dice José Antonio Portuondo. Drommel establece
una tabla con estas coordenadas: la edad del aprendizaje politico va de los 22 a los 25 afios; de
25 a 05 es la etapa de la “gran actividad” y de los 65 en adelante sobreviene la caducidad y la
muerte. (Cf. J. A. Portuondo, op. cit. pp. 46-47).

20 Julius Petersen, “Las generaciones literarias”, en Filosofia de la ciencia literaria, p. 137.

2 bid., p. 164.
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ratura; tampoco Goethe o Victor Hugo, que se sepa. El genio es raro y mas
aan su calco.?

Sobre “la fecha de nacimiento” de los miembros de una generacion, Petersen
no aporta grandes elementos, prefiere subyugar su teoria al “golpe de dados
de la naturaleza”.?> En este sentido, se limita a admirarse de la fortuna del
drama “cuando en 1564 nacieron Shakespeare, Marlowe, Alejandro Hardy y
el conde Enrique Julio de Braunschweig”.?* De ahi que parezca mas sensato
pensar en la fecha de nacimiento de una generacion a partir de algunos he-
chos vitales, derivados del acontecer historico literario y de la consecuente
accion de los integrantes de un grupo. Se trataria, como dice Guillermo de
Torre, de valorar mas la fecha de nacimiento espiritual y menos la biologica,
pues ésta a fin de cuentas, y hablando en términos de personalidades desta-
cadas en el arte, es profundamente azarosa.”

En cambio, los “elementos educativos”?® suelen ser cruciales y de posible
verificacion. En el plano interpersonal, la gente se retne en virtud de las
lecturas compartidas, de los gustos por obras artisticas determinadas o por
amor a las conversaciones sobre temas de mutuo interés. Asimismo, en los

22 Sobre el parentesco de sangre y su relacion con la literatura, a la escritora Virginia Woolf
(nos lo recuerda José Luis Martinez) se le corrié esta analogia en su obra Un cuarto propio:
;qué hubiera sucedido si Shakespeare hubiera tenido una hermana? Ella instrumenta la fanta-
sia: “Imaginemos, ya que los hechos son tan dificiles de atrapar, qué hubiera sucedido si Shakes-
peare hubiera tenido una hermana, maravillosamente dotada, llamada Judith, supongamos.
Shakespeare iba, es muy probable —su madre era una heredera— a un liceo donde aprenderia
latin —Ovidio, Virgilio y Horacio— y los elementos de la gramatica y de la logica. Era, quién
no lo sabe, un muchacho travieso que robaba conejos, tal vez maté un ciervo, y tuvo, antes de
lo debido, que casarse con una mujer de la vecindad, que le dio un hijo, también antes de lo
debido. Esa aventura lo llevo a Londres a buscar fortuna. Tenia, parece, inclinacion por el
teatro; empezo cuidando caballos en la puerta.

Pronto consigui6 trabajo en el teatro, tuvo éxito como actor, y vivio en el centro del uni-
verso [...] Mientras tanto, su bien dotada hermana, supongamos, se queda en casa. Era tan
audaz, tan imaginativa, tan impaciente de ver el mundo como él. Pero no la mandaron a la
escuela”. (Virginia Woolf, Un cuarto propio. Trad. de Jorge Luis Borges. México, Colofon, 2002,
p- 43). Este relato, aparte de la cuestion de género y de su intringulis feminista, podria ense-
narnos que en la literatura no hay determinismo genético, por fortuna.

2 Ibid., p. 167.

# Ibid., p. 166.

» Cf. Guillermo de Torre, Historia de las literaturas de vanguardia. Madrid, Guadarrama,
1971, t.1, p. 59.

26 Un factor poderoso, y no solo en el medio educativo, serd la clase social a la que pertene-
cen los integrantes de un grupo. Esta variante determinaria, en muchos sentidos, el comporta-
miento generacional. Quiza la solvencia econémica no determine el talento, pero cuando se
tiene dinero las posibilidades de insercion en el medio artistico son mayores.
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espacios de ensenanza se uniforman los contenidos de manera que las perso-
nas que concurren a ellos reciban informacion similar. También influyen los
grandes fenomenos espirituales que lo mismo involucran a la gente sensible
de toda una nacion que de varios paises; fue el caso del Renacimiento, que
puso en crisis precisamente un sistema educativo teologal e instaur6 otro
de perfil humanista. Sobre este punto escribe Petersen:

El Renacimiento italiano ofrece en seguida el ejemplo clésico del cambio del hom-
bre medieval en el hombre moderno, que se lleva a cabo con la expansion de la
formacion helénica, con la resurreccion de Platén, con la nueva concepcion de
la naturaleza, con los efectos de las grandes invenciones y descubrimientos y con la
“ilustracion” religiosa.?’

Claro estd que los grandes cambios en los sistemas educativos, o mas bien,
las transformaciones que involucran la concepcion del mundo no ocurren muy
a menudo, pero si acompanan —y en muchos casos preceden— a las revolu-
ciones histdricas. Los grupos, por pequefios que sean, interactian con ellas.

Por otra parte, “la comunidad personal” sera el epicentro de la conforma-
cién de un grupo. De hecho, el mencionado factor remite a la coincidencia
de los coetaneos, como dijera Ortega y Gasset, en un espacio y en un tiempo.
Se trata, pues, de una porcion de vida que se comparte a través del estableci-
miento de nexos personales en funcion de la amistad y el trabajo. Esta “co-
munidad” podra estar ligada a las revistas, a los espacios educativos, a las
tertulias (o cafés), al ambiente bohemio, etcétera.

Por otro lado, la “experiencia de la generacion” esta sumamente vinculada
a la “convivencia” porque entre ambos factores intervienen el tiempo y el
espacio como acicate de los hechos que acaecen. En términos amplios se
supone, como dijera Ortega y Gasset, que el hombre “hace mundo” y “forja
horizonte”, pero este “hacer” también lo afecta y lo reconfigura en virtud de
que pertenece a una colectividad. En este sentido, los grupos asisten a las
transformaciones que resultan de las guerras, las revoluciones cientificas o
de los cambios de indole cultural.

En el caso de la literatura espanola es bien conocida la guerra hispano-
estadounidense como un hecho que influye en el animo de la llamada gene-
racion del 98. En México, la Revolucion de 1910 habra de ejercer, para bien
o para mal, su poderoso influjo en las agrupaciones del Ateneo, los “Siete
Sabios” y hasta en Contemporaneos. Al parecer, el factor de la experiencia
generacional es indiscutible porque todo escritor, lo quiera o no, crece con o
contra los diversos valores de su tiempo, incluso si su obra tiene aliento

27]. Petersen, op. cit., p. 168.
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futurista o clasico, hay, de cualquier modo, una interseccion en que la época
lo reclama como suyo.

Factor de interés resulta la existencia del “guia”. Esta palabra, en el ensa-
yo de Julius Petersen, tiene un doble significado. Se puede hablar de “guia”
en términos de “caudillo”, o bien, para aludir a un arquetipo o ideal de época.
Petersen considera que los caudillos suelen pertenecer a un periodo anterior
al grupo.

José Luis Martinez, para el caso mexicano, hace un espléndido seguimien-
to del caudillo en el ambito de nuestra literatura. Este notable investigador
prefiere aplicar el término “cacique” porque viene mds a cuento con el am-
biente verndculo de nuestras latitudes. Su ensayo “Los caciques culturales”
empieza en este tenor: “Asi como en el mundo politico, en el de la cultura
existen también caciques: el personaje mas fuerte que guia a los demads, que
dicta las reglas, protege a su grey y, excepcionalmente, castiga a los rebeldes.
Suele llamarsele maestro”.?® Acto seguido enumera los periodos de vigencia
de cada cacique en nuestras letras. A Ignacio Manuel Altamirano corresponde
el periodo de la Reptiblica restaurada, que abarca de 1867 a 1889, fecha, esta
ultima, en que se va a Espana de consul. Le sigue Justo Sierra como escritor,
funcionario y patrono de la joven agrupacion que habria de ser el Ateneo.
Este par de caciques (el tono de José Luis Martinez no es despectivo) estable-
ce las bases (se entiende que aun sin proponérselo) para todo aquel que aspi-
re a ocupar dicho puesto. Escribe:

1. Deberd ser un escritor importante y en lo posible el mejor de su tiempo.

2. Deberd ocupar puestos que le permitan ayudar y proteger a los escrito-
res jovenes.

3. Deberd vivir en México.?’

A juicio de José Luis Martinez, fueron caciques el dominicano Pedro
Henriquez Urena (aunque sin poder) y Alfonso Reyes cuyo influjo y fuerza
se deja sentir, con algunos vaivenes merced a sus estancias diplomaticas, hasta
su muerte en 1959.%° Fue cacique por vocacion José Vasconcelos, quien “or-

28 José Luis Martinez, “Los caciques culturales”, en Letras Libres, num. 7, afio 1, México,
julio de 1999, pp. 28-29.

2 Idem.

30 De hecho, Alfonso Reyes es el emblema del quehacer cultural en la primera mitad del
siglo XX mexicano. Sin él, como dijera Octavio Paz, la nuestra seria media literatura. Asi se le
reconocio en vida y parece que eso fue lo que lamento su grupo a la hora de su muerte. Asi,
también, lo observa José Agustin: “En 1959 el grupo en pleno lloro la muerte de Alfonso Re-
yes, quien, sin duda, era su tata espiritual y modelo intelectual”. (José Agustin, Tragicomedia
mexicana 1. México, Planeta, 1990, p. 207).
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ganizo la educacion popular, cre6 bibliotecas, promovio la pintura mural,
hizo espléndidas publicaciones, import6 educadores hispanoamericanos y se
roded de un renacentista conjunto de maestros, filosofos, escritores, artistas
y poetas”.>! Pero el gran sucesor de este par de caciques fue, sin duda, Octavio
Paz, quien a partir de 1959 asume el gobierno de la Republica de las letras
que habia dejado vacante Alfonso Reyes, y lo abandona hasta 1998, ano de
su muerte.

Cabria pensar, frente al caudillismo o caciquismo, si este fenémeno es
propio de una literatura en “desarrollo”, si a falta de densidad y multiplici-
dad de voces se imponen lineas donde destacan los que se distinguen por un
trabajo constante y sin competencia aparente. A lo mejor, singularizar a cier-
tos personajes en la literatura francesa no sea tan facil. Se dice que Anatole
France se ufanaba de no haber leido a ningun autor que no fuera francés y
con este bagaje habia podido escribir toda su obra, lo cual queria decir que
en un mundo literario tan vasto, un escritor dificilmente se toparia con las
fronteras de la expresion.?? Pero seguir este ejemplo en un mundo literario
como el latinoamericano seria un suicidio y, a lo mejor, asi lo entendieron
nuestros grandes caciques al importar todo aquello de lo que carecian nues-
tras literaturas nacionales.

Pero volviendo al “guia”, en el sentido de arquetipo, se habra de recono-
cer que este concepto es muy abarcador cuando refiere a la espiritualidad de
una época. A lo mejor no se puede advertir si no es con la distancia y la
perspectiva historicas. Al respecto escribe Julius Petersen:

Cada época y, si se mira con atencion, cada generacion, tiene ante sus ojos un
determinado ideal de hombre: el Renacimiento I'uomo universale, el barroco, al
cortesano, la Ilustracion francesa, la bel sprit, la inglesa, al gentleman, la alemana,
al hombre honrado, la época del Sturm und Dramg al genio sensible, la época de la
Restauracion al desgarrado, la decadencia del siglo xix al dandy, mientras que, a
fines del siglo se convierte en consigna el superhombre.*

El esquema precedente, aunque mecanicista, es una de las bases, o impron-
tas, sobre las que se ha fincado la historia de la literatura. Parece verdad que

3L Idem.

32 Sobre la idea de una literatura francesa organicamente universal, en la que casi se ha
expresado todo de diversas maneras, el filosofo José Gaos se hacia esta pregunta ociosa: por
qué en la literatura francesa no hay un Dante, un Shakespeare, un Cervantes, un Goethe? La
respuesta pareciera ser que la literatura francesa no los necesita porque no tiene uno, sino
muchos, exponentes de talla universal. A pesar de ello, no creemos que haya nombres galos
equiparables a los autores antes citados (Cf. José Gaos, Razon y realidad en la literatura. Méxi-
co, FCE, 1999, pp. 8 y ss.)

3 J. Petersen, op. cit., pp. 179-180.
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el arquetipo de las épocas tiene estrecha relacion con la vida cotidiana de los
que han vivido en ellas. Esto lo sabemos por los documentos historicos, pero,
sobre todo, por los textos literarios que, se habra de subrayar, no reflejan la
realidad sino la decantan, estilizan y transfiguran.

Como complemento al arquetipo, o espiritu de una época, cabria situar a
aquellos personajes literarios que representan, de algin modo, los valores,
las aspiraciones o los vicios sociales concomitantes. En este sentido, hay pe-
riodos que aportan personajes de talla universal que, a su vez, son emblema-
ticos de su entorno y también de las generaciones futuras. De este modo, a lo
mejor Cervantes, en don Quijote, certifico la locura no s6lo como un choque
entre la realidad y la fantasia sino como una marca de la modernidad, o bien,
Tirso consagro en don Juan Tenorio, no al personaje libertino sino al indivi-
duo vacio; y Goethe vio en Fausto el fracaso de la ciencia ante la mortalidad
del hombre. En esta lucha contra el tiempo, el siglo Xix ofrecera dos respues-
tas en el cuerpo de dos personajes de raigambre: Frankenstein y Dracula.
Pero frente a esta galeria ;qué es lo que aporta el siglo XX? A nuestro juicio, y
dicho sea de manera modesta, nuestra literatura ha aportado a la posteridad
al psicopata. Este es el arquetipo que, a lo mejor, entre todos hemos construi-
do. Hay antecedentes de él en el texto escalofriante de Roberto Arlt, Los siete
locos, pero adquiere su perfil concreto en El tunel, de Ernesto Sabato. En
realidad, el personaje, Juan Pablo Castel, tiene muchos padres. En la pluma
de Sabato confluyen las ideas y emociones de Dostoievski, Freud, Nietzsche
y Kafka, por hablar de los autores mas contundentes.

Pero volviendo al siglo XX, en términos de espiritu de época, acaso las
vanguardias en sus diversas vertientes dirigen los cambios y moldean las ac-
titudes de las personas. Tomados en conjunto, estos grupos aportan un nue-
vo estilo de vida, algunos suponen que esto es lo unico.** El ideal palpable del
vanguardismo sera la libertad como premisa, lo mismo en la vida que en el ar-
te. El surrealismo de André Breton acaso sea el ejemplo mads palpitante.

El penultimo factor que distingue a un grupo sera “el lenguaje genera-
cional”; segtin Petersen este elemento es de los mas relevantes “en la medida
en que toda comprension reciproca, las actitudes ante experiencias comu-
nes, toda la critica de las situaciones a superar, todo acuerdo sobre metas
comunes, requiere del medio del lenguaje”.*> Todo esto puede ser verdad si
se considera al término “lenguaje” desde una perspectiva amplia y, acaso,

3* Escribe Sdbato: “En cierto modo, la tinica actitud consecuente de los surrealistas desde el
punto de vista teorico eran los espectaculos a base de alaridos y tambores. Y, para mi, lo mas
valioso que han producido: un estilo de vida”. (Ernesto Sabato, Hombres y engranajes. Hetero-
doxia. Madrid, Alianza, 2000, p. 82).

* J. Petersen, “Las generaciones literarias”, en op. cit., pp. 182-183.
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semiotica. Sobre todo desvinculandolo, en principio, de la nocion de “esti-
lo”. En primera instancia, el “lenguaje” estaria en la base comunicativa de
todas aquellas manifestaciones artisticas verbales o no que transmiten un
contenido mediante un repertorio de signos. En este ambito estarian las artes
plasticas, la musica, el teatro, etcétera. En un segundo plano, el lenguaje nos
remitiria a la expresion verbal de los poetas y narradores, donde sus textos,
sin lugar a dudas, darian cuenta de un estilo. Sobre este asunto escribe Fran-
cisco Montes de Oca:

[el estilo] es la union del fondo y la forma de la obra literaria, la resultante de la
fusion del pensamiento y del lenguaje. Todas las facultades del escritor dejan mar-
cado su sello caracteristico en la obra literaria. Cada escritor se distingue por su
estilo como cada hombre por su fisonomia.>°

En sentido similar, Ernesto Sdbato dice lo siguiente:

El estilo es el hombre, el individuo, el tinico: su manera de ver y de sentir el uni-
verso, su manera de “pensar” la realidad, o sea esa manera de mezclar sus pensa-
mientos a sus emociones y sentimientos, a su tipo de sensibilidad, a sus prejuicios
y manias, a sus tics.*’

En una concepcion mds amplia, Ermilo Abreu Gomez habla de los facto-
res que influyen en la conformacion del estilo de un escritor y en este orden
aparecen las peculiaridades propias del idioma, el contexto histérico social
en que vive el autor, la geografia,®® etcétera. A este marco contextual parecie-
ra referirse Petersen cuando afirma que “el estilo no es inicamente una prac-
tica individual [...] sino que esta configuracion individual tiene como base el
uso linguistico general de una comunidad”.*®

De ahi también que los cambios en el area del conocimiento —y las gene-
raciones tendrian, como hemos visto, mucho que ver en ellos— partan de la
transformacion del lenguaje. Asi lo expresa también Octavio Paz en su famo-
sa obra El arco y la lira cuando dice que “La historia del hombre podria redu-
cirse a la de las relaciones entre las palabras y el pensamiento. Todo periodo
de crisis —agrega— se inicia o coincide con una critica del lenguaje”.*

La crisis aparece como un factor de cambio histérico en la teoria de Orte-
gay Gasset y, a su modo, Petersen retoma la idea en lo que él llama “anquilo-

3 Francisco Montes de Oca, Teoria y técnica de la literatura. México, Porrua, 1996, p. 56.

37 Ernesto Sdbato, “El estilo”, en Antologia. Textos de lengua y literatura. México, UNAM,1977,
p. 260.

38 Cf. Ermilo Abreu Gomez, Discurso sobre el estilo, México, UNAM, 1963, pp. 7-38.

3 J. Petersen, “Las generaciones literarias”, en op. cit. p. 186.

0 Qctavio Paz, El arco y la lira. México, FCE, 1972, p. 29.
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samiento de la vieja generacion”. Este planteamiento supone que un nuevo
grupo ocupa el lugar del precedente en virtud de que toma posesion de los
espacios y asume un conjunto de compromisos de “avanzada”. Sin embargo,
la paralisis de la generacion anterior no siempre ocurre y es mds comun la
sucesion, como ya lo planteaba Ortega cuando afirmaba que hay grupos de
ruptura y de continuidad. En la literatura mexicana, por ejemplo, nadie —al
menos entre los grupos reconocidos— disiente de modo categorico del Ate-
neo, de Contemporaneos o de Taller; se llega, cuando mucho, a plantear al-
gunas diferencias. Parece que la ruptura, como se ha visto en el espectro de la
historia literaria, sucede en el lindero (que por cierto tampoco se puede me-
dir con cinta métrica) de los grandes periodos: de Edad Media a Renacimien-
to, de romanticismo a neoclasicismo, del realismo a las vanguardias, etcéte-
ra. Serian, pues, rupturas amplias que involucran diferencias profundas en el
orden cosmogonico, lo demds parece un juego de ninos.

En donde el anquilosamiento de la generacion anterior es de uso corriente
es en el orden politico. Aqui la efervescencia del cambio es el pan de cada dia.
De hecho, pareciera que es una condicion de la democracia moderna que por
lo menos las generaciones, y los personajes se rolen, aunque los vicios per-
manezcan. Por el contrario, la emergencia de una nueva estética en el arte
parece una labor de siglos y muchas veces las busquedas sinceras se disuel-
ven en el ambito de lo clasico.

Para concluir, Julius Petersen define la generacion como “una unidad de
ser debida a la comunidad de destino, que implica una homogeneidad de ex-
periencias y propositos”.*! Asimismo le otorgara un papel relevante en el
ambito de la secuencia historica de la literatura, pues, a su juicio, la genera-
cién “permite engarzar el devenir literario en el acontecer del tiempo, en los
grandes acontecimientos politicos, las corrientes espirituales, las conmocio-
nes de los estados de espiritu a través de las cuales se va cambiando la indole
de los hombres”.*?

Por lo que hemos visto, tanto Ortega como Julius Petersen estan convenci-
dos de la teoria generacional como factor de cambio. Como estos autores, hay
muchos que confian en la explicacion, digamos, sistematica del devenir histo-
rico. De modo que repiten con solo algunos matices la definicion precedente.

Uno de ellos es Guillermo de Torre, quien asume como pilar de su estu-
dio sobre las vanguardias dicha teoria. Mds que disentir de los planteamien-
tos sobre el tema, sintetiza lo que se ha dicho sobre él y establece una defini-
cion en consonancia con las especulaciones de Ortega y Petersen. Escribe de
Torre:

1 J. Petersen, “Las generaciones literarias”, en op. cit., p. 188.
2 Ibid., p. 189.
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una generacion es un conglomerado de espiritus suficientemente homogéneos,
sin mengua de sus respectivas individualidades, que en un momento dado, en el
de su alborear, se sienten expresamente unanimes para afirmar unos puntos de
vista y negar otros, con auténtico ardimiento juvenil. ¥

El concepto de Guillermo de Torre esta mas cercano a los grupos de rup-
tura o polémicos que a los que se insertan en una tradiciéon. Esto se entiende
porque él se ocupa de las vanguardias, conocidas por su tendencia beligeran-
te. Y eso del “ardimiento juvenil” suena a futurismo marinetista, a derroche
de energia con o sin causa, a fuerza viril desenfrenada.

En las letras espafiolas fue aplicada la teoria de Ortega y Petersen a dos
grupos de escritores y poetas: los del 98 y del 27. Lo hicieron dos poetas y
estudiosos de incuestionable calidad por lo que, a pesar de las diferencias
suscitadas, el término se ha ido imponiendo. Pedro Salinas en su texto “El
concepto de generacion literaria aplicado a la del 98” cumple el cometido
que expresa en ese titulo y sigue las pautas que establece el autor aleman
para delinear la conformacion del grupo finisecular espanol.** Salinas no dice
nada en torno a la “herencia familiar” como ingrediente de una generacion,
pero si reconoce los elementos educativos en comun, el autodidactismo, la
comunidad concretada en las relaciones interpersonales, las revistas en las
que escribieron, la experiencia generacional frente al trauma del 98, la pre-
sencia de un guia como Nietzsche, el lenguaje generacional modernista y su
distanciamiento de la generacion pasada (incluido el desprecio a José
Echegaray, por demas justificado). De este modo, Pedro Salinas concluye ca-
tegorico: “Para mi la consecuencia no ofrece duda: hay una generacion del
98. En ese grupo de escritores, los elementos exigidos por Petersen como
indispensables para que exista una generacion se encuentran casi sin falta”.*

En términos similares, Damaso Alonso se ocupa del grupo que posterior-
mente se ha ubicado en 1927. En el articulo “Una generacion poética (1920-

 G. de Torre, op. cit., p. 63.

* En realidad, el bautizo del grupo de fin de siglo partié del propio Ortega y Gasset y de
Azorin hacia 1913. Los nombres que se empezaron a perfilar fueron, ademas de Azorin (1873-
1967), Miguel de Unamuno (1864-1936), Pio Baroja (1872-1956), Ramon Maria del Valle
Inclan (1866-1936), Antonio Machado (1875-1939) y Juan Ramon Jiménez (1881-1958).
Azorin, en su articulo “La generacion de 1898, establece como precedente de la misma a
Campoamor, Galdos y Echegaray y elige la fecha categorica bajo el sello de una exclamacion:
“;Oh tragedia de Espana!” La tragedia de haber perdido sus dominios de ultramar, o sea, la
pérdida del imperio en pro de la incipiente nacion. Esta nacion es la que habran de imaginar y
descubrir los escritores del 98. (Cf. José Martinez Ruiz, Azorin, Cldsicos y modernos. Buenos
Aires, Lozada, 1959, pp. 185-191).

* Pedro Salinas, “El concepto de generacion literaria aplicado a la del 98”, en Literatura
espaiiola del siglo xx. México, Antigua Libreria Robredo, 1949, p. 32.
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1936)” recrea el viaje, por demas emblematico, que él y sus comparieros rea-
lizaron en medio de una noche oscura por el rio Guadalquivir rumbo a Sevi-
lla. El recorrido estd lleno de guifios literarios; la barca parece zozobrar ante
el terror, casi sagrado, de Federico Garcia Lorca; asimismo queda de mani-
fiesto que todos son conscientes de su alto destino. Hay, pues, un simbolismo
(en varios sentidos) y por eso nos recuerda el célebre poema de Mallarmé,
“Saludo”,* donde el vate arenga a sus amigos desde su alegre popa. Alonso
describe, en suma, el itinerario no sélo de un viaje sino de la primera ges-
ta de un grupo de creadores.

Llegaron, pues, al Ateneo de Sevilla “a mediados de diciembre de 1927 *"
donde algunos leyeron sus poemas. Ahi se congrego la célula del grupo: Jor-
ge Guillén, Gerardo Diego, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, José Berga-
min, Juan Chabas, Luis Cernuda, a los que se habrian de unir, Pedro Salinas
y Vicente Aleixandre.

Alonso considera que a partir de esta primera aparicion publica nace el
grupo y, aunque rehtisa suponer que éste sea una generacion en toda la regla,
opina que hay elementos suficientes para unir a sus integrantes. A su juicio,
ellos no se alzan contra nada, tampoco “hubo un sentido de protesta politi-
ca”.* “Los poetas de mi generacion —dice— no abominan de los ya famo-
sos (Unamuno, los Machado, Juan Ramon Jiménez). Mas aun: la filiacion del
grupo con Juan Ramon Jiménez es evidente”.* Alonso también niega la pre-
sencia del caudillo y la comunidad de técnica o de inspiracion (algo asi como
la existencia de un lenguaje comun y un arquetipo, en términos de Petersen,
claro). Sin embargo, reconoce que hubo una manera comun de reaccionar en
el homenaje que se le rindio al “principe de las tinieblas”, o sea, a Gongora.

Pese a este escepticismo, afirma que la suya fue una generacion, incluso
bajo los términos de Julius Petersen y José Ortega y Gasset. Escribe: “Lo que
quiero es, simplemente, afirmar que esos escritores no formaban un mero
grupo sino que en ellos se daban las condiciones minimas de lo que entiendo

 Cf. Stéphane Mallarmé, Obra poética. Trad. de Ricardo Silva-Santisteban. Madrid, Hiperion,
1994, t. 1, p. 27.

SALUDO / Nada, esta espuma, verso virgen / que solo dibuja la copa; / tal se hunde el tropel
alo lejos / de tanta sirena a la inversa. / Bogamos, oh amigos mios, / yo voy en la popa, vosotros
/ la proa fastuosa que surca / la onda de inviernos y rayos; / Me induce una hermosa embria-
guez / y sin temer un balanceo / de pie os ofrezco este saludo: / soledad, arrecife, estrella / a
todo lo que mereciese / el blanco afan de nuestra vela.

# Damaso Alonso, “Una generacion poética (1920-1936)”, en Poetas espanoles contempord-
neos. Madrid, Gredos, 1965, p. 156.

8 Ibid., p. 161.

9 Idem.
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por generacion: coetaneidad, comparfierismo, intercambio, reaccion similar
ante excitantes externos”.”

Asi, con la distancia historica de por medio, podemos afirmar que tanto la
del 27 como la del 98 son las generaciones, en el sentido ortodoxo de la teo-
ria, mejor delineadas y son las que mas han influido en la propagacion del
membrete a otros grupos, al menos en la literatura en lengua castellana.

Pero a pesar del optimismo que ha despertado la teoria de las generacio-
nes, ha habido fuertes criticas de muchos escépticos. Quiza los primeros que
no estan de acuerdo con la nomenclatura son los propios integrantes de un
grupo determinado. Asi, por ejemplo, pese a la euforia de Azorin, “Pio Baroja
y Ramiro de Maetzu —escribe Pedro Salinas— en libros y articulos, han ne-
gado la existencia de esa generacion, en la que se les colocaba”.>!

En el plano individual las criticas mas agudas provienen de los estudiosos
y detractores del tema. Asi, Damaso Alonso, que en principio ve en la suya
una generacion, niega la validez del concepto en el ambito literario, acaso
porque es verdad que el término nace de las especulaciones historicas —se
debe recordar que, efectivamente, ése era el proposito de Ortega. Por otra
parte, también es verdad que el filosofo espanol niega que el individuo por si
solo sea el motor de los cambios historicos, en cambio, para la literatura, el
individuo es fundamental, y he aqui los reparos de Alonso:

La generacion existe, y tiene interés para la historia de la cultura; pero para la his-
toria de la literatura no existe mas que el poeta individual —mejor dicho, la cria-
tura, el poema—. Por tanto, el valor de una generacion no es una cantidad con-
junta, indivisible, sino la mera acumulacion de valores individuales.>

Con estilo eufemistico, Carlos Bousofio dice: “no creo propiamente en
generaciones, o solo creo en ellas en cierto sentido que pronto especificaré,

>0 Ibid., p. 168.

>l Pio Baroja pensaba que la del 98 era “una sociedad secreta” que, si la hubo, “no tiene
puntos de vista comunes”. Luego agrega: “En Espana se ha inventado, para explicar la revolu-
cion, esa generacion fantasma de 1898, que es una entelequia que sirve de blanco. Es como el
chivo emisario, o como algunos de los sortilegios de los pueblos salvajes”. (Pio Baroja, Opinio-
nes y paradojas. Barcelona, Tusquets, 2000, pp. 110-111). Siguiendo esta linea negativa, el
critico Ricardo Gullon observa que la del 98 fue una invencion y, por eso mismo, “el suceso
mas perturbador y regresivo de cuantos afligieron a nuestra critica en el presente siglo”. (Ri-
cardo Gullon, La invencion del 98 y otros ensayos. Madrid, Gredos, 1988, p. 7). Un punto medio
se observa en la postura de Manuel Azana, para quien el grupo incidio mas en el ambito de la
literatura que en las transformaciones sociales de Espana; dice: “La generacion del 98 [...]
Innovo, transformo los valores literarios. Esa es su obra. Todo lo demds esta lo mismo que ella
se lo encontré. Su posicion critica, que no tenia mucha consistencia”. (Manuel Azana, ;Toda-
via el 98! Madrid, Biblioteca Nueva, 1997, p. 42.)

°2 Damaso Alonso, op. cit., p. 176.
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sino en periodos cronologicos, mas o menos amplios, caracterizados por un
cambio esencial en la graduacion individualista”.>® Después criticard las pos-
turas de Ortega y Julian Marias por cuanto no explican como nace una nueva
sensibilidad en un grupo de jovenes, por qué reaccionan contra el sistema de
vigencias y no lo hicieron sus padres antes que ellos, etcétera. La verdad es
que Bousoro se opone de tajo a Ortega al negar lo colectivo en pro de lo in-
dividual romantico y, a partir de esto, no hay mediacion posible. Lo paradoji-
co es que tampoco el conocido filologo podria explicar a cabalidad lo que
dice que no pueden esclarecer los otros.

Mis conciliador parece, en este sentido, Andrés Amoros, para quien es un
hecho que en términos pedagogicos ya se ha impuesto el concepto, por lo
menos para referir al grupo del 98 (y diriamos que también para la genera-
cion del 27), pero eso si, recomienda ser cautos para no etiquetar grupos y
periodos de manera artificial.>* Opinién que, por supuesto, compartimos.

Un libro especialmente apasionado —y de reciente aparicion bajo el sello
de una editorial seria— es el de Eduardo Mateo Gambarte: El concepto de ge-
neracion. Se trata de un texto de trescientas paginas en las que se pasa revista
a lo dicho por los estudiosos del tema, con énfasis en Ortega y Julidan Marias.
A este par de autores se les regafia constantemente por el dafio causado a los
estudios literarios en Espana (y en Hispanoameérica). Solo por calibrar la al-
tura que alcanza un temperamento exaltado, se veran algunos de sus plan-
teamientos. Dice el autor: “El término generacion es uno de los esqueletos
del instrumento ideologico del movimiento positivista”.”> Luego afirmara que
el concepto tiene un antecedente bioldgico y que en nada ayuda a explicar
una realidad historica tensa y compleja, pues tiende a uniformarla, e insiste:
“El tema de las generaciones es tan superfluo y tan bonito como si alguien se
inventara un método para inventariar un almacén”,*® este método resulta ser
la piedra filosofal para algunos y un instrumento de propaganda para otros,
porque “el concepto de generacion es intrinsecamente perverso”’ y por tal
motivo recomienda a los profesores de literatura no volver a usarlo en sus
vidas.

Mas reposado y sensato nos parece el estudioso Robert Escarpit, quien
aboga por el uso del término “generacion” con ciertas precauciones. La pri-
mera de ellas es evitar la tentacion ciclica; la segunda es que las generaciones
literarias difieren de las biologicas; de ahi que la periodicidad, como una

>3 Carlos Bousonio, Epocas literarias y evolucion. Madrid, Gredos, 1981, p. 195.

>* Cf. Andrés Amoros, Introduccion a la literatura. Madrid, Castalia, 1987, pp. 161-172.
%> Eduardo Mateo Gambarte, El concepto de generacion. Madrid, Sintesis, 1996, p. 274.
% Ibid., p. 289.

57 Ibid., p. 290.
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regla constante no sea aplicable. En consecuencia, Escarpit propone un con-
cepto intermedio:

La nocion de generacion, que nos seduce de entrada, no es pues absolutamente
clara. Quiza seria mejor sustituirla por la de equipo, mas ductil y mas organica. El
equipo es el grupo de escritores de todas las edades (aunque de una edad domi-
nante) que, en ocasion de ciertos acontecimientos, toma la palabra, ocupa la escena
literaria y, conscientemente o no, bloquea el acceso a ella, prohibiendo a las nue-
vas vocaciones realizarse.”®

Claro que la palabra “equipo” resulta muy modesta si se le compara con la
de mayor sonoridad y abolengo. A estas alturas seria muy dificil erradicar el
uso indiscriminado del término “generacion”, pero si se le podria acotar de-
pendiendo del grupo de creadores que se estudie. Asi, por ejemplo, se podria
evitar la frase “generacion de los cincuentas” para hablar, en cambio, de una
década con ciertas caracteristicas. También se deberfa incrementar el uso del
término “promocion” para aludir a los diversos grupos que convergen en un
periodo especifico. Por lo pronto, en el siguiente apartado veremos cudl ha
sido el uso de este término y del método generacional en México.

Teoria y aplicacion del método generacional en México

En México se ha aplicado el método generacional, a veces de manera intuitiva,
practicamente desde el siglo Xix. Corresponde al investigador Fernando Tola
de Habich dar a conocer una primicia en este sentido. En sendos articulos:
“Altamirano y la teoria de las generaciones en el siglo Xi1x” y “Rodriguez Galvan
y la Academia de Letran” comparte con nosotros la sorpresa de haber encon-
trado como el maestro Altamirano periodiza en siete grupos, con intervalos de
quince anos, la historia literaria de su siglo.”® Sobra decir que dicho método,
en su concepcion mds o menos estable, lo delinean, como se ha afirmado, Or-
tega y Gasset y Julius Petersen en la tercera y cuarta décadas del siglo Xx; por

8 Robert Escarpit, Sociologia de la literatura. Barcelona, Oikos-tau, 1971, p. 33.

% Los grupos son: “1. Generacion de la Arcadia Mexicana (1806, nacidos entre 1776 y
1790); 2. Generacion de la Independencia (1821, nacidos entre 1791 y 1806); 3. Generacion
de la Academia de Letran (1836, nacidos entre 1806 y 1820); 4. Generacion del Liceo Hidalgo
(1851, nacidos entre 1821 y 1835); 5. Generacion del Renacimiento (1866, nacidos entre 1836
y 1850); 6. Generacion de Transicion (1881, nacidos entre 1851 y 1865); 7. Generacion
Modernista (1896, nacidos entre 1866 y 1880)”. (Fernando Tola de Habich, “Rodriguez Galvan
y la Academia de Letran”, en La Jornada Semanal suplemento cultural de La Jornada, num.
263. México, 19 de marzo de 2000, p. 3.)
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eso, Altamirano, menciona Tola de Habich, “se anticip6 universalmente a su
tiempo, con mucho de toque de genialidad en la utilizacion de este instrumen-
to metodologico para el ordenamiento y estudio de la literatura”.*

Sin embargo, Altamirano carece de seguidores en la aplicacion del méto-
do, pues en las décadas siguientes no se menciona su trabajo sobre el tema.
En cambio, hay intentos de otros autores por enmarcarse en la generacion en
la que han participado. Es el caso del dominicano Pedro Henriquez Ureiia,
quien pertenece al grupo del Ateneo de la Juventud y a quien se deben, por
cierto, los primeros estudios de esta promocion. En su articulo “Protesta y
glorificacion. Una manifestacion literaria publica en México” (publicada por
primera vez en 1907) habla con entusiasmo de “la generacion joven”, “nu-
trida y culta” que ha comenzado también a fundar periodicos, a publicar
libros, a patrocinar exposiciones de pintura”.®! Este grupo, en el cual desde
luego se incluye, se afinca en torno a un acontecimiento que habra de ser
crucial para su devenir: el desagravio a Manuel Gutiérrez Ngjera; icono que
estaba siendo desdibujado por Manuel Caballero quien, dice Henriquez, “ve-
nia a combatir el modernismo, es decir, el movimiento literario encabezado
por el fundador de la Revista Azul. Osadia tal hubo de levantar una oleada
de indignacion en los grupos intelectuales”. La protesta adquiere visos de
manifestacion publica donde se suceden discursos que pretenden limpiar la
imagen modernista. Asi, Rafael Lopez “lee los vibrantes versos de su ‘impre-
cacion del desagravio” y Ricardo Gémez Robelo “improvisé una enérgica
peroracion proclamando que este esfuerzo de la juventud mexicana era la
declaracion de su libertad en el arte y en todos los 6rdenes”.®?

Esta ultima frase parece contener el sentido real de la protesta: la busque-
da de la libertad por los senderos del conocimiento, senderos que proveen
la ciencia y el arte. Asi lo percibe Henriquez Urefa en otro ensayo: “La in-
fluencia de la Revolucion en la vida intelectual de México” (publicado en
1925). En el texto habla del “grupo al que yo pertenecia” y define sus carac-
teristicas a modo de generacion:

Eramos muy jévenes —dice— (habia quienes no alcanzaban todavia los veinte
anos) cuando comenzamos a sentir la necesidad del cambio. Entre muchos otros
nuestro grupo comprendia a Antonio Caso, Alfonso Reyes, José Vasconcelos, [Je-
sus] Acevedo el arquitecto, [Diego] Rivera el pintor. Sentiamos la opresion intelec-
tual, junto con la opresion politica y economica de que ya se daba cuenta en gran

0 E Tola de Habich, “Altamirano y la teorfa de las generaciones en el siglo x1X”, en Sdbado,
suplemento cultural de Uno Mds Uno, num. 1156. México, 27 de noviembre de 1999, p. 3.

o1 Pedro Henriquez Ureiia, “Protesta y glorificacion. Una manifestacion literaria publica en
Meéxico”, en Estudios Mexicanos. México, SEP, 1984, pp. 227-228.

62 [bid., p. 229.
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parte del pais. Veiamos que la filosofia oficial era demasiado sistematica, demasia-
do definitiva para no equivocarse. Entonces nos lanzamos a leer a todos los filoso-
fos a quienes el positivismo condenaba como indtiles, desde Platon, que fue nues-
tro mayor maestro, hasta Kant y Schopenhauer [...] Y en literatura no nos confinamos
dentro de la Francia moderna. Leiamos a los griegos, que fueron nuestra pasion.
Ensayamos la literatura inglesa. Volvimos, pero a nuestro modo, contrariando toda
receta, a la literatura espafiola [...] Nuestra juvenil revolucion triunfo.%

Desde luego, a este primer entusiasmo y a sus logros indudables sobrevie-
ne la diaspora causada por la revolucion de 1910. El grupo se dispersa, pero
sus ensenanzas habran de fructificar en la proxima: la de los “Siete Sabios”,
seguidores como fueron del Ateneo, pero de tres maestros, en especial, de
aquella promocion: Pedro Henriquez Urena, José Vasconcelos y Antonio Caso.

Por otra parte, Alfonso Reyes, como miembro del Ateneo de la Juventud,
también habla de la configuracion de su grupo. En su ensayo “Pasado inme-
diato”, que data de 1939, reconstruye las acciones mas importantes llevadas
a cabo por él y sus companeros. Para empezar, habla de la vejez del régimen,
de “la generacion adulta” que carecia de estrategias de cambio. Frente a ella
habra de erigirse la “llamada Generacion del Centenario” duenia de “una pre-
ocupacion educativa y social”.®* Este grupo combatira las rutinas filosoficas
del positivismo y los tics de los ancianos del cientificismo, claro, poniendo a
resguardo las figuras de Gabino Barreda y Justo Sierra, patrono, este altimo,
que se debia leer entre lineas porque si bien apoyaba “lo nuevo” compartia
los achaques con don Porfirio. Escribe Reyes: “Antes de seguir adelante, un
franco tributo a la memoria del gran Ministro de Instruccion Puablica, Justo
Sierra [...] Dondequiera que intervino, hizo el bien”.%

Reyes retoma lo dicho por el dominicano Pedro Henriquez Urefia sobre el
Ateneo y sus integrantes. Con la distancia historica que le favorece, alaba “la
ensenanza socratica” de éste y perfila sus diferencias con Vasconcelos en cuyo
pensamiento observa la elaboracion —“en los instantes que la colera civil le
dejaba libres”— de “ensayos de una rara musicalidad ideologica (no ver-
bal)”.%® Asimismo, Reyes ve a su grupo de este modo:

Era aquélla, sobre todo, una generacion de ensayistas, filosofos y humanistas auto-
didactos. Quién sabe si algun poeta del grupo no se haya empobrecido un poco

P Henriquez Urefia, “La influencia de la Revolucion en la vida intelectual de México”, en
ibid., pp. 290-291.

6+ Alfonso Reyes, “Pasado inmediato”, en Grata compaiia. Pasado inmediato. Letras de la
Nueva Espaiia. México, FCE, 1960, t. XI1, p. 186.

6 Ibid., p. 194.

% Ibid., p. 205.
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por la necesidad de movilizar todas sus fuerzas hacia la reconstruccion critica en
que estdbamos empenados.®’

Lo que sigue en la exposicion de Reyes es la cronologia de las acciones
que lleva a cabo su grupo; acciones que habran de darles identidad y cohe-
sion, a la vez que regiran sus aportes al ambito del humanismo mexicano.
Dicha lista es exhaustiva y serd la base que habran de retomar, y repetir, los
estudiosos del periodo.®®

Pero la aplicacion del método generacional nos depara una segunda sor-
presa en la persona, y, sobre todo, en la obra, de Manuel Gomez Morin, pro-
cer del panismo. Este ideologo imagino, molded y reconstruyo el perfil de su
grupo. En su célebre ensayo 1915, publicado en 1927, hace un diagnéstico
del momento histérico por el que atraviesa el pais, en tiempos de la revuelta.
Gomez Morin opone a la tirania revolucionaria las fuerzas del espiritu y la
razon para combatir “la aridez mental y moral” imperantes. La lucha armada
se le aparece como un “pastiche popular” que prohija “Venganzas y saqueos;
homicidios, robos, violaciones”. El dictamen oscuro de la republica convulsa
se retrata en estas imdgenes que habran de ser cliché de nuestro cine:

Fue la época en que los salones servian de caballeriza, se encendian hogueras con
confesionarios, se disparaba sobre los retratos de las ilustres damas “cientificas” y
la disputa por la posesion de un piano robado quedaba resuelta con partirlo a
hachazos lo mads equitativamente posible. La época en que volaban trenes y se
cazaban transeuntes. En que se fusilaban imdgenes invocando a la Virgen de
Guadalupe. En que, con el rifle en la mano, los soldados pedian limosna.®

Gomez Morin encar6 este desorden proponiendo la accion y la vigilancia
de los cambios. Era necesario reconciliar los opuestos, volviéndose, a la vez,
“Logicos e intuitivos. Serenos y entusiastas. Convencidos y escépticos. Todo
segun la actividad y el momento”. Asimismo, propone desafiar la sombra,
aunque en la practica —segun pensaba Heidegger— ningtin hombre puede
ir delante de ella. Queria sacar a la republica de campana, del campamento
de la guerra, para guiarla con “rigor en la técnica y bondad en la vida”.

Esa accion dirigida debia estar a cargo, ni mds ni menos, que de una gene-
racion dispuesta a ensenar, a disciplinar y a instrumentar la critica, en virtud
de que la del Ateneo habia sido dispersada por la danza revolucionaria.

o7 Ibid., p. 206.

% Reyes divide las acciones de su grupo en dos camparias en un periodo que va de 1906 a
1910. (Cf. ibid., pp. 207-209.)

% Manuel Gémez Morin, 1915 y otros ensayos. México, Cultura, 1927, pp. 23-24.
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La generacion sera, para Gomez Morin, la “intima vinculacion establecida
entre varios hombres por la existencia en todos ellos, de un mismo impulso
inefable, de una inquietud peculiar, de ciertas maneras profundas de valori-
zar la vida y de plantear sus problemas”.”® Este sentimiento grupal, como
hemos visto, era parte del arraigo en los integrantes del Ateneo, por ello, no
es extrano que Morin, mds los seis sabios que le acompanan, lo herede. Pero,
a su vez, hereda el pensamiento de Ortega y Gasset quien, para estas épocas,
ya habia difundido sus ideas sobre el tema.”

Del pensador ibérico no solo retoma la nomenclatura teérica, sino la pa-
sion por el tema y las certezas segin las cuales un grupo de esta dimension es
el gozne sobre el que gravitan los cambios en la historia. En Gémez Morin el
método de Ortega se convierte en credo, en doctrina urgente que se debe
aplicar en el paisaje virgen del suelo mexicano. Veamoslo si no:

Por eso —escribe— debemos hablar de nuestra generacion, ahondar en sus rai-
gambres, proyectarnos a su porvenir, buscar en ella el simbolo de lo que podra
esperarse después en nuestro México: obscuridad dolorosa de mestizaje, tragica
supervivencia de grupos derrotados en una cientifica seleccion racial, mediocri-
dad de criollos tropicales vivaces, superficiales y espiritualmente invertebrados, o
“raza cosmica”, cultura nueva, sentido total de la vida que armonice y supere las
contradicciones que atormentan al mundo moderno.”

La arenga de Gomez Morin no estd dirigida a los literatos sino a los cienti-
ficos sociales, a la gente que puede hacer algo en el ambito de la politica para
instaurar el orden que el pais requiere al momento de su desarrollo econémi-
co e institucional. En este sentido, lee la cara historico-sociologica del mé-
todo de Ortega, vertiente que, por otra parte, es sustancial en el pensamiento
del filosofo.

Casi ocho anos después de la publicacion del ensayo de Gémez Morin
aparece, en 1934, El perfil del hombre y la cultura en México, de Samuel Ra-
mos. En esta obra hay un capitulo que se titula “La lucha de las generacio-
nes”; en él, el filosofo mexicano rechaza la aplicacion del método de manera
abusiva y pone como ejemplo “aquella generacion fantasma de 1915”.7% Esto
demuestra no solo que Ramos habia leido El tema de nuestro tiempo, de Orte-
ga, sino también a Gomez Morin, con quien, por cierto, no estd de acuerdo.

" Ibid., pp. 26-27.

' Cf. Enrique Krauze, Caudillos culturales en la revolucion mexicana. México, Tusquets,
1999, p. 246.

2 M. Gémez Morin, op. cit. p. 30.

3 Samuel Ramos, El perfil del hombre y la cultura en México. México, Espasa Calpe Mexica-
na, 1992, p. 127.
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Samuel Ramos elige el camino de la ortodoxia para referirse a las genera-
ciones, pues, a su juicio, debe haber un nexo espiritual profundo entre sus

integrantes. Luego reafirma su opinion al respecto:

Una generacion es, pues, algo mucho mas trascendental que un mero grupo litera-
rio, el cual, desde luego, puede hacer historia, en tanto que participa con un senti-
do original de la vida. El valor de una generacion debe estimarse por la obra en si,
pero ademads por sus relaciones con el medio. Cada auténtica generacion que pasa,
deja tras de si una huella perdurable que se suma al acervo cultural y contribuye a

formar la tradicion de cada pais.™

La idea del espesor de los grupos en un contexto cultural amplio habrd de
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ser explotada mas tarde por Wigberto Jiménez Moreno, Luis Gonzdlez y En-
rique Krauze, como se vera. En este sentido puede decirse que Ramos, inspi-

rado en Ortega y Gasset, tiene razon.

Pero en el ambito literario, el asunto sera abordado, entre broma y veras,
por José Luis Martinez en su ensayo “Problemas de la historia literaria”, pu-
blicado en 1946. Aqui se observa claramente la recepcion de los textos de
Ortega, incluso, el valiente critico mexicano, llena de contenido el controver-
sial cuadro que supone la sucesion de las promociones cada quince anos.

Nosotros lo esquematizamos aqui co
cuidar su caracter festivo:

7 Ibid., p. 129.
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Fuera del juego anterior, que en el fondo tiene mucho de verdad,
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1980”.7° La prediccion, como pretendia don Wigberto, no se cumplio, como
tampoco se cumplio el suenio de miles o millones de marxistas en todo el
mundo, segun el cual, el imperio Yanqui tenia los dias contados, porque asi
lo predecian las leyes de la historia, incluido el famoso libro de Lenin El
imperialismo: fase superior del capitalismo, cuya tesis central sostenia que las
naciones imperiales se aniquilarian entre si. Y es que el lindero entre esplen-
dor y decadencia no siempre estd muy claro. En este sentido, es verdad tri-
vial decir que la decadencia de Roma dur6 mil anos.

Otro dato curioso en el estudio de Jiménez Moreno es el aspecto conjetu-
ral. El autor observa que en 1753 Miguel Hidalgo, a la edad de 14 afos, vivio
la expulsion de sus maestros jesuitas de la Nueva Espana y que “De ahi en
adelante él penso hacer exactamente lo que habia hecho el gobierno espanol
con sus educadores, en el momento en que se llevara a cabo la independen-
cia”.”” Aqui la pregunta consistiria en averiguar si en 1753, a los 14 afios,
Hidalgo pensaba en la Independencia, o si ya sabia que él seria el procer de
tan alta faena. Otro caso conjetural acontece con la figura de Judrez ya que,
segun Wigberto Jiménez, “tenia 25 en 1831, cuando Guerrero fue fusilado
cerca de Oaxaca. En 1867 mando fusilar a Maximiliano. Aunque no se ad-
vierta, pudo haber relacion entre los dos sucesos: se vengo a Guerrero, victi-
ma de ‘monarquistas’™.”®

Desde luego, si se explora (y explota) la idea del ritmo de la historia y se
supone, ademds, que UNOS SUCESOS SON caAUsd y Otros consecuencia se encon-
trard que lo primero explica a lo segundo y viceversa, y que todo se relaciona
con todo, pero el azar rige buena parte de los cambios y la prediccion se ali-
menta de las intuiciones, algunas son, a veces, muy afortunadas, pero no
deben tomarse como método.

Por otra parte, el estudio de Jiménez Moreno retoma especialmente las
tesis de Ortega y Gasset quien, a su juicio, “esboza con mayor claridad este
enfoque historico-socioldgico de las generaciones”.” En seguida, ajusta los
intervalos generacionales a 13 afios, a diferencia de Ortega que, como he-
mos visto, los establece en 15. Las razones del cambio se deben, segtn el
autor, a “un caso de relativa precocidad de nuestro pueblo, que podria expli-
carse, tal vez, por razones biologicas”.® Acto seguido, fijara cuatro criterios
para la demarcacion de un grupo: 1. El ailo de nacimiento frente a los he-
chos que en €l ocurran; 2. El momento en que se empieza a figurar (entre los

6 Wigberto Jiménez Moreno, Enfoque generacional en la historia de México. México, Semi-
nario de Cultura Mexicana, 1974, p. 6.

77 Ibid., p. 11.

78 Ibid., p. 10.

“ Ibid., p. 9.

8 Ibid., p. 11.
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25 y 30 afnos); 3. El momento en que se empieza a tomar el poder, segun la
actividad de cada quien (entre los treinta y los 60), y 4. “El momento en que
una generacion como tal deja de actuar decisivamente”, esto es de 58 a 63 en
adelante. Sigue la clasificacion de los grupos, especialmente politicos, en Mé-
xico, desde 1690 hasta 1970. Se trata de un estudio minucioso en el cual se
asocia a los individuos con los movimientos culturales y revolucionarios;
para ello se establece una curiosa nomenclatura. Asi, por ejemplo, a la Ilus-
tracion mexicana, que va de 1690 a 1759, corresponden cinco promociones:
preilustrada, protoilustrada, pleniilustrada, epiilustrada y postilustrada. Este
analisis de filigrana resulta interesante aunque, como siempre, establecer las
diferencias entre un autor o personaje politico “proto” o “pleni” ilustrado
nos podria llevar a la esquizofrenia. Esto en literatura es muy dificil de hacer.
A pesar de ello, como ya se ha dicho, el trabajo de Jiménez Moreno es pione-
ro en el ambito de los estudios historicos en México. No en vano contintian
la veta dos investigadores de relieve: Luis Gonzalez y Enrique Krauze.

A Gonzalez y Gonzalez corresponde poner en practica, in extenso, los ha-
llazgos de Wigberto Jiménez en un texto ya clasico: “La ronda de las genera-
ciones”. Para empezar, el autor solicita la comprension, o aquiescencia, del
lector en torno a la teoria generacional, ya que seguird sus presupuestos. Por
lo tanto se le pide: 1) que admita que los cambios historicos se realizan a
partir de la accion de las “minorias rectoras, grupos de hombres egregios,
asambleas de notables [...]”;8! 2) que acepte lo dicho por Ortega en cuanto a
que estas minorias “no duran mas que las existencias individuales que las
componen ni suelen mantener su hegemonia plena por un periodo mayor de
quince anos”, después del cual habra de surgir una nueva, de acuerdo con las
etapas orteguianas: infancia, juventud, madurez, segunda madurez, vejez,
senilidad; 3) que convenga en la particion de seis generaciones en un lapso
que va de 1856 a 1958. Dicho ordenamiento queda del siguiente modo:

. Pléyade de la Reforma o generacion de Juarez.

. Generacion tuxtepecadora o companeros de Porfirio Diaz.

. “Los cientificos” o camada de Limantour.

. La centuria azul o generacion modernista.

. “Los revolucionarios de entonces” al estilo Obregon y Vasconcelos.
. “Los revolucionarios de ahora” o equipo generacional de 1915.

S Ut AW

Sigue un examen minucioso de estas agrupaciones en los diversos ambi-
tos de la vida social: politico, religioso, académico, literario, etcétera. De este

81 Luis Gonzilez y Gonzalez, “La ronda de las generaciones”, en Todo es historia. México,
Cal y Arena, 1989, p. 127.
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andlisis, Luis Gonzalez y Gonzdlez extraera quince conclusiones, de gran
interés, sobre algunas caracteristicas comunes a las “minorias rectoras” en la
historia de México. Asi, encuentra que los miembros de las agrupaciones, en
su gran mayoria, proceden de la clase media y son de origen urbano, predo-
minando la ciudad de México u otra metrépoli importante de provincia. Re-
lacionado con lo anterior, conjetura que las elites no conviven con la muche-
dumbre iletrada del pais, ya que desde la nifiez empiezan a formar la
comunidad personal con sus pares y, por ultimo, el autor observa que la figu-
ra del caudillo, el guia, el duce o el fiithrer no aparece tan clara en nuestras
generaciones.® Esto ultimo es de esperarse en virtud de que en el trabajo del
autor convergen diferentes disciplinas y gran numero de agrupaciones, pero
en el desarrollo de la literatura, como lo ha visto José Luis Martinez, el caudi-
llo es una figura emblematica.

Un dato curioso adicional es el relativo a que, segun Luis Gonzalez, “nin-
guna de las minorias rectoras de México ha alcanzado rango internacional ni
como grupo ni individualmente”. El autor habla de los estadistas, de los eco-
nomistas que no han dejado impronta allende las fronteras del pais. Fuera de
todo chovinismo, habria que subrayar la idea segun la cual, la literatura me-
xicana ha influido de manera permanente, y esto a partir del modernismo,
por lo menos en el ambito hispanoamericano. De hecho, y sin afan de ser
reduccionistas, solo hay dos paises —en Hispanoamérica— con una fuerte
tradicion literaria: México y Argentina. Chile tiene dos premios Nobel, Gua-
temala uno, Colombia otro, Nicaragua es un pais con un literato, al grado de
que (otra vez pedimos perdon por el exceso) si el pais nica desapareciera,
acaso solo quedaria la memoria de Rubén Dario.

En México, hay figuras internacionales como Pedro Henriquez Urena (aun-
que dominicano se formo y formo gente aqui), > Alfonso Reyes, Octavio Paz,

82 E] autor, sin embargo, hace una lista progresiva de notables a lo largo de estas seis gene-
raciones; dice: “Algunos llegaron a valer tanto (los Lerdo, Juarez, Ramirez, Altamirano, Porfirio
Diaz, Sierra, Limantour, Bernardo Reyes, Rabasa, Bulnes, Madero, Obregon, Calles, Vasconcelos,
Antonio Caso, Orozco, Rivera, Lopez Velarde, Cardenas, Aleman, Lombardo, Daniel Cosio,
Torres Bodet, Gorostiza, Novo, etc.), que consiguieron jefaturar, o casi, algunas élites de las
minorias, que no la totalidad de éstas [...] Tampoco se ve por ninguna parte un guia unico de
oriundez extranjera o extrahumana. Es indudable la veneracion que en diversos periodos ha
gozado Victor Hugo, Augusto Comte, Herbert Spencer, Emile Sola, Charles Darwin, Baudelaire,
Alain Kardec, Henri Bergson, Bertrand Russell, José Ortega y Gasset, Carlos Marx, Sigmund
Freud, Nietzsche, William James, John Dewes y otros. Como quiera, de ninguno de ésos ni de
otros se puede decir que se hayan posesionado totalmente del alma de los protagonistas nacio-
nales”. (Ibid., p. 208.)

8 Ernesto Sdbato recuerda con emocion la figura del dominicano, quien debié huir a Ar-
gentina, presumiblemente por diferencias con Vasconcelos: “En la época en que cursaba el
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Juan Rulfo, Carlos Fuentes. Pero no solo hay figuras, hay tradicion, lo cual
implica que hay un devenir prehispanico, colonial, decimonénico y moder-
no (o sea siglo Xx), en el que parecen confluir y amalgamarse lo de dentro
con lo de fuera, lo antiguo (precolombino) con lo nuevo (occidental). Por
altimo, en términos de “minorias rectoras” la del Ateneo de la Juventud, la
de Contemporaneos, la agrupada en las publicaciones América y Poesia de
América —por citar unas cuantas— difundieron su obra y compartieron pa-
ginas con autores internacionales. Entonces sucede, mas bien, que en la lite-
ratura las influencias no ocurren de manera inmediata, como podria suceder
en el ambito de la politica; se dan, en muchos casos, de manera decantada,
depurada y, con frecuencia, en sentido oblicuo.

Pero volviendo al método, Enrique Krauze es otro de los historiadores que
sigue a Jiménez Moreno. En su ensayo “Cuatro estaciones de la cultura mexi-
cana” se ocupa de cuatro generaciones del siglo XX, a las que observa frente a
la diversidad de actividades que llevan a cabo sus integrantes. Asi pues, hace
el inventario de historiadores, arquitectos, escultores, cientificos, juristas, li-
teratos, etcétera. Los grupos que estudia son:

1. La generacion de 1915 (nacidos entre 1891-1905), a quienes corres-
ponde la “fundacion” y el “autoconocimiento”, o “autognosis”, dira Luis
Gonzdlez.

2. La generacion de 1929 (1906-1920), que se caracteriza por la paradoja
de la rebeldia y la institucionalidad; actitudes que fueron también de
José Vasconcelos.

3. La generacion de Medio Siglo (nacidos entre 1921 y 1935), que asu-
men la critica y el cosmopolitismo como bandera y modo de ser.

4. La generacion de 1968, que oscila, segin el autor, entre la militancia y
el conocimiento.

primer ano, supimos que tendriamos como profesor a un ‘mexicano’ que en rigor era puerto-
rriqueno [sic]. Y se me cierra la garganta al recordar la manana en que vi entrar a la clase a ese
hombre silencioso, aristocrata en cada uno de sus gestos que con palabra mesurada imponia
una secreta autoridad: Pedro Henriquez Urena. Aquel ser superior, tratado con mezquindad y
reticencia por sus colegas, con el tipico resentimiento de los mediocres, al punto que jamas
llego a ser profesor titular en ninguna de las facultades de letras.

A ¢l debo mi primer acercamiento a grandes autores, y su sabia admonicion que atn recuer-
do: “donde termina la gramatica empieza el gran arte”. (Ernesto Sabato, Antes del fin. México,
Seix Barral, 1999.) También recuerda como el maestro se desgastaba en “tareas menores”, co-
rrigiendo trabajos escolares y le pregunta: “;Por qué, Don Pedro, pierde tiempo en esas cosas?”
A lo que respondio: “Porque entre ellos puede haber un futuro escritor”. (Ibid., pp. 47-48).
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Asimismo, de estos cuatro momentos hace un estudio que se rige por la
idea que €l tiene de la generacion. Sus planteamientos se alejan del dogma y
habran de ser muy valiosos para el desarrollo de la presente investigacion.
Krauze dice que “Existen ambitos especificamente culturales en los que la
teoria generacional funciona dentro de sus limitaciones propias”.®* Este 4m-
bito, en México, se observa, en la entropia de nuestro desarrollo cultural cen-
tralizado en la capital del pais y en algunas metropolis de provincia. Otro
factor es el paternalismo de Estado frente a los artistas. El apoyo se recibe a
través de multiples instituciones; para muestra, habria que ver en el tiem-
po presente como el Conaculta, la SEP y las universidades alojan a centenares
de promociones. Lo anterior nos lleva a visualizar la cultura mexicana como
un “d@rbol genealogico con claras y no muy frondosas ramificaciones”.® De
ahi que en nuestro medio la sucesion y el eslabonamiento generacional es,
por lo menos hasta la década de los afios cuarentas, una constante. Cosa muy
distinta ocurre en paises donde persiste la descentralizacion, como en Estados
Unidos. En este pais, escribe Krauze, “fuera de ciertas corrientes literarias de
los afos treinta y los sesenta, es dificil hablar de un drbol genealogico”.8

De este modo, Enrique Krauze advierte que en México es posible la apli-
cacion del método de Ortega en virtud de las relaciones de coetaneidad sus-
citadas entre los personajes de nuestra cultura. Su consigna es “dime con
quién andas y te diré a qué generacion perteneces”. De ahi que el acontecer
historico se le aparezca como un cuadro denso que, para su estudio, requiere
de las herramientas hermenéuticas del estudioso, ya que éste debe recoger
“los momentos en que los hombres hablan de si mismos, sus lecturas, su
identidad, sus padres y sus hijos intelectuales”.®” También dird que se debe
estar atento a las modas, a las sucesiones, a las vigencias, etcétera.

Para Krauze, el método es un instrumento de desmontaje para observar
las relaciones imperantes en un devenir historico. La imagen grafica que evo-
ca refiere al Paseo dominical por la Alameda Central, obra de Diego Rivera que
no solo sintetiza el derrotero del pais sino que orienta las pesquisas de los
cientificos de la historia generacional en México; incluidos Wigberto Ji-
ménez, Luis Gonzalez y Gonzilez, y el propio Krauze.

Finalmente, un investigador que se ha ocupado del método generacional
en diversos escritos —y que sin duda es discipulo de los tres autores antes
mencionados— es Fernando Curiel Defossé. En su obra Ateneo de la Juventud

8% Enrique Krauze, “Cuatro estaciones de la cultura mexicana”, en Caras de la historia.
México, Joaquin Mortiz, 1983, p. 124.

8 Ibid., p. 125.

86 Jdem.

§7 Ibid., p. 128.
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(A-Z) estudia las periodizaciones que se han hecho de nuestra literatura y
dialoga con los autores que se han ocupado de estos estudios. Sigue de cerca
a Wigberto Jiménez Moreno, José Luis Martinez, Enrique Karuze y disiente
de Carlos Monsividis quien, en lugar de generaciones, prefiere ocuparse de
los periodos. Curiel Defossé concluye con una lista muy interesante de “ele-
mentos para una teoria generacional”.®® Estos son:

1. Unir a las categorias de coetaneidad y contemporaneidad la de contingen-
te: “conjunto, pena, cotarro o equipo objeto de estudio”.

2. Ampliar la nomina generacional con la de “artistas, intelectuales, poli-
ticos, empresarios y cientificos con el propésito de que el corte sincro-
nico saque a la luz el modo, ‘toque’, estilo de toda época. De ahi que
también deben incluirse al sector delincuentes, asesinos, estafadores,
ladrones”.

3. “El examen de un grupo, generacion, tropa protagonica demanda, al
mismo tiempo, el de los grupos, generaciones, tropas protagonicas pre-
via y posterior”.

4. Poner atencion a las “simpatias” y “diferencias” de los integrantes de
un grupo.

5. Estudiar también las alianzas momentaneas con otros grupos porque
“No pocas veces las generaciones forman constelaciones”.

6. “El estudio generacional debe comenzar por la version propia, autognosis,
confesion de parte. De ahi la preeminencia filologica, reconstructivista”.

Curiel Defossé continua su trabajo con el método en su obra Elementos
para un esquema aplicable a cien aios (aprox.) de la literatura patria. Esta cla-
sificacion estd inspirada en el trabajo, ya antes esbozado, de Luis Gonzalez
“La ronda de las generaciones”, pues practicamente ambos estudian la mis-
ma zona de fechas: 1867-1968. Por lo demads, Curiel reivindica el método
“no obstante su desprestigio” y senala algunos elementos adicionales como
improntas de cada grupo:

1. Especificidad: “Estética, cultural, lexical”.®
2. Imbricacion: “estudio del o los equipos anteriores, posteriores y coinci-
dentes”.

8 Cf. Fernando Curiel Defossé, Ateneo de la Juventud (A-Z). México, UNAM, 1IF, 2001, pp.
LVI-LVIL

8 E Curiel Defossé, Elementos para un esquema aplicable a cien aios (aprox.) de la literatura
patria. México, UNAM, IIFL, 2001, p. 25. En adelante se resume o se hace parafrasis de los
elementos enunciados por el investigador, las paginas a que corresponde el punteo van de la
25 ala 30, de la obra aqui citada.
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. Manifiesto: comprension de ideas literarias y extraliterarias del grupo.
. Simpatias y diferencias internas: posiciones y/o alianzas internas.

. Elenco total: observar la nomina de integrantes con mayor amplitud.

. Versiones y revisiones: qué dicen de si mismos, como se ven los miem-

bros de una generacion.

. Tipo de agrupacion: ver qué es entre “Asociacion, sociedad, taller, ce-

naculo, catacumba, consejo de redaccion, revista, pacto, alianza, ate-
neo, constelacion, comité de pares, jurado”.

. Internacionalizacion: que pone en juego el didlogo con escritores de la

propia u otras lenguas.

Con esta aplicacion, Curiel Defossé revitaliza la teoria generacional en
México y también la aplica con habilidad a la esfera literaria.
Asi, lo que hasta ahora hemos descubierto es que la reflexion sobre el

tema

es mas abundante de lo que en principio parecia. También la aplicacion

intuitiva ha ocurrido desde el remoto siglo x1X. No obstante, como ha sucedi-
do en Espana, en México ha habido oposiciones al uso de este método. Qui-
za la mas destacada, gracias al vigor del oponente, sea la de Carlos Monsivais

Yy por

eso vale la pena citar sus argumentos.

En su “Proyecto de periodizacion de la historia cultural de México”,*® pu-
blicado en 1971, se opone a la clasificacion por generaciones de la historia
literaria en una lista de doce objeciones que aqui se resumen:

10.

11.

O 0N W

Por “su caracter arbitrario”.

Su acento mitico.

Su tono aislacionista.

Su descrédito.

La vocacion apologética y chovinista de la cultura oficial.

La idea exclusiva de la Alta Cultura.

La incapacidad de esta teoria de ubicar figuras aisladas.

La incapacidad para ofrecer panoramas coherentes.

Falta de estudio sistematico “entre los movimientos sociales, econo-
micos y politicos de México y la actividad cultural”.

Enfasis en la continuidad a partir de las influencias personales, las
“reiteraciones de estilo”.

El mito de la insularidad.

% Cf. Carlos Monsivais, “Proyecto de periodizacion de la historia cultural de México”, en
Texto critico, num. 2. Xalapa, Centro de Investigaciones Linguistico-Literarias, Facultad de

Humanidades, Universidad Veracruzana, julio-diciembre, 1971, pp. 95-96.
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Asimismo, en sus ya clasicas, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo
XX", aparecidas hacia 1976, Monsivdis insiste sobre la idea de que el método
de Ortega propicia mitologias porque “vislumbra en la historia y en la cultu-
ra a entidades lineales y circulares” °! esto lo lleva a construir una perspecti-
va unitaria, una “fantasia elitista”, propia de la consolidacion de la sociedad
burguesa en el siglo XixX. Segun Monsivdis “para los treintas” esta teoria se

disuelve porque

La “comunidad personal” se va debilitando cuando sus fallas se vuelven demasiado
advertibles: la inexistencia de una final concepcion comun entre los miembros de
la “generacion”/ la falta de acuerdo sobre un “destino temporal” idéntico/ el hecho
clarificador: las contradicciones historicas vuelven irrelevantes las diferencias en-
tre generaciones.”

Las dudas de Carlos Monsivais anteceden a los trabajos que posterior-
mente desarrollaron Luis Gonzalez y Enrique Krauze, trabajos que, de algin
modo, dan respuesta a muchas de sus inquietudes, por lo demads bastante
razonables. Asi, dicho sea en términos amplios, estos autores pretenden su-
primir el caracter arbitrario de las clasificaciones recurriendo a la espesura
cultural de los periodos, lo que, en buena medida, evita el aislacionismo, los
énfasis en la alta cultura y propicia la apertura del analisis hacia otras activi-
dades y campos del saber convergentes. Por otra parte, el uso de la periodiza-
cion generacional estd muy arraigada, al grado de que ni el propio Monsivdis
puede eludirla. Sus “Notas” siguen esa misma ruta: “Ateneo”, los “Siete sa-
bios”, “Contemporaneos”, “Taller”, etcétera. Asi pues, mas que desechar el
instrumento habria que “adecuarlo” y ver en qué condiciones funciona y en
cudles no.

Para finalizar esta cronica veamos, de modo breve, lo que dicen los poetas
de sus respectivos grupos. En el caso del “Ateneo” y los “Siete Sabios” ya se
ha hecho referencia a Pedro Henriquez Urena, Alfonso Reyes y Manuel Gomez
Morin, respectivamente. En Contemporaneos fue el poeta y ensayista Jorge
Cuesta quien los delineo hacia 1933, en este famoso parrafo:

Quienes se distinguen en este grupo de escritores tienen de comun como todos
los jovenes mexicanos de su edad, nacer en México; crecer en un raquitico medio
intelectual; ser autodidactas; conocer la literatura y el arte principalmente en re-
vistas europeas; no tener cerca de ellos sino muy pocos ejemplos brillantes, aisla-

9l Carlos Monsivdis, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, en Historia general
de México. México, El Colegio de México, 1987, t. 11, p. 1396.
92 Ibid., pp. 1396-1397.
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dos, confusos y discutibles; carecer de estas compaiias mayores que decidan des-
de la mds temprana juventud un destino.”

Luego dird que uno de los rasgos que unen al grupo son su sentido de la
reflexion y la critica, procesos que los llevan a una especie de escepticismo,
ya que “Su virtud comun ha sido la desconfianza y la incredulidad”. ; Quié-
nes son estos autores? Jorge Cuesta los enumera: Carlos Pellicer, Enrique
Gonzalez Rojo, Bernardo Ortiz de Montellano, José Gorostiza, Jaime Torres
Bodet, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Gilberto Owen, Celestino Gorostiza
y Rubén Salazar Mayén. A todos ellos, aparte de su sentido de la critica, los
distingue la soledad y la “actitud de pobreza” que los impele a no robar a
nadie sus hallazgos. Esta honestidad, digamos, se transforma en “decepcion”
para la historia y para su propia causa. Escribe Cuesta:

Es maravilloso como Pellicer decepciona a nuestro paisaje; como Ortiz de Monte-
llano decepciona a nuestro folklore; como Salvador Novo decepciona a nuestras
costumbres; como Xavier Villaurrutia decepciona a nuestra literatura; como Jaime
Torres Bodet decepciona a su admirable y peligrosa avidez de todo lo que le rodea;
como José Gorostiza se decepciona a si mismo; como Gilberto Owen decepciona a
su mejor amigo.”*

De este modo, a ojos de Cuesta, su grupo es, hasta cierto punto, critico,
introvertido, humilde, cortés, y vive en la “pobreza” y el “desamparo”; esto
ultimo, al menos, como postura vital. No obstante, el retrato no es tan fiel.
Contempordneos, dicho sea sin menoscabo de su talento, conto casi siempre
con el apoyo oficial. Muchos de sus integrantes desempenaron puestos pu-
blicos en el gobierno; fue el caso de Torres Bodet, José Gorostiza y Salvador
Novo.” El favor oficial, por otro lado, no es una mancha si se considera,
como lo ha senalado Luis Gonzalez, que en México el Estado ha sido el prin-
cipal benefactor de la cultura.

Por lo que respecta al grupo de Taller, Octavio Paz, su integrante mds des-
tacado, asume una postura muy favorable a la teoria generacional:

9 Jorge Cuesta, “Existe una crisis en nuestra literatura de vanguardia”, en Poesia y critica.
Meéxico, Conaculta, 1991, p. 273. Otra cala sobre la generacion aparece en el prologo a la
Antologia de la poesia mexicana moderna (México, SEP, 1985); Cuesta escribe: “Los grupos, las
escuelas, se disuelven; s6lo quedan los individuos que las han superado” (p. 40).

9+ J. Cuesta, “Existe una crisis en nuestra literatura de vanguardia”, en op. cit., p. 275.

% Sin embargo, no se debe olvidar el ataque al grupo de Contemporaneos por algunos
medios oficiales —y oficiosos—, incluida la cauda beligerante del estridentismo, por sus pre-
ferencias sexuales. Dicha asonada implico renuncias y reacomodos laborales de algunos miem-
bros del grupo (Cf. Evodio Escalante, Elevacion y caida del estridentismo. México, Conaculta,
2002, passim.)
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Una generacion literaria es una sociedad dentro de una sociedad y, a veces, frente
aella. Es un hecho biologico que asimismo es un hecho social: la generacion es un
grupo de muchachos de la misma edad, nacidos en la misma clase, y el mismo
pais, lectores de los mismos libros y poseidos por las mismas pasiones y los mis-
mos intereses estéticos y morales.®

También son conocidas sus ideas respecto a su promocion frente a Con-
temporaneos:

jamas vimos la palabra como “medio de expresion”. Y esto —nuestra repugnancia
por lo literario y nuestra busqueda de la palabra “original”, por oposicion a la
palabra “personal”— distingue a mi generacion de la de Contemporaneos. La poe-
sia era actividad vital mas que ejercicio de expresion.””

Esta curiosa formula, a nuestro juicio, no es una marca que distinga a los
dos grupos de poetas; quizd las diferencias, en principio, se deban a la brecha
temporal. El mismo Paz reconoce que hubo colaboracion entre los poetas:
“desde el primer namero, Xavier Villaurrutia fue un constante colaborador
de Taller. También publicaron con frecuencia en la revista Jorge Cuesta, Car-
los Pellicer; Bernardo Ortiz de Montellano”.%®

En conclusion, el recorrido precedente nos muestra las peripecias de un
método, que si bien no convence a todos, tampoco ha dejado de usarse con
mads o0 menos acierto. A estas alturas es dificil proscribirlo, aunque seria salu-
dable que su aplicacion fuera menos rigida o con cierta dosis de escepticismo.

En este sentido, el uso del término “generacion” aludira, para efectos de
esta investigacion, a un “equipo” o promocion, como sugiere Escarpit. Tam-
bién evocaremos a Krauze cuando observa que el método debe emplearse sin
dogma, reconociendo que no hay “generaciones perfectas”, que siempre ha-
bra autores “inclasificables” o expectantes de un grupo. También considera-
mos oportuno subrayar que todo estudio de esta indole debe observar el teji-
do cultural que suscita el contexto. Esta ha sido la base sobre la que han
fincado sus estudios Jiménez Moreno, Luis Gonzalez, Enrique Krauze y Fer-
nando Curiel.

% Qctavio Paz, “Antevispera: ‘Taller’ (1938-1941)”, en Generaciones y semblanzas. México,
FCE, 1987, t. 1, p. 119.

97 Octavio Paz, “Poesia mexicana moderna”, en Las peras del olmo. Barcelona, Seix Barral,
1990, p. 56.

% Carta de Octavio Paz a José Emilio Pacheco en “Inventario. Posdata. Revueltas, Paz,
Taller y Contempordneos”, en Diorama, Excelsior. México, 30 de mayo de 1976, p. 14.
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La Generacion de Medio Siglo

El historiador Wigberto Jiménez Moreno llamo “Generacion de Medio Siglo”
a una promocion amplia de personajes que, en principio, tienen en comun el
haber desarrollado una obra en la década de los afios cincuentas del siglo Xx.
Tomo el nombre de una revista homonima que publicaron Carlos Fuentes y
Porfirio Mufioz Ledo en la Facultad de Derecho de la uNaM.?” Esta nomina-
cién tuvo éxito y pronto la critica literaria la hizo suya. Asi, por ejemplo,
Carlos Monsivais descubre en ella “la precision y la vaguedad necesarias”
para referirse al periodo. Sin embargo, aunque la frase es economica, es mas
bien vaga que precisa, y cualquier estudio que se pretenda sobre esa década,
habra de aproximarse con cuidado a los autores y a las obras en cuestion.

En este tenor, nuestro proposito, en las siguientes paginas, consistirda en
observar el contexto o serie historica de la década; después se veran algunas
manifestaciones culturales y, por ultimo, apareceran los grupos literarios vy,
dentro de ellos, los ocho poetas mexicanos.

Se atribuye la paternidad del concepto “serie” al formalista ruso J. Tinianov,
quien, en su ensayo “Sobre la evolucion literaria” trata de responder a esta
pregunta: “;como y en qué la vida social entra en la literatura?” y luego se
responde: “La vida social entra en correlacion con la literatura ante todo por
su aspecto verbal”.1% Esta sencilla conclusion parece inobjetable, el asunto
estaria en ver como el lenguaje expresa los elementos sociales, y, a la inversa,
habria que explicar los mecanismos de influencia de la obra en la época.

Por lo pronto, Tinianov advierte zonas de influencia, o series, contiguas a
la obra literaria. Tanto Helena Beristdin como Angelo Marchese, en sus res-
pectivos diccionarios, han imaginado esta correlacion a manera de circulos
concéntricos. De este modo, las series se organizarian desde lo mas general
hasta lo especifico, como se observa en esta enumeracion decreciente:

4. Serie historica: elementos socioeconémicos.
3. Serie cultural: manifestaciones artisticas que, en conjunto, conforman
la vision de mundo (Weltanschauung).

% La revista se publico entre 1953 y 1957; en ese lapso salio de escena tres afios para
reanudarse en 1956. En la nomina de sus colaboradores aparecen, entre otros, Juan Banuelos,
Salvador Elizondo, Sergio Pitol y Raymundo Ramos. “En la primera entrega de la segunda
época —consigna Armando Pereira— se aclara que la revista tiene como propdsito ser un es-
pacio de expresion para los jovenes interesados en analizar a la sociedad”. (Armando Pereyra,
ed., Diccionario de literatura mexicana. México, UNAM, Instituto de Investigaciones Filologicas,
2000, p. 218.)

1007 Tinianov, “Sobre la evolucion literaria”, en Tzvetan Todorov, ed., Teoria de la literatura
de los formalistas rusos. México, Siglo xx1, 1987, p. 97.
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2. Serie literaria: promociones de escritores, géneros, estilos, etc.
1. Obra: texto en si como estructura y sistema.'®!

Asi, para nuestros fines, y a partir del cuadro precedente, se empezara por
reconocer algunos datos historicos de la década.

Al periodo comprendido entre 1940 a 1968 se le conoce como “El milagro
mexicano”, o la etapa del “desarrollo estabilizador”, en virtud de que nuestra
economia creci6 como nunca en la historia reciente del pais. Dicho creci-
miento fue acompanado de la “estabilidad” y la “paz social” alcanzadas, luego
de una década de lucha armada (1910-1920) y de 14 afios en los que priva el
enfrentamiento entre caudillos (1920-1934). Con la expulsion de Plutar-
co Elias Calles, a quien Cardenas amablemente le coste6 un boleto de avion al
extranjero, empezo la verdadera institucionalizacion no sélo de las depen-
dencias de gobierno, sino de la vida nacional en pleno. Todo ello se reflejara
en politicas sociales cuyo objetivo sera integrar a los marginados al conjunto
de la nacion.

Cuando Cardenas dejo la presidencia, la Revolucion ya habia rendido sus
primeros frutos en el reparto agrario, en el fomento a la soberania'®? a través
de la expropiacion petrolera en 1938, en el fortalecimiento de la estructura de
poder, como la figura del sefor presidente, que habra de imperar sobre las
facciones y los intereses de grupo en pro de un gran proyecto. Ese “proyecto”
se convirtié en una utopia que, como todas las que ha habido en la historia fue
rebasada, si no derrotada por la realidad. La indulgencia con los pobres fue y
ha sido un proposito noble, pero de logros infimos. Lo sabemos hoy cuando,
de cien millones de mexicanos, setenta estan en la pobreza y cincuenta millo-
nes en condiciones extremas de miseria: eso si, frente a un dos por ciento de
la poblacion que forma parte del jet set.

Pero la utopia cardenista ni siquiera aguardoé las veleidades del tiempo:
fue debilitada, en la practica, con el cambio de mando sexenal; primero du-
rante la presidencia de Manuel Avila Camacho (1940-1946) y practicamente
liquidada en el gobierno de Miguel Aleman (1946-1952), el “cachorro” ma-
yor de la Revolucion. En este sentido, Avila Camacho llegé al poder con el

101 Cf. “Serie”, en Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Diccionario de retdrica, critica'y
terminologia literaria. Barcelona, Ariel, 2000.

102 También resulta memorable la solidaridad del gobierno de Cardenas con la Republi-
ca espanola, y su politica en favor del exilio para un importante nimero de combatientes por
la libertad y la democracia cuando ésta fue sustituida por la dictadura franquista. “A su llegada
a México —consigna Armando Pereira— fundarian La Casa de Espana, dirigida por Alfonso
Reyes y Daniel Cosio Villegas, que en 1940 se convertiria en El Colegio de México”. (Armando
Pereira, La generacion de medio siglo: un momento de transicion de la cultura mexicana. México,
UNAM, IIFL, 1997, p. 19.)
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proposito de apaciguar los dnimos de los empresarios y los grupos confe-
sionales y derechistas en general que veian con horror el sesgo gubernamen-
tal hacia el “socialismo”. Asi que se gano al empresariado a través de las
concesiones y las prebendas, de modo que los hombres de negocios dejaron
de coquetear con el pequefio PAN de entonces y decidieron “aprovechar la
oportunidad”, incluso pasaron a ocupar “altos puestos politicos”;!%* en vir-
tud de que el “Presidente Caballero” no habia caido en los “errores” (de omi-
sion y exclusion inconfesables) del anterior.

Con un gobierno proclive al empresariado (pero no a un empresariado
competitivo a la manera de los tigres de Asia, sino mas bien mimado y co-
rrupto), la politica economica continué sus avatares durante el sexenio de
Miguel Aleman. A lo mejor este personaje es el segundo mds célebre de cuantos
presidentes tuvo el México del siglo xx (el primero desde luego es Carde-
nas). Su vision del pais es la que ha permanecido, respondiendo, desde en-
tonces, a un interés minoritario. La idea del politico y magnate (bien peinado
y trajeado, y a veces con titulo universitario) se afianza en ese periodo, de tal
modo que se funden (y confunden) la res-puiblica y la “res-privada” en un
solo y magro negocio (cualquier parecido con el presente es mera imagina-
cion del lector). No en vano, atun hoy es tan festejado por un sector que
comparte su doctrina y los beneficios que de ella se derivan. Sobre este per-
sonaje, José Agustin pinta el siguiente cuadro:

Aleman no s6lo nos dio el charrismo, sino que también nos regalo el guarurismo
nacional, y él mismo se rode6 de abultados guardias nacionales, lo cual hizo que
los demas funcionarios pronto lo imitaran. Ya entonces también se podia advertir
que, ademds de sus intimos (llamados el “gabinete paralelo”), los beneficiarios del
grupo de Miguel Aleman era el grupo de empresarios conocidos como la “Frac-
cion de los Cuarenta” (todos ellos hicieron sus fortunas en esa década), y quiza
por eso a la gente le gustaba referirse a “Ali Baba y los cuarenta ladrones”. Jorge
Pasquel y Melchor Perrusquia eran empresarios muy cercanos al presidente, al
igual que Bernardo Quintana, Bruno Pagliai, Eloy Vallina, Carlos Hank Gonzalez
[de quien el obispo primado de México, monsenor Rivera Carrera, dijo al momen-
to de su muerte, palabras mas o menos, que Dios lo puso donde habia y ¢l supo
servirse], Gaston Azcdarraga, Romulo O’Farril, Gabriel Alarcon y Carlos Trou-
yet. De todos estos magnates con el tiempo surgieron los poderosos grupos ICA,
Comermex, Atlantico e Industria y Comercio, ademas de que, afios después, Ale-
madn y sus amigos llegaron a tener un gran control de los medios de comunicacion
a través de empresas como Televisa.!%*

103 Cf. José Agustin, Tragicomedia mexicana. México, Planeta, 1990, t. 1, p. 18.
10% Ihid., p. 90.
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Esta herencia habrd de ser, con mds o menos intensidad, la constante en
los gobiernos del PRI hasta el ano 2000 en que dejaron la presidencia. En este
sentido, no se podria decir que los sexenios posteriores, el de Adolfo Ruiz
Cortines (1952-1958) y el de su tocayo Adolfo Lopez Mateos (1958-1964),
fueran, precisamente, de austeridad republicana. Hubo discursos, eso si, que
denunciaban la corrupcion, pero ante todo privo el interés de la clase gober-
nante por mantenerse en el poder a cualquier precio. Esto incluyo la repre-
sion de los partidarios de Juan Andrew Almazan durante el conflicto
postelectoral de 1940, con un saldo de 30 muertos y 157 heridos; la irrup-
cion en la huelga de los ferrocarrileros en 1959, el encarcelamiento de
Demetrio Vallejo y, por ultimo, el drama del 68.1%

Por otra parte, los cambios en la “estructura social”, consignan los histo-
riadores Héctor Aguilar Camin y Lorenzo Meyer, influyen el incremento
poblacional. “En 1940 —escriben— México era un pais relativamente po-
co poblado, con 19.6 millones de habitantes [...], en 1975 México tenia ya 60
millones de habitantes y al iniciarse el decenio de los ochenta habia mas de
setenta millones de mexicanos”.'% O sea que, en menos de 35 anos, el pais
triplicé su poblacion. {Fenomeno insélito! Pero los datos contintan. “En 1940
—agregan los historiadores— apenas el 7.9% de los mexicanos vivia en ciu-
dades de mas de un millon de habitantes; veinte afios después el porcentaje
habia subido a 18.4, en 1970 a 23 por ciento y la tendencia se mantenia”.'%’

De este modo, durante el “milagro mexicano” (1940-1968) se incrementa
la poblacion del pais y crecieron los nucleos urbanos. Especialmente la ciu-
dad de México. Hubo, asimismo, un despegue de la clase media que se em-
pleaba en las instituciones de ensefianza, como en la UNAM, el Politécnico, en
las dependencias gubernamentales y en las empresas que emergian como con-

1051 a escena que recrea José Agustin, en este incidente parece ser la radiografia de la poli-
tica mexicana durante buena parte en que rigi6 el partido de Estado. Escribe este conocido
novelista: “En diciembre de 1968, el diputado del PAN José Castillo Molina subi6 a la tribuna
de la camara de diputados e insulté con gusto a Miguel Aleman, a Ruiz Cortines y a Lopez
Mateos. Ningtin priista queria contestarle y José Ortiz Avila tuvo que hacerlo, pero Carrillo
Molina, desde su curul, le mentaba la madre con sefias y le sacaba la lengua. Exasperado, Ortiz
Avila le advirtié: ‘Lo que dije en la tribuna lo sostengo con el cafién de mi pistola’. Y blandié su
arma. Castillo Molina mejor se fue. Ortiz Avila se emborraché pensando que se habia arruina-
do politicamente, pero, por el contrario, el Secretario de Gobernacion Diaz Ordaz y el presi-
dente lo felicitaron. Casi un ano después, se supo que Castillo Molina pensaba interpelar a
Lopez Mateos en el informe presidencial. El asunto se le encomendé a Ortiz Avila, quien lo
arreglo al sentarse junto a Castillo con la pistola bien visible”. (Ibid., p. 173).

106 Héctor Aguilar Camin y Lorenzo Meyer, A la sombra de la Revolucion Mexicana. México,
Cal y Arena, 2002, p. 206.

107 Idem.
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secuencia del incremento de la produccion industrial, merced al auge del
comercio exterior, especialmente con Estados Unidos. En este sentido, si
durante el gobierno de Cardenas se inicio su despegue, fue durante los sexenios
de Avila Camacho, Miguel Aleman y Ruiz Cortines cuando se incremento la
movilidad social e incluso se cre6 “un imaginario” en el que el bienestar se
tradujo en una actitud proclive al modo de vida estadounidense y, por ende,
se rechazaba el “comunismo”. Se vivia en el ensuefio y bajo la consigna de
que las cosas eran inmejorables, con la aplicacion de la sencilla formula:
estudio, trabajo, vacaciones (en Acapulco) y “realizacion” mediante el matri-
monio. Esta manera rosa de ver el mundo, “mentalidad colonizada” de por
medio, es lo que se puso en crisis en 1968, pues los sucesos de este ano que-
braron la esperanza en el porvenir gozoso y el suefio mexicano se convirtié en
pesadilla.'%®

El crecimiento de la poblacion, asimismo, fomento la nueva cultura de
masas que empezaba a vertebrase en la década de los afios cincuentas, con el
despegue de la television, los anuncios publicitarios espectaculares, el uso de
aparatos electrodomeésticos que hacian la vida mas amable, etcétera. Es decir,
que la sociedad mexicana entraba de lleno al consumo. Asi lo prueba la im-
portacion de las fiestas angloamericanas que alteraron desde entonces, y para
siempre, nuestro ritmo de compras. De este modo, el dia de muertos y los
ritos de las ofrendas han tenido que competir —y desaparecer paulatinamen-
te— con la “noche de brujas”. También Santa Claus ha opacado el eterno
peregrinar de los Reyes Magos.

La cultura popular se beneficiéo ampliamente con el desarrollo de la radio
en las décadas de los cuarentas y cincuentas. Las estrellas de entonces, re-
cuerda José Agustin, fueron Francisco Gavilondo Soler (Cri-Cri), Agustin
Lara (artista que sustituye a los poetas modernistas en el gusto del pueblo,
segin Carlos Monsivdis) y Chava Flores, que aplica la psicologia de masas
en sus canciones para describir los vicios del mexicano. Pero también es par-
te del elenco el cantautor José Alfredo Jiménez, el hombre que jamds tuvo
trono ni reina, pero siguio siendo el rey. El hombre que pregoné su desen-
canto con “La vida no vale nada”, que supo hacer llorar a los “machos” por-
que al llorar reafirman su hombria. Pero José Alfredo tuvo como antipoda en
el ronroneo machista a una ilustre antecedente: Lucha Reyes, mujer de “pelo
en pecho” quien, como celebra José Agustin: “contenia en si todo el México
bronco que estaba dispuesto a desayunar huevos a la mexicana espolvorea-
dos con pélvora y que no se quitaba la pistola ni para dormir”.'% Las que le

108 Cf. Gabriel Careaga, Mitos y fantasias de la clase media en México. México, Cal y Arena,
2002, pp. 56-67.
1097, Agustin, op. cit., t. 1, p. 30.
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siguieron fueron, a excepcion honrosa de Chavela Vargas, un poco mas sose-
gadas, fue el caso de las intérpretes Lola Beltran (“La Grande”) y Lucha Vi-
lla, duena de un timbre donde se interceptan las dos potencias del ser. Lucha
Villa, por desgracia, perdio el lenguaje y la voz en las manos torpes de un
cirujano plastico.

Pero la comidilla mayor, en un ambiente acostumbrado a crear idolos (y
fetiches), ocurre con el enlace de dos estrellas carismaticas. El de Agustin La-
ra con “La Dona”. José Agustin lo describe asi: “Lara llego a la cuspide de su
popularidad cuando se hizo celebérrimo su romance con Maria Félix. Esta
nueva version de la Bella y la Bestia, o del Triunfo del Espiritu sobre la Mate-
ria conmocion¢ al publico mexicano” .1

Por otro lado, entre los anos cuarentas y cincuentas, el cine mexicano
adquirio talla internacional en virtud de la construccion de ciertos iconos
para el consumo interno, pero que resultaron de interés fuera de nuestras
fronteras. La lista de las figuras es amplia. Descuellan Dolores de Rio y Pedro
Armendariz con Maria Candelaria; Maria Félix, que encarno en la pantalla y
fuera de ella a Dofia Bdrbara; el Indio Fernandez, con Enamorada y, sobre
todo, Pedro Infante, con Tizoc y Nosotros los pobres, maximo idolo popular
que hundio al pais en el luto con su muerte tragica ocurrida en 1957. Asimis-
mo, en el ambito de lo comico destacan German Valdés, Tin Tan, y Mario
Moreno “Cantinflas”, hombre de talento indiscutible a quien el mismisimo
Chaplin considerara el mejor del mundo. Papel destacado, asimismo, ocupa-
ra la produccion cinematografica de Luis Bunuel, con obras como Viridiana,
Los olvidados y El dngel exterminador.

En el ambito de la pintura, descuella la escuela mexicana de los muralistas
con tres figuras estelares como Diego Rivera, José Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiros. Todos ellos imaginaron un arte popular, revolucionario, al
servicio de las mayorias, mismo que se puso en practica a partir de 1921, con
la llegada de José Vasconcelos a la Secretaria de Educacion y que habria de
continuar vivo por lo menos hasta los anos sesentas, con la muerte de Rivera.
Los “tres grandes” tuvieron como precursor a Santurnino Herran, quien, se-
gun Jorge Alberto Manrique, imaginé “una pintura que representara las aspi-

raciones y el caracter nacionales”.!!!

10 1hid., p. 30.

! Jorge Alberto Manrique, Arte y artistas mexicanos del siglo xx. México, Conaculta, 2000,
p. 16. Asimismo, José Clemente Orozco, en su Autobiografia (México, Conaculta, 2002) co-
menta que en 1922 la escuela muralista se encontr6 con “la mesa puesta”, pues estaban dadas
las condiciones para recuperar lo indigena y unirlo a la lucha revolucionaria, “obrerismo in-
cluido”. Considera que el aire popular también se respiraba en la musica, pues hacia 1913,
Manuel M. Ponce descubria su significacion. También habla del sindicato de pintores y esculto-
res que formaron Diego Rivera, Xavier Guerrero, el propio Orozco y David Alfaro Siqueiros, a
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Esta concepcion del arte de masas fue rechazada por los pintores jovenes
de la década de los cincuentas, quienes inauguran un “Renacimiento” de la
pintura, independientemente de proyectos y politicas publicas. Destacan en-
tre los inconformes Manuel Felguérez, Alberto Gironella, Vicente Rojo, Lilia
Carrillo y el egotista José Luis Cuevas.

El nacionalismo en la pintura también se refleja en la musica. Manuel M.
Ponce, comenta Jorge Alberto Manrique, unio a su solida formacion musical la
investigacion sobre las tradiciones mexicanas, “lo que le permitio componer a
un nivel de modernidad y de calidad excepcionales”.!!> Después de él vinie-
ron Carlos Chavez, Silvestre Revueltas, José Pablo Moncayo y Blas Galindo.

En el dmbito de las ideas, fue tentadora la busqueda de la “independencia
filosofica” a través de la inmersion y el viaje en nosotros mismos. Ya José
Vasconcelos habia hablado de una “raza cosmica”, peculiar y verndcula, pro-
ducto de lo mejor de las mezclas entre europeos, africanos y americanos autoc-
tonos. Esta raza se regiria por la fuerza de un espiritu superior impregnado
de lo mejor de la cultura occidental .3

De algtin modo, a esta linea de pensamiento corresponden los asedios pos-
teriores sobre “lo mexicano”. Asi, Samuel Ramos, en El perfil del hombre y la
cultura en México —obra publicada en 1951— estudia la “Psicologia del mexi-
cano” a través de su historia, y encuentra, apoyandose en Alfred Adler, en
aquello de que “toda infancia es destino”, que

Al nacer México, se encontré en el mundo civilizado en la misma relacion del
nifio frente a sus mayores. Se presentaba en la historia cuando ya imperaba una
civilizacion madura, que s6lo a medias puede comprender su espiritu infantil. De
esta situacion desventajosa —agrega— nace el sentimiento de inferioridad que se
agravo con la conquista, el mestizaje y hasta por la magnitud desproporcionada
de la naturaleza.'*

quien se debe la redaccion del manifiesto, que supuso: “socializar el arte”, “Destruir el indi-
vidualismo burgués”, “Repudiar la pintura del caballete”, “Producir solamente obras monu-
mentales”, etcétera. Lo interesante es que por estas mismas causas habria de ser repudiada la
escuela en las siguientes décadas. (Cf. ibid., pp. 59-66). Por su lado, Xavier Villaurrutia escribe
que José Vasconcelos, “Como un agrarista, llegé y repartio muros —iba a decir terrenos— a
nuestros artistas que por un momento no ambicionaron llamarse sino, simplemente, trabaja-
dores”. (Xavier Villaurrutia, “La pintura mexicana moderna”, en Obras. México, FCE, 1966,
p- 754).

112 ] A. Manrique, op. cit., p. 23.

113 Agustin Basave Benitez, en su obra México mestizo (México, FCE, 2002), estudia la tradi-
cion de la “mestizofilia” en autores como Andrés Molina Enriquez, el antropologo Manuel
Gamio y el propio José Vasconcelos. El mestizo serd, de algin modo, pauta de identidad y
promesa de futuro.

1* Samuel Ramos, op. cit., p. 51.
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El “complejo de inferioridad” y sus manifestaciones marginales, violentas,
nihilistas, abulicas, festivas, y hasta carnavalescas sera, quizd, uno de los goz-
nes sobre los que se pretenda, desafiando a Heidegger, construir una ontolo-
gia local. A este impetu no escapa, incluso, el texto mas famoso de Octavio
Paz, cuyo titulo es emblematico de un estado del espiritu solitario y enmas-
carado del mexicano: El laberinto de la soledad. El mexicano para salvarse,
para ocultar sus limitaciones, se esconde detrds de una mascara. Paz lo des-
cribe mediante una serie de paradojas:

Viejo o adolescente, criollo o mestizo, general, obrero o licenciado, el mexicano se
Ime aparece COmMO Un ser que se encierra y se preserva: mascara el rostro y mascara
la sonrisa. Plantado en su arisca soledad, espinoso y cortés a un tiempo, todo le
sirve para defenderse: el silencio y la palabra, la cortesia y el desprecio, la ironia y
la resignacion.'

El ensayo de Paz es una hermosa construccion verbal que se leyo, y se lee,
por lo que tiene de evocador, de expresion lirica y de construccion de una
idea sobre nuestro ser.!'® En este sentido, la obra parece culminar, desde la
perspectiva literaria, un proceso recreativo de nosotros mismos a la vez que
representa un compromiso magisterial, asumido por Octavio Paz, para com-
batir el nacionalismo que le parece asfixiante. La obra, de todas formas, tiene
un sentido “nacionalista” merced a una tradicion de la que es deudora. En
este sentido, el historiador David A. Brading ha mostrado la filiacion romén-
tica del texto que nos descubre, a través de un viaje al pasado, nuestra condi-
cion presente.!’

Continuador de Paz y de Ramos fue Santiago Ramirez, pues él también
observa que el mexicano “se mueve en un terreno inhospito; carente de se-
guridad”.!!8 Para explicarlo recurre a la historia; emprende el viaje ya no a
los tiempos de la Conquista, sino a Mesoamérica y trata de entender la cons-
titucion de aquellos pueblos con los ojos de Freud. Las guerras y el someti-

5 Octavio Paz, El laberinto de la soledad. Madrid, Cétedra, 2002, p. 164.

116 Sobre El laberinto, escribe Alberto Ruy Sanchez: “A diferencia de los tratados de Samuel
Ramos sobre la psicologia del mexicano, de Portilla sobre ‘el relajo’, de Emilio Uranga sobre la
ontologia del mexicano, Paz intenté mas bien un ‘ejercicio de imaginacion critica’ explora-
cion literaria de creencias ocultas, muchas veces nocivas”. (Alberto Ruy Sanchez, Una intro-
duccion a Octavio Paz. México, Joaquin Mortiz, 1990, p. 71.)

17 Cf. David A. Brading, Octavio Paz y la poética de la historia mexicana. México, FCE, 2002,
pp. 40-50.

118 Santiago Ramirez, El mexicano, psicologia de sus motivaciones. México, Grijalbo, 2003,
p. 21
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miento de unos pueblos por otros sera un factor que incida en la cadena del
dolor que nos acompana hasta “hoy en dia”.

Pero el lado mds “serio” de “lo mexicano” fue planteado por los filosofos
de Hyperion, discipulos de José Gaos. Destacan, Leopoldo Zea, Emilio Uranga,
Ricardo Guerra, Jorge Carrion, Jorge Portilla y Joaquin Sanchez McGrégor.
En palabras de Carlos Monsivais, este grupo pretendia erigir la filosofia como
un “saber de salvacion”, combatir el “complejo de inferioridad” del mexica-
no a través de su insercion en la cultura moderna, por oposicion a las cos-
tumbres atavicas; derivar de las verdades locales una filosofia nacional y uni-
versal. No obstante, considera que la filosofia de lo mexicano “se disolvio en
pronunciamientos semiacadémicos y en magnificaciones de banalidades (‘el
mexicano es ontologicamente pendenciero’)”.!*

En esta linea de lo cotidiano como sustento de una filosofia de “lo nues-
tro” se inscribe la obra de Jorge Portilla Fenomenologia del relajo, en ella se
incluye el ensayo “Comunidad, grandeza y miseria del mexicano”, donde el
autor encuentra tres factores que definen nuestro caracter: fragilidad, inacti-
vidad, ensofnacion y melancolia. El mexicano recrea su pasado, huye del pre-
sente y se refugia en “lo que pudo ser”.

Sin embargo, los asedios a “lo mexicano” parecieran contrastar con la ex-
presion literaria de la década los afios cincuentas. Ante todo, en el periodo
surge una amplia promocion que deja atrds algunos atavismos derivados del
“México profundo” para entregarse a la creacion de una obra que retoma lo
mejor de las generaciones precedentes, como la del Ateneo, Contempora-
neos o Taller y sin entrar en polémica con ellas continda sus hallazgos y los
expande al plano internacional.

El critico Manuel Andrade ha senalado que “Todos o casi todos —los au-
tores de este periodo— se formaron bajo el influjo de la poesia inglesa y
francesa modernas” y que, la mayoria de ellos, asumi6 su labor con “una
conciencia extrema acerca de la soledad en que se funda toda obra de arte”.!?
Ademais, este autor considera que la del Medio Siglo es la primera promocion
que cuenta con un amplio numero de escritoras que habran de cimentar la
literatura femenina en México.

Los géneros que mas se cultivan son la narrativa y la poesia lirica, y en
menor proporcion el teatro y el ensayo, aunque hay manifestaciones importan-
tes de estos dos ultimos. El “crecimiento” de la produccion literaria es deudo-
ra, como ya se ha dicho, del “auge” economico, el robustecimiento de la clase

119 C. Monsiviis, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”, en op. cit., p. 1473.
120 Manuel Andrade, “Presentacion”, en Dolores Castro, No es el amor el vuelo. Antologia
poética. México, Conaculta, 1992, p. 12.
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media, el incremento de la oferta cultural y el afincamiento de una tradicion
literaria que prescribe las rutas que deben recorrer los “jovenes” creadores.

Asi, en novela seran precursores importantes José Revueltas con obras como
Los muros de agua (1941), El luto humano (1943) y Los dias terrenales (1949),
y Agustin Yanez con su obra Al filo del agua (1947).

[Libro] clave —escribe Armando Pereira— no sélo por el hecho de haber sido
considerado por la critica como el acontecimiento mas importante del pais, desde
la narrativa de la Revolucion Mexicana, sino sobre todo porque en €l confluyen y
se resuelven las tendencias literarias basicas que habfan marcado la década.'?!

Después de estos autores habran de aparecer Juan Rulfo con un par de
libros espléndidos y también tnicos: El llano en llamas (1953) y Pedro Pdra-
mo (1955). Luego Juan José Arreola publicara sus libros de relatos Varia in-
vencion (1949) y Confabulario (1952). Asimismo habra que mencionar al es-
critor guatemalteco Augusto Monterroso, duenio de un estilo prosistico
impecable; renovador, ademas, como nadie en tiempos recientes, de la fabu-
la. De modo que estos autores influiran en los gustos y en la técnica de los
narradores mds jovenes como José Emilio Pacheco, José de la Colina, Heraclio
Zepeda y Carlos Fuentes quien, hacia 1958, dard a luz La region mds transpa-
rente, novela urbana que habra de ser una segunda sintesis de las busquedas
tanto en la tematica citadina como en la técnica narrativa de este periodo.
Escribe José Agustin: “El éxito mexicano de La region se extendioé con rapi-
dez a Estados Unidos y a Europa y propicio el surgimiento formal del horri-
blemente llamado ‘Boom’, o auge, de la literatura mexicana de los sesenta”.!?*

Asimismo, en el teatro destacaron Sergio Magana y Emilio Carballido, mien-
tras que en poesia se apreciaba una importante némina como Griselda Alvarez,
Margarita Michelena, Emma Godoy, Margarita Paz Paredes, Enriqueta Ochoa,
Jaime Sabines, Rubén Bonifaz Nuno y Jaime Garcia Terrés. Serdn parte de
este elenco los ocho poetas mexicanos: Alejandro Avilés, Roberto Cabral del
Hoyo, Rosario Castellanos, Dolores Castro, Efrén Hernandez, Honorato Igna-
cio Magaloni, Octavio Novaro y Javier Penalosa.

Todos ellos, ademas de compartir la atmosfera social de una década, estan
relacionados e influidos mutuamente por las actividades literarias que lleva-
ron a cabo y por las instituciones de las que recibieron apoyo. Asi, por ejem-
plo, las revistas fueron un importante nexo y vehiculo de difusion de los
diferentes grupos, y una de ellas, acaso de las mads valiosas fue la Revista
Antologica América (1940-1969), dirigida en buena parte de su existencia por

121 A. Pereira, op. cit., pp. 19-20.
1227 Agustin, op. cit. p. 144.
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Marco Antonio Milldn y Efrén Herndndez. Otra fue la Revista Mexicana de
Literatura, que ejercio el papel de epicentro generacional, fundada y dirigida
en principio (1955-1958) por Carlos Fuentes y Emmanuel Carballo. Tam-
bién sobresale el suplemento México en la Cultura del periddico Novedades
(1949-1973), dirigido por Fernando Benitez hasta 1961. En él colaboraron
autores consagrados como Enrique Gonzalez Martinez e Isidro Fabela; tam-
bién los mds jovenes como Jaime Garcia Terrés y muchos mas. Por ultimo,
habra que nombrar otra publicacion significativa para la generacion de Me-
dio Siglo: la revista Universidad de México, que se funda en 1930 bajo la di-
reccion del dramaturgo Julio Jiménez Rueda y, hacia 1953, asume su control
Jaime Garcia Terrés.

Otro elemento que propicio la convergencia grupal fue la creacion del
Centro Mexicano de Escritores, hacia 1951, por iniciativa de la autora norte-
americana Margaret Shedd, quien consiguio becas de la Fundacion Rockefeller
para los jovenes creadores. Este espacio estuvo asesorado, en principio, por
Alfonso Reyes, Julio Torri y Agustin Ydnez; posteriormente correspondera
este honor a Juan José Arreola y Juan Rulfo. Segun consigna Armando Pereira,
entre la década de los cincuentas y sesentas reciben el apoyo Jorge Ibar-
giengoitia, Tomds Segovia, Juan Garcia Ponce, Inés Arredondo, Vicente
Leniero, Carlos Monsivais, Salvador Elizondo, Fernando del Paso y José Emi-
lio Pacheco.'*

También las actividades de difusion cultural comunitarias tuvieron su efec-
to. Hacia 1956 se cre6 un “movimiento escénico” de nombre “Poesia en Voz
Alta”, cuyo proposito era renovar las representaciones teatrales. Segun infor-
ma Pereira, “Octavio Paz y Juan José Arreola fungieron como los primeros
directores literarios del grupo. Antonio Alatorre y Margit Frenk —agrega—
fueron los consejeros literarios sobre el Siglo de Oro espanol”.!?* Este queha-
cer involucro6 a gente como Elena Garro, Sergio Fernandez, Juan Garcia Ponce,
Maria Luisa (la China) Mendoza; a los artistas plasticos Juan Soriano y Leonora
Carrington; a los dramaturgos Héctor Mendoza y José Luis Ibanez, y al direc-
tor de escena Juan José Gurrola, entre muchos otros.

Todas estas actividades, y las interrelaciones concomitantes, nos hablan
de una constelacion de creadores donde convergen varias promociones o gru-
pos. La idea segun la cual todos los autores del periodo constituyen una
generacion es poco creible, no obstante, se puede pensar —merced a un es-
tudio cuidadoso— en grupos que podrian serlo frente a sus dindmicas par-
ticulares. Se requiere pues, de una investigacion que descubra la riqueza ex-

123 A. Pereira, op. cit., p. 33.
124 Ihid., p. 25.
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presiva de este importante periodo, evitando asi los juicios superficiales y
abusivos.!® Esa seria la apuesta con el “deslinde” que habra de hacerse de
los ocho poetas mexicanos.

125 Sobre los poetas no consagrados de la década de los cincuentas, el critico, por demds
inteligente, José Joaquin Blanco, dice que éstos expresan “una sensibleria mojigata de clase
media alemanista incapaz de una cultura radicalmente alta y de una vulgaridad verdadera; un
El tesoro del declamador sin Garibaldi, y una Décima muerte sin inteligencia y sin Villaurrutia,
enemiga tanto de Manuel Acuna como de Contemporaneos. La sociedad ‘culta’ se fascina con
el promedio de ambos conseguido por Guadalupe ‘Pita’ Amor”. (José Joaquin Blanco, Cronica
literaria. Un siglo de escritores mexicanos. México, Cal y Arena, 1996, p. 482.)



