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Tradicion autobiografica y autoficcion en la literatura
hispanoamericana contemporanea

Juria ERIKA NEGRETE SANDOVAL*

RESUMEN: La autoficcién se ha convertido en una tendencia artistica y de
reflexion tedrica desde que, en 1977, Serge Doubrovsky introdujera el térmi-
no para describir su novela Fils, con la que desafia uno de los principios fun-
damentales de la autobiografia: la identidad nominal entre autor, narrador y
personaje, y con ello el pacto autobiografico propuesto por Philipe Lejeune en
1975. Si bien su origen se encuentra en la autobiografia y las dificultades ted-
ricas que comenzo a plantear desde la década de 1960, la autoficcion ha segui-
do la senda de la escritura novelistica y ha abierto otras brechas al estudio de
las consecuencias que acarrea la presencia del autor en el texto. La literatura
hispanoamericana, aunque un tanto ajena al debate tedrico, incursioné por su
cuenta en este campo recién descubierto en Francia. En este ensayo propongo
rastrear el desarrollo de una tradicién autobiografica en Hispanoamérica y su
relacion con el surgimiento de textos que, al apropiarse del yo autobiografico,
adquirieron semejante factura a lo que se conoce como autoficcion.
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ABSTRACT: Autofiction has become an artistic and theoretical tendency since
1977, when Serge Doubrovsky invented the term to describe his novel Fils, in
which he challenged the fundamental principles of autobiography —the identity
of name of author, narrator and main character, as well as the autobiographical
pact proposed by Philippe Lejeune in 1975. Even though autobiography and
its theoretical difficulties (laid out since the 60’s) are the origin of autofiction,
it has followed the route of fictional writing and has opened other doors to
the study of the consequences derived from the presence of the author in the
text. Although Spanish American literature was unaware of the theoretical
discussion, it explored on its own this field recently discovered in France. In
this paper I propose to track the development of an autobiographical tradition
in Spanish America and its relation with the origin of texts that, as they usurped
the autobiographical self, developed similar characteristics of what we know as
autofiction.
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La verdad de una novela es siempre la lucha que el escritor entabla consigo mismo; con
ese y eso que estd creando. La composicion es simplemente la confusion de las palabras y
los hechos; la confusién de estas cosas en el tiempo y en el espacio; la confusién que es su

propia identidad.

Salvador Elizondo, EI hipogeo secreto

E n el siglo xx el género autobiografico modifico sus estructuras tradiciona-
les para renovarse. La inestabilidad de la concepcion del “yo” ha participado en
gran medida en la configuracién de un extenso espacio autobiografico compar-
tido por la autobiografia, las memorias, el diario intimo, la novela autobiografi-
ca y la autoficcion; espacio que ha tendido a eliminar las fronteras entre los gé-
neros y que exige, a fuerza de repeticiones, examinar las circunstancias que
acercaron la autobiografia al terreno movedizo de la ficcion y que indujeron a
ésta a apropiarse del “yo”, entidad compleja, mds rica para sus propositos crea-
tivos que cualquier otra realidad.

En lo que toca a la practica autobiografica en Hispanoamérica hay aun mu-
cho que decir, pues las circunstancias sobre las que se funda su desarrollo han
seguido caminos distintos de los modelos venidos de Europa, y, por lo mismo,
piden una lectura que, sin ignorar esos modelos, construya sus propios parame-
tros de interpretacion. Cuando Jean Jacques Rousseau escribe Las confesiones a
finales del siglo xv111, con plena conciencia de su individualidad, las sociedades
hispanoamericanas se debatian en medio de las tensiones por definir su iden-
tidad y sobrevivir a la opresion del pais conquistador. Los siglos siguientes no
fueron mas afortunados, ya que continuaron las luchas por consolidar nacio-
nes independientes o poner fin a aflos de dominacién bajo regimenes politicos
dictatoriales. Sin embargo, una vez superados esos obstaculos, aun cuando los
problemas actuales no son menores, los paises de Hispanoamérica han asimi-
lado con rapidez los cambios que, sobre todo a partir de la segunda mitad del
siglo xx, han homogeneizado la cultura occidental.

Aunque mi objetivo aqui no es el estudio de la autobiografia propiamente
dicha, si me propongo sopesar su estado tanto en la produccion literaria hispa-
noamericana de las décadas de 1960 y 1970, como en el marco de las teorias que
se gestaron por los mismos afos y que propiciaron la creacion de la autoficcion,
modalidad genérica que marcd el impase en los estudios autobiograficos ac-
tuales. De este modo, aspiro a entrever los modos de representacion del yo o,
para usar el término de Sylvia Molloy, “las figuraciones del yo’, que animan una
escritura tendiente a apropiarse de lo que otrora fuera privilegio de la autobio-
grafia: el autor.
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EL GENERO AUTOBIOGRAFICO EN HISPANOAMERICA

En los estudios sobre la autobiografia hay un vacio que convoca la pre-
gunta acerca de la existencia de una tradicién autobiografica hispanoa-
mericana que, aunque desvinculada de tradiciones como la inglesa, sin
duda da cabida a textos cuya construccion se asemeja al proyecto intros-
pectivo y confesional con que nace el género. ;A qué se debe la escasez de
autobiografias en Hispanoamérica? Hay quienes arguyen que se trata de
una actitud lectora, es decir, que las autobiografias hispanoamericanas no
han sido leidas como tales, en parte porque al no estar restringidas por
clasificaciones genéricas estrictas, han tenido mayor libertad para revelar
sus contradicciones y su hibridez (Molloy, 1996: 12). Aunque abundan
las narraciones en primera persona desde la Conquista y la Colonia, la
pregunta por el “yo” ha ido casi siempre acompanada por una finalidad
testimonial. Las condiciones histdricas y culturales de nuestros paises han
moldeado esa veta autobiografica de tal manera que el interés por el yo se
ha circunscrito a las preocupaciones de indole ideoldgica o social.

A decir de Sylvia Molloy, la preocupacion nacional y la conciencia cul-
tural, aunadas a la autocensura, a la vacilacion entre lo publico ylo privado,
son sdlo algunas de las inquietudes que priman en la autorrepresentacion
del autobidgrafo hispanoamericano (1996: 15). Por eso, el espacio para la
exploracion del “yo” del autor estd sujeto a intereses que tienen mas que
ver con la creacion de una imagen publica y con el “imperativo documen-
tal” (1996: 18). En efecto, los afanes de afianzar una identidad nacional, de
defender la autonomia politica y cultural, y la necesidad de conceder un
espacio critico a fendmenos sociales de diversa indole han influido en an-
teponer los deberes patridticos a la pulsion narcisista de expresar asuntos
mas personales. No es casualidad, por las mismas razones, el arraigo de la
imagen del escritor comprometido, tan caracteristica de América Latina,
pues el entorno y las circunstancias histéricas son los factores que han
definido y moldeado la manifestacidon soterrada de un sujeto interesado
en si mismo en tanto engranaje de la maquinaria social.! Se cree también

! Jorge Ruffinelli sugiere que el hueco en la practica autobiografica entre los escritores

hispanoamericanos se debe, entre otras razones, a la “azarosa formacién de las culturas
nacionales hispanoamericanas, y por ende la carencia de una tradicién amplia dentro de
la cual insertar la experiencia personal; sin duda gravita la imbricaciéon de la escritura
con la historia social y politica de América Latina, que deja de lado al individuo ante las
urgencias colectivas” (1986: 513).
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que esa suerte de recelo por la exhibicién de lo personal es una marca
cultural del mundo hispanico determinada por los preceptos de la religién
catdlica, que favorece la vida y el comportamiento publicos sin dejar lugar
a la intimidad y para la expresion de las preocupaciones personales, a
diferencia de los paises protestantes, donde el individualismo surge tem-
pranamente al lado de la conciencia de si, valores estos caracteristicos de
la sociedad moderna y capitalista (Molino, 1991: 130-131).

Si bien a principios del siglo xx se gestan ya algunas autobiografias,
como la de Rubén Dario, La vida de Rubén Dario escrita por él mismo
(1915), o el Ulises Criollo y los volumenes que le siguieron (1935-1939), de
José Vasconcelos, sera hasta los aflos sesenta y setenta cuando se pueden
contar algunos libros decididamente autobiograficos, aunque algunos de
ellos prefieran optar por la etiqueta de “memorias”, apegados atin al analisis
de la circunstancia externa y no a la exploracion interior que caracteriza a
la autobiografia. Entre otros, se encuentran las Memorias de Jaime Torres
Bodet publicadas en dos volimenes entre 1969 y 1971; la autobiografia
de Manuel Maples Arce, A la orilla de este rio (1964); de Pablo Neruda,
Confieso que he vivido (1974); y el libro de memorias de Jorge Edwards,
Persona non grata (1973). Es notable, asimismo, la coleccién “Nuevos
escritores mexicanos del siglo xx presentados por si mismos’, resultado
del proyecto de publicacién de autobiografias de escritores jovenes em-
prendido por Emmanuel Carballo y Rafael Giménez Siles en la década de
1960. Tan solo en 1966, como resultado de este proyecto, salieron a la luz
las autobiografias de Salvador Elizondo, José Agustin, Juan Vicente Melo y
Juan Garcia Ponce, que afios mas tarde serian seguidas por las de Gustavo
Sainz, Sergio Pitol, Carlos Monsivais, entre otros. A pesar de la magnitud
del esfuerzo por impulsar el género, la relativa juventud de algunos de
estos escritores al momento de emprender la evocacion de experiencias,
dio como resultado tentativas que, por rutas distintas, se alejan de lo que
en principio requiere la escritura de una autobiografia.

2 En relacion con la autobiografia argentina, Noé Jitrik considera, lo mismo que Adolfo
Prieto, que las evocaciones de esas autobiografias (de principios del siglo x1x y parte del
XX) estan orientadas a exaltar los valores de la oligarquia e impregnadas de una marcada
historicidad: “revoluciones (de Mayo, del 90), guerras de independencia y civiles, rosis-
mos, mitrismos, el ochenta, la inmigracién y la organizacion del pais moderno, constitu-
yen los ejes de los relatos, en torno de los cuales la inflexiones subjetivas son como tenues
bordados, apagados traumas, repliegues de lo individual en homenaje a la trascendencia”
(1998: 75-76).
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Es hasta finales de la década de 1970 cuando la publicacién de au-
tobiografias y memorias —algunas postumas— comienza a hacerse mas
profusa. Sélo por mencionar algunos ejemplos, la autobiografia de Victo-
ria Ocampo se publica en seis partes entre 1979 y 1984; en 1983 sale a la
luz la Historia personal del Boom de José Donoso; en 1988 el primero de
dos libros autobiograficos de Augusto Monterroso, La letra e. Fragmentos
de un diario asi como las memorias de Nicolas Guillén, En la guerra de
Espaiia: cronicas y enunciados 'y Pdginas vueltas y la primera parte de las de
Bryce Echenique, Crénicas personales (Romera Castillo, 1995). A partir de
entonces, el nimero de autobiografias y memorias ha ido en aumento al
mismo tiempo que la narrativa de ficcion ha puesto especial énfasis en lo
autobiografico, de modo que bien se puede hablar, con Jean Molino, de la
“democratizacion de la autobiografia’, o de un fenémeno de moda, como
sugiere Ana Caballé (1995), consecuencia inevitable de la globalizacion
y de la cultura de masas de nuestra sociedad capitalista. En opinién de
Noé Jitrik, el gesto autobiografico de la literatura contemporanea se debe
a un cambio en las relaciones entre lo privado y lo publico; esto es, un
cambio de actitud ante un espacio (el publico) ya consolidado, que poco
necesita continuar con los esquemas del siglo x1x de “exposicién de una
circunstancia histérica, justificacion de un comportamiento, rectificacién
de errores y exculpacién de responsabilidades” (1998: 77).

Hay, por lo demds, un vacio critico y tedrico en torno a la autobiografia
de nuestras latitudes, que puede deberse a la relativa juventud del género
como tal, ya que es hasta el siglo xx, y sobre todo a partir de su segunda
mitad, cuando, al lado de memorias, diarios y novelas autobiograficas, se
despierta cierto interés por la escritura de autobiografias. Hay pocos titu-
los que vale la pena mencionar, entre ellos: los estudios de Adolfo Prieto,
La literatura autobiogrdfica argentina (1966); Nicolas Rosa, El arte del olvido:
sobre la autobiografia (1990); Nora Catelli, El espacio autobiogrdfico (1991) y
En la era de la intimidad. Seguido de El espacio autobiogrdfico (2006); Sylvia
Molloy, Acto de presencia. La escritura autobiogrdfica en Hispanoamérica
(1991, primera edicién en inglés); Leonor Arfuch, El espacio biogrdfico.
Dilemas de la subjetividad contempordnea (2002) y José Amicola, Autobio-
grafia como autofiguracion (2007). Estos aportes merecen un comentario
aparte, que por cuestiones de espacio, solo limitaré a una rapida acotaciéon
sobre los trabajos de Molloy, Catelli y Arfuch, cuyo rigor en el tratamiento
del tema ofrece conclusiones fructiferas. Una de ellas —la que establece
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un punto de contacto entre las tres posturas y puede verse como la for-
ma particular de concebir el fendmeno autobiografico hispanoamericano
desde la década del sesenta— es la de pensar al yo en su relacion con las
circunstancias sociales e histdricas.

El libro de Molloy no se dedica propiamente a la reflexion tedrica, sin
embargo, entronca los presupuestos del género autobiografico con las
caracteristicas particulares de las autobiografias hispanoamericanas para
deducir las formas en que el “yo” lleva a cabo la figuracién o figuraciones
de si. Su propuesta persigue desentranar los vinculos entre la autofigu-
racion, la identidad nacional y la conciencia cultural (1996: 15) en tanto
elementos constitutivos de la autobiografia hispanoamericana: “ver esa
preocupacién nacional como espacio critico, marcado por una ansiedad
de origenes y de representacidn, dentro del cual el “yo” pone en escena
su presencia y logra efimera unidad” (Molloy, 1996: 14-15). La de Arfuch
es una postura muy parecida a la de Molloy, aunque desde un enfoque
distinto: si para Molloy el yo pergefniaba su autofiguracién atendiendo a la
circunstancia nacional (social, politica, etc.), Arfuch considera la inteli-
gibilidad del sujeto contemporaneo, la constitucion de la identidad y, por
lo tanto, el desarrollo de la autobiografia (y todas las formas autobiogra-
ficas de la escritura), desde un espacio dialdgico (Bajtin), intersubjetivo,
donde la individualidad necesita entenderse a partir de su inscripcion en
lo social. Lo que Arfuch denomina, en un guifo a Lejeune, el “espacio
biografico” —en el que se desenvuelven los relatos cuya finalidad es, en el
sentido mas general, narrar una vida— seria un espacio intermedio entre
lo publico y lo privado. A su vez, Catelli, en En la era de la intimidad,
retoma el topico que en principio inquietd a Arfuch: la urgencia del sujeto
contemporaneo de mostrarse publicamente, de exteriorizar su experien-
cia, su intimidad, por un lado, y la demanda social de lo real, lo verdadero,
por el otro. Exigencias que han entrado siempre en tensidn con el lenguaje
y la escritura debido a la imposibilidad que supone asir ese sujeto y re-
construir su experiencia; sin embargo, lo intimo estd ahi pugnando por
ejercer su derecho al reconocimiento social. Para Catelli la intimidad es,
como el espacio biografico de Arfuch, no un lugar de oposicién sino de
comunicacidn entre lo publico y lo privado, y por consiguiente, un instru-
mento para interpretar los acontecimientos histéricos, es decir, un modo
de colocar la autobiografia en la historia.

En los afios previos al nacimiento de la autoficcion se genera la crisis
de la autobiografia, muy a tono con la crisis del sujeto moderno, que oscila
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entre su desaparicién y su retorno en el ambito discursivo. Con el paso
del tiempo la autobiografia se nutre de las técnicas narrativas de la novela
e, incluso, asume como suyo el elemento ficcién, al mismo tiempo que
la novela se vuelca cada vez mas sobre el “yo” autobiografico. Tan es asi,
asegura Molino, que un rasgo importante de la narrativa contemporanea
es el descubrimiento del “realismo subjetivo”, mediante el cual se preten-
de dar cuenta de los contenidos de la conciencia y del mundo desde la
perspectiva del sujeto (1991: 134). Esto se relaciona con la idea de que lo
autobiografico llegd para renovar los agotados esquemas de la narrativa
de ficcion al aportarle el sello de lo personal, ese “sinceramiento en cuyo
despliegue la nocion de cercania con lo que se narra [...] parece ser la ini-
ca y verdadera salida” (Jitrik, 1998: 80). Dicho intercambio ha terminado
por anular las fronteras entre los géneros hasta el punto que se ha llegado
a creer que la autobiografia ya no existe, y lo tnico que la distingue es “la
relacion exterior del texto con el sistema de creencias del lector” (Molino,
1991: 134). De cualquier modo, las décadas de 1960 y 1970 vieron nacer
relatos que incluian al autor ya como protagonista o como presencia es-
poradica —mediante el uso del pronombre “yo” o del nombre propio. Son
estos anos los que marcardn el comienzo de nuevas formas de realizar
autobiografias, que se apreciaran en el abandono de los escritores a ha-
blar de ellos mismos tanto en autobiografias, diarios intimos y memorias
como en novelas autobiograficas y autoficciones. Estas tltimas son quiza
el artefacto literario mas extrafio, vistas aiin con escepticismo y hasta con
rechazo, pero son también formas alternativas de tratar los textos que mas
se han aventurado a la exploracion del “yo” del autor y a la ruptura e
hibridacién genéricas.

La conflictiva percepcion del sujeto contemporaneo gener6 también la
discusidn tedrica en torno a la autobiografia tanto para tratar de definirla
como género y delimitar sus fronteras, como para cuestionar su capaci-
dad de representar al “yo” del autor y trazar la trayectoria de su vida. En
todo caso, como advierte Jitrik, aunque los procedimientos selectivos de
la autobiografia la acerquen a la ficcion, el trato del elemento ficcional es
distinto en cada género: en la autobiografia queda al descubierto el proce-
so de enunciacién al reducir la distancia con el autor, esto es, al confundir
el yo narrador con el yo narrado (1998: 79). La transicion a estadios de
exploraciéon personal, autoconocimiento y autoanalisis se da de manera
abrupta a mediados del siglo pasado, cuando la homogenizacién cultural
convoco a la libre expresion y a la liberacion de ataduras sociales mediante
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movimientos que dieron voz a sectores oprimidos (mujeres, homosexua-
les y otros grupos subalternos). De este modo, se da un salto cualitativo
marcado por un cambio de enfoque: los escritores se vuelcan sobre si mis-
mos preocupados mas por su ser en la escritura y en la cultura que por
interpretar la historia o justificar su actuacién dentro de ella.

DE LA AUTOBIOGRAFIA A LA AUTOFICCION: UN TRANSITO INCOMPLETO

Ese contexto de rupturas sera el origen, en la década de 1970, del replan-
teamiento de los problemas que proyecta la autobiografia en relacién con
la pretendida busqueda de identidad de un sujeto que se sabe disgregado y
cuyo autoconocimiento tendra que enfrentar utilizando medios igualmen-
te diversos; otros géneros y técnicas narrativas se convertiran en apoyo de
una escritura que necesita dar cuenta de una experiencia vital enriquecida
por la perspectiva puesta en la realidad interior del individuo. La autofic-
cion representa uno de esos replanteamientos, quizas el extremo que la
autobiografia ha estado rozando todo el tiempo, el de la ficcion. A partir
de los postulados de la autoficciéon muy posiblemente se haya puesto un
alto temporal al estiramiento de la autobiografia hacia ese otro extremo;
y digo temporal porque las dificultades surgidas alrededor del yo no son
pocas, y porque la autoficciéon misma no ha terminado de constituirse
como género literario. Con todo, al ocuparse del yo desde muy diversos
angulos y con plena libertad, la autoficcion parece delegar nuevamente el
problema de la referencia a autobiégrafos y estudiosos de la autobiografia,
pues sugiere otras formas posibles de enfrentar el estudio de la entidad
compleja que es el yo autoral.

En ese mismo periodo se cocinaron los valores y las ideologias que a
partir de 1980 generarian un repliegue de los relatos hacia lo intimo y lo
privado. La vuelta del sujeto derivaria, como advierte Leonor Arfuch, en
la invasién del espacio publico por lo privado, por relatos en los que el yo
ocupa el primer plano al lado de aspectos del mismo modo relacionados
con la esfera de lo personal, pero también en la incorporacién del factor
referencial, relativo a la narracion de una vida, en el espacio literario: el
abandono de la narracién omnisciente en favor de la primera persona, el
relato de lo cotidiano, la democratizacién de la palabra, es decir, la in-
clusién de las voces de minorias, asi como la exaltacion del cuerpo y la
sexualidad:
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la subjetividad que ponia en juego los relatos venia por lo general “ates-
tiguada” por la asuncion del “yo’, por la insistencia en las “vidas reales”,
por la autenticidad de las historias en voz de sus protagonistas, ya sea en
el uso directo de las camaras o en la inscripcién de la palabra grafica, por
la veracidad que el testimonio imponia al terreno resbaladizo de la ficcion
(2010: 21).

En la persecucion de dicha autenticidad, la novela, el més hibrido y
proteico de los géneros narrativos, abarcé un amplio territorio dentro de
lo que Philippe Lejeune denominé el “espacio autobiografico”, lugar de
convergencia de las distintas manifestaciones escritas del yo.

El surgimiento de la autoficcion se explica mejor si se tiene en cuenta,
por un lado, esta atmosfera de tension de la autobiografia —o como apun-
ta José Maria Pozuelo Yvancos, de la “deconstruccion del yo autobiografi-
co”— ylaampliacion de las dimensiones autobiograficas de la novela; y por
el otro, la “crisis del personaje como entidad narrativa” postulada por los
escritores del Nouveau Roman (Yvancos, 2012: 154-156). Dos afios antes
de que, en 1977, Serge Doubrovsky propusiera el término “autoficciéon” para
calificar a su novella Fils, Roland Barthes habia concebido un texto de similar
factura, que ponia en tela de juicio el valor representativo de la autobiografia
al negar su propia condicion autobiografica en favor de la ficcionalidad; es
decir, al puntualizar que lo dicho por él, por el Roland Barthes del libro, de-
bia considerarse como “dicho por un personaje de novela’, pero sobre todo
por hacer de ese personaje una entidad que planteaba la descomposicion
y el desmoronamiento de su identidad. Con el rechazo de toda relacion
con un referente, tanto en la ruptura de la narracion tradicional como en
la negacién de si mismo como objeto de su escritura, Barthes apuesta a
conseguir lo que algunos llamarian una anti-autobiografia, o lo que Dou-
brovsky denominaria autoficcion.

En el ambito de la teoria, la autoficcion nace, sin proponérselo, como
respuesta al “Pacto autobiografico” (1975), donde Philippe Lejeune for-
mula un cuadro para clasificar los distintos casos de la autobiografia en
relacién, por una parte, con la identidad nominal entre personaje y autor
(ya sea que haya identidad, que el personaje use nombre diferente o no
tenga nombre), y por la otra, con el pacto de lectura establecido en la
portada del libro o en alguna de sus paginas (autobiografico, novelesco o
pacto cero) (1991: 54). Lejeune nombra a una de las casillas de su esquema
“los casos ciegos”, y en ella incluye dos posibilidades: que en una novela el
héroe tenga el mismo nombre que el autor —caso, para Lejeune, posible
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pero del que no tiene un ejemplo a la mano— y que en una autobiografia
declarada no haya identidad nominal —situacién imposible, incluso como
efecto artistico. Ante estos dos escenarios, Lejeune advierte que

si la contradiccién interna fue elegida voluntariamente por el autor, el tex-
to que resulta no es leido ni como autobiografia ni tampoco como novela,
sino que aparece como un juego de ambigiiedad pirandeliana. A mi enten-
der es un juego al que no se juega con intenciones serias (1991: 55).

La invencién terminoldgica de Doubrovsky llegé para llamar la atencidn,
no sobre el nacimiento de un nuevo género, sino mas bien sobre la existen-
cia de textos que desde antafio han mostrado, de maneras diversas, al autor,
pero especialmente sobre las dificultades de la autobiografia y de la novela
autobiografica para abarcar las posibilidades que ofrece el yo en la literatura
contemporanea, asi como para sugerir el replanteamiento de los conceptos
de autor y autoria.

Los estudios sobre la autoficcién han proliferado de manera espectacular
desde 1980, sobre todo en Francia, donde se han llevado a cabo congresos y
compilaciones de articulos dedicados tanto a la literatura como a otras artes
(el cine, la fotografia y la pintura). El mundo hispanico cuenta ya también
con algunos estudios, tesis y congresos, el tltimo de los cuales se llevo a
cabo en la Universidad de Bremen en 2009 y dio como resultado el volumen
compilado por Vera Toro, Sabine Schlickers y Ana Luengo, La obsesion del
yo. La auto(r)ficcion en la literatura espariola y latinoamericana (2010), don-
de por primera vez se incluye a Latinoamérica.’ La teoria se ha divido hasta
el punto en que hoy en dia, a pesar de que el término se ha extendido por
doquier y se lo usa corrientemente, no hay un consenso ni se ha terminado
de establecer como género literario o artistico. Al principio estuvo apegada a
sus origenes autobiograficos; sin embargo, pocos aflos después gano terreno
en la novela, destino casi predecible si se tienen en cuenta las dificultades,
ya mencionadas, de la autobiografia para representar al yo y la riqueza de
posibilidades de la novela para asumir ese papel. De cualquier modo, las opi-
niones siguen fluctuando entre estos dos polos. Doubrovsky mismo, en un
articulo de 2003, declara aun que la autoficcién es “una variante posmoderna
de la autobiografia’, afirmacion que Philippe Gasparini retoma casi al pie de
la letra en Autofiction. Une aventure du langage (2008) cuando considera

> Paraun repaso completo de la historia y los problemas de la autoficcion véase el articulo

de Ana Casas, “El simulacro del yo: la autoficcion en la narrativa actual”, que sirve de
introduccién a su compilacion La autoficcion. Reflexiones tedricas (2012).



De Raiz Diversa, vol. 2, nim. 3, enero-junio, pp. 221-242, 2015

que se trata de una forma contemporanea de la autobiografia. Al parecer
la segunda vertiente, orientada hacia la novela, ha ganado mas adeptos,
entre ellos Marie Darrieusecq, Vincent Colonna, Philippe Vilain y, desde
el ambito hispanico, Manuel Alberca.* La nocién de “pacto ambiguo” de
este tltimo intenta una solucién que invita a hacer una lectura simultanea
de dos géneros y establecer dos pactos, el autobiografico y el novelesco,
con lo que se ostenta lo contradictorio y paraddjico, de esta forma de es-
critura.

Si bien la autoficcion viene a retomar el problema del autor en el mo-
mento en que a la autobiografia parece escaparsele, las soluciones que
hasta ahora propone son atn un tanto limitadas, pues seguimos pregun-
tandonos: si este tipo de textos no se limita a la relacion vida-literatura,
herencia de la autobiografia ;qué tipo de relaciones destacan con el refe-
rente, con lo real?, ;qué nocién de autor implican y qué aportan a su cono-
cimiento en relacién con la escritura? En todo caso, la autoficcion sugiere
problemas mds complejos y estimulantes que su determinacidn genérica:
la concepcion de autor y autoria, las figuraciones del yo del autor y, una
de sus consecuencias, la creacién de figuras de autor, ficciones de autor o
autoficciones —en el sentido que Julio Premat atribuye al término—, asi
como los alcances estructurales de la presencia del autor en el libro, entre
otros.’

* Entre otros, destacan Marie Darrieusecq, quien en su primer articulo, “Je de fiction”
(1997), situa la autoficcion del lado de la autobiografia, aunque posteriormente asuma una
posicion intermedia. Por su parte, Vincent Colonna (1989) define la autoficcién como “une
ceuvre littéraire par laquelle un écrivain s’invente une personalité et une existence, tout en
conservant son identité réell (son veritable nom)” (34). En su libro LAutofiction en théorie
suivi de deux entretiens avec Philippe Sollers & Philippe Lejeune (2009), Philippe Vilain
la considera como “[f]iction homonymique qu’un individu fait de sa vie ou d’une partie de
celle-ci” (57). En opiniéon de Manuel Alberca, la autoficcién es “una novela o relato que
se presenta como ficticio, cuyo narrador y protagonista tienen el mismo nombre que el
autor” (2007: 158).

> Con su concepto de “figuraciones del yo”, José Maria Pozuelo Yvancos esclarece las

limitaciones de los criticos que relacionan la autoficciéon casi exclusivamente con lo
biografico yrestringen larepresentacidn del “yo” ala gastada relacion texto-vida. Coincido
en que es preciso superar esa relacion, pues la autoficcién no se reduce a esa categoria ni
abarca todas las posibilidades de figuracion del yo en la literatura; dicho de otro modo, no
todos los textos en los que participa el autor son autoficciones, ni toda autoficcion se funda
en los vinculos con lo autobiografico por mas que éste haya sido su origen conceptual.
“[L]a figuracién de un yo personal puede adoptar formas de representacion distintas a la
referencialidad biografica o existencial, aunque adopte retéricamente algunos protocolos
de esta (por semejanzas o asimilaciones que puedan hacerse de la presencia del autor)
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Ahora bien, el problema de la presencia del autor puede enfrentarse
desde las condiciones de un espacio autobiografico que dé cabida a las
complejidades del referente y estipule, con fines pragmaticos, ciertas ex-
pectativas en relaciéon con la operatividad de los géneros. Por eso ha sido
necesario esbozar algunos rasgos de la autoficcion provenientes tanto de
la autobiografia como de la novela que puedan servir en un momento
dado para describir un texto de esta naturaleza. Isabel de Castro conside-
ra que la inclinacién de la novela contemporanea hacia lo autobiografico
encuentra tres vias de expresion: primero, en cuanto al tema, hay una
recurrencia a la indagacion personal; segundo, se favorece la presencia
del personaje escritor como protagonista consciente de llevar a cabo un
trabajo escrito; y tercero, hay cierta predileccion por la narracién en pri-
mera persona y el uso de otras formas autobiograficas de escritura como
diarios, memorias o cartas (1993: 155-156). La autoficciéon hace suyas
estas formas de expresion y las lleva a sus tltimas consecuencias, y lo
hace recurriendo especialmente a un elemento clave en la autobiografia:
el nombre del autor, del cual depende, en gran medida, el establecimiento
del pacto autobiografico.

El nombre propio representa la entrada triunfal del autor, es el primer
indicador de la identidad autor-narrador-protagonista (para los relatos en
primera persona) o autor-protagonista (para los relatos en tercera persona),
asi como de la tension adentro-afuera, realidad-ficcién, caracteristica de este
tipo de relatos. La identidad inducida por el uso del nombre, uno de los
elementos primordiales de la autobiografia segtin la definicién de Lejeune,
anima una lectura autobiografica, aunque el contenido autobiogréfico esté
falseado o no exista en absoluto. La presencia del nombre del autor, lo mis-
mo que los nombres de personajes historicos o lugares, inevitablemente se
convierte en un campo magnético que atrae significaciones provenientes
de entidades de otro nivel de realidad. El nombre real, en opinién de Le-
jeune, “comunica a todo lo que toca un aura de verdad [...] y todo lo que
se dice de ¢él, incluso dado por ficticio, se incluye en su definicién” (1994:
186). El uso de nombres propios que designan a personas reales, a decir de
Lejeune, tiene efectos independientes de las indicaciones genéricas, pues

(2012: 161)”. Por su parte, Premat concibe la “ficcion de autor” o autoficcién como la
construccion de una imagen de si mismo que el autor emprende en una o varias de sus
obras y que junto con la imagen publica conocida por otros medios, constituye lo que se
ha dado en llamar “figura de autor”, esto es, la caracterizacion discursiva del autor y un
modo de ser en la sociedad.
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estas no garantiza que el lector pueda leer el enunciado inicamente como
ficcion: “considerara mas bien la aserciéon como juego, hipdtesis, figura,
concerniente a la persona real” (1994: 186). Otro tipo de informacion pre-
cisa, como las iniciales, pseudénimos conocidos, nombres de otras obras
del autor, etc., puede tener un valor similar al nombre propio al momento
de establecer la identificacion del narrador o del personaje con el autor.
El tipo de narraciéon es otro de los rasgos distintivos: aunque la na-
rracion en tercera persona es igualmente valida, se privilegia la primera
personay, con ella, las técnicas y recursos que recuperen la inmediatez del
discurso, es decir, las formas mas eficaces para acercarse al yo, para pro-
fundizar en él y crear un “efecto de realidad”. Por eso la oralidad, la narra-
cién interior, el empleo de otros géneros y discursos, como cartas, diarios,
ensayos, fotografias, refuerzan la proximidad del mundo de la ficciéon con
lo externo, aunque, paraddjicamente, exponen la artificialidad del relato
y derivan en procedimientos metaficcionales como la metalepsis, el auto-
comentario y la mise en abyme, que a su vez se relacionan con el cardcter
hibrido de estos textos. Se consideran, ademas, otras caracteristicas como
“la intensificaciéon de la manipulacién del orden cronolégico” y la “alter-
nancia de voces y los cambios de focalizacién” (Ana Casas, 2010: 194),
vinculados con la experimentacion y la busqueda de una forma original.®
Estos elementos forman parte de los procedimientos explotados por la
novela moderna, de ningin modo son exclusivos de la autoficcion; lo que
ésta hace es que, mediante la incorporacién del autor y el ahondamiento
en el yo, los lleva hasta sus tltimas consecuencias, maximiza sus efectos y
se vuelve asi una forma de escritura mucho mas experimental que otras.
Sin duda, hay atin mucho que decir. Baste por ahora con advertir que,
amén de las caracteristicas que se le atribuyan, hay dos elementos fundamen-
tales, en mi opinidn, inseparables de la autoficcion: la exhibicién del autor
y su protagonismo. A diferencia de la novela autobiografica, que se funda
en el principio de ocultacion y sélo da pistas para sospechar la presencia
oculta del autor, la autoficcién busca mostrarlo sin miramientos, a veces en
los aspectos mas bajos y hasta ridiculos de su persona, ya que, escudados
tras las prerrogativas de la ficcion, su valor de verdad no entra en juego. El
impulso narcisista lleva al autor a proyectarse con todas sus limitaciones

¢ Philippe Gasparini deduce los siguientes criterios para clasificar la autoficcién: ora-
lidad, innovacién formal, complejidad narrativa, fragmentacion, alteridad, contraste y
autocomentario (2008: 209).
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hasta el punto en que, por esta via, favorece su heroizacién y la creacion
de una figura que, muchas veces, consigue la mitificacién, aunque, con-
tradictoriamente, una de las notas que la autoficcion intensifica es, a decir
de Pilar Andrade, la imagen del antihéroe, del héroe del absurdo, escép-
tico y existencialista (1993: 87).” Imagen que se construye, precisamente,
a partir del ser escritor, de las lecturas y experiencias que han moldeado
su relacion con la escritura-literatura. Por eso, al recuperar el tema de la
presencia del autor en el libro y el comentario alusivo ya sea al mismo acto
de escritura, al cuestionamiento del trabajo del escritor o a reflexiones
literarias, el relato autoficcional complejiza los procedimientos narrativos
mas socorridos por la novela contemporénea.

AUTOFICCIONES HISPANOAMERICANAS

Por las mismas fechas en que se origina el debate sobre la autoficcion,
en la literatura hispanoamericana se producen obras en las que al mismo
tiempo que se apuesta a conceder cierto protagonismo al autor convertido
en personaje de su propia ficcion, se problematiza el concepto de autor y
su relacion con la escritura. Mas alla de su construcciéon novelistica, es-
tos textos impusieron un nuevo estatus a las dimensiones autobiograficas
inscritas en ellos mediante la instauracion de un espacio ocupado por el
autor, espacio que no unica ni necesariamente era el autobiografico. La
naciente propension a jugar con los limites entre lo real y lo imaginado,
entre géneros que convocan materiales e intencionalidades distintas, su-
per6 con mucho la crisis ficcional de la autobiografia en la medida en que
la ficcidn narrativa no sdlo se apropid de esa entidad denominada “autor”
sino que ademds ampli las posibilidades de su conocimiento al ponerla
en relacidon con eso que lo constituye como tal: la escritura. Asi lo mues-
tran los experimentos de Roland Barthes y Serge Doubrovsky, pese a que
la discusién alrededor de su empresa siga centrandose casi exclusivamente
en su aspecto autobiografico.

Conviene puntualizar aqui, aunque con brevedad, el hecho de que en
paralelo al desarrollo de la autoficcion en Francia se da en Hispanoamé-
rica el despliegue de la reflexiéon en torno al relato testimonial, el cual

7 Andrade observa que “la manera de esforzarse del héroe autobiografico del absurdo
es escribiendo: sdlo asi puede salvar su propia paradoja substancial, en efecto, pero la
consecuencia directa de ello es su identificacién con el autor” (1993: 91).
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se acerco, por otros senderos, a los mismos problemas planteados por la
autoficcion: la relacion realidad-ficcion, la incorporacion de la experien-
cia del autor, el rompimiento y mezcla de los géneros (Rincén, 1978).% El
uso del testimonio obedecio a los cambios operados en las esferas social,
politica y cultural de nuestros paises alrededor de esos afos, asi como a la
necesidad de liberarse de los modelos artisticos de la ideologia burguesa
individualista importada de Europa (Jameson, 1992). Fredric Jameson
destaca el valor del testimonio, a partir de la reconsideracion del dialo-
gismo bajtiniano, en el viraje que se produce dentro del discurso literario
latinoamericano en la segunda mitad del siglo xx, viraje relacionado con
la despersonalizacion y la pérdida de autoridad, pero no en el sentido
de la muerte del autor, sino como la construccion de “un nuevo espacio
colectivo entre sujetos conocidos y seres humanos individuales”, asi como
con el anonimato, entendido no como la pérdida del nombre, sino como
la multiplicaciéon nombres e identidades (130-131).° Por su parte, Monica
Quijano observa el caracter autoficcional que pueden tener algunos rela-
tos testimoniales, en concreto las practicas en que la memoria individual
esta atravesada por la memoria colectiva (familiar, comunitaria) y sirven
de expresion a la voz de los otros (polifonia). En este sentido, considera
los relatos de escritores tocados por la experiencia del exilio, en los que
la reconstrucciéon de la memoria familiar exige el recurso al testimonio
y a la historia oral, narrativas hibridas que confunden la voz del autor
con otras tantas voces y la busqueda de la identidad personal es posible
solo mediante el recuento de la historia de la comunidad. Las genealogias
(1981) de Margo Glantz y Los rojos de ultramar (2005) de Jordi Soler, a los

8 Caracteristicas todas que Carlos Rincén percibe en El Cimarrén (1967) de Miguel Barnet,
obra sintetizadora de las distintas rutas seguidas por la nueva novela latinoamericana y en
la que “[1]as especificidades normativistas de lo que seria la biografia y la autobiografia, la
novela y las memorias, las tareas del editor y el trabajo del autor, lo propio de las ciencias
sociales y el arte narrativa, y ante todo los limites de lo ficticio y lo no ficticio en el texto,
de la realidad relatada y la realidad producida, son abolidas” (30).

° Entreotros, el estudio de Carlos Rincén, El cambio actual de la nocién de literatura y otros
estudios de teoria y critica latinoamericana (1978) —donde propone una aproximacion
completa y esclarecedora a las vertientes de la teoria y la critica en Latinoamérica a
partir de los afios sesenta— y las aportaciones de Fredric Jameson, John Beverly y
Margaret Randall (1992) ofrecen algunos acercamientos a la forma y las funciones del
testimonio; asimismo, la compilaciéon de Rodrigo Garcia de la Sienra, Ménica Quijano
e Irene Fenoglio, La tradicion tedrico-critica en América Latina: mapas y perspectivas
(2013) rastrea las transformaciones historicas, politicas, culturales y literarias de América
Latina enmarcadas en las ultimas cuatro décadas.
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que afiadiria Las hojas muertas (1984) de Barbara Jacobs, son ejemplos
de este tipo de narrativas que proponen “un pacto ambiguo entre lo fic-
cional y lo autobiografico [...] que lleva al lector a establecer un vinculo
referencial mucho mas directamente que con otro tipo de relatos fictivos”
(Quijano, 2013: 174).

Ya Manuel Alberca (2005-2006; 2007: 301-307) ha dedicado espacio en
sus estudios para seflalar la existencia, en la literatura hispanoamericana,
de novelas semejantes a las autoficciones registradas en otras literaturas,
como la francesa o la espafiola. Su lista es extensa e incluye relatos tan
tempranos como la novela inconclusa de Rubén Dario, El oro de Mallorca
(1913-1914) o De sobremesa (1925) de José Asuncion Silva, asi como va-
rios cuentos de Borges: “El Aleph”, El Aleph (1949), “Borges y yo’, El hace-
dor (1960), “Hombre de la esquina rosada”, Historia universal de la infamia
(1975), “El otro”, El libro de arena (1975), entre otros. Dentro de los libros
que se publicaron alrededor de los afios en que se inaugura la autoficcién
se encuentran El hipogeo secreto (1968) de Salvador Elizondo; De dénde
son los cantantes (1967) de Severo Sarduy; El Zorro de arriba y el Zorro de
abajo (1971) de José Maria Arguedas; “Homenaje a Roberto Artl”, Nombre
falso (1975) de Ricardo Piglia; La tia Julia y el escribidor (1977) de Mario
Vargas Llosa; La busca del jardin (1977) de Héctor Bianciotti; y La Habana
para infante difunto (1979) de Guillermo Cabrera Infante."

A mi ver, uno de los logros mas tempranos sobre esta inquietante ex-
ploracion se encuentra en El hipogeo secreto, de Salvador Elizondo,'' nove-
la cuya complejidad revela la incertidumbre del autor ante la paradoja del
suefio y la escritura, mediante los que intenta mostrar la imposibilidad de
separar al escritor-sofiador-soiiado de su suefio-escritura, pues ambos se
crean mutuamente en el proceso de la articulacion de la palabra escrita. La
presencia del nombre del autor, como ocurre en todos los textos autofic-
cionales, es el detonante del juego de espejos y de la confusion de planos
ontolégicos sobre los que se construye todo un entramado metatextual.
El hipogeo secreto trata sobre un escritor que escribe sobre otro escritor

10 Es hasta la década de los ochenta cuando se comienza a registrar un mayor nimero

de autoficciones. El listado de Alberca incluye otros textos de Ricardo Piglia publicados
a partir de esos afos, asi como varias novelas de César Aira, Fernando Vallejo y Roberto

Bolano, solo por mencionar los nombres que mas destacan en esta tendencia.

' La participacion de Elizondo dentro de EI hipogeo secreto ha sido analizada como

parte de los procedimientos metaficcionales, perspectiva que linda con los terrenos de la
autoficcion (Quesada Gomez, 2009).
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que suefa que esta siendo escrito por el primero, pero también como la
historia de “un hombre y una ciudad que nunca han existido” o como “una
historia de horror, de tristeza y de magia” (2000: 45). En algin momento,
el narrador cede la voz a un personaje que se nombra a si mismo “yo,
Salvador Elizondo”, e imagina una escena en la que un hombre, un pseu-
do-Salvador Elizondo, escribe un libro que se llama EI hipogeo secreto, en
el que se imagina que esta siendo escrito por Salvador Elizondo, quien, a
su vez, podria ser “un personaje apdcrifo creado por el dios de la litera-
tura” (2000: 50). El narrador y los personajes persisten en su intento por
descifrar su origen y su futuro contenido en las paginas de ese cuaderno
rojo que al final del libro, Mia lee al revés en espera de encontrar una
cajita china “en la que esta contenido el mundo” (2000: 163). Descubren
por fin al Imaginado, al autor, escribiendo las tltimas palabras del libro,
que concluye con un asesinato, el del autor por sus propios personajes?,
o un suicidio jdel narrador-autor con sus propias palabras? La incégnita
de la creacidn persiste, del suelo como creacion, del despertar como fin
y muerte, la vuelta a la realidad donde el origen esencial de la experiencia
de escritura queda en el misterio: el encuentro de la “identidad confusa”
se aplaza, pues el autor pretende estar en el umbral, en el “dmbito en el
cual los personajes y las cosas estén siempre, como en la vida, a punto de
dejar de ser lo que estan siendo, a punto siempre de cambiar de nombre”
(2000: 53).

El autor que Ernesto Sabato introduce en Abaddoén el exterminador
—que, por cierto, no figura en las listas de Alberca—'* es otro logrado
ejemplo de participacidn del autor en su novela y de la hibridez caracteris-
tica de este tipo de escritura, pues ademas del marcado autobiografismo,
destaca la intratextualidad, es decir, el didlogo con el resto de la obra de
Sabato, pero también el didlogo con géneros originalmente no ficcciona-
les, como la carta y el ensayo, mediante los cuales el autor se hace doble-
mente presente no s6lo como personaje sino como el “yo pensante” de la
escritura ensayistica. Sabato se presenta abiertamente, de forma similar
a Elizondo, en el acto de escribir un libro que llevara por titulo Abaddén
el exterminador. En esa tarea de contar los contratiempos que le impiden
llevar a cabo su proyecto de novela se entretiene en relatar también los

12 A pesar de la riqueza que ofrece Abaddon el exterminador para repensar tanto

el concepto de autor como los postulados de la autoficcién, la mayor parte de las
aproximaciones criticas apuntan apenas lo novedoso y perturbador de la presencia del
autor dentro de la novela.
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pormenores de su experiencia con la escritura, de modo que alude a otros
de sus libros, a personajes de sus novelas anteriores, a las ideas expresadas
en sus ensayos, a la critica a sus obras, a entrevistas, etc. Mediante este
acto de recoleccidn, de cita, de autoplagio, deja implicita la voluntad de
asumir su papel de figura publica del mundo intelectual argentino y lati-
noamericano. Se permite, ademas, la exploracién de otras posibilidades
del nombre: algunas veces es Sabato (sin acento), otras S. y otras Ernesto
Sabato, como si de ese modo expresara la identidad multiple y fragmenta-
da del escritor que se busca a si mismo en sus ficciones. En este sentido, el
personaje-autor se debate entre ser el escritor comprometido exigido por
sus lectores —representacion del lector promedio hispanoamericano— y
del hombre corriente que anda por las calles y plazas de Buenos Aires, que
asiste a cocteles y fiestas de la clase acomodada bonaerense, que participa
en programas televisivos de entretenimiento familiar; figura ambivalente
que destaca de manera simultanea la imagen idealizada del escritor con-
temporaneo y la autocritica, la autoironia y el rebajamiento del anti-héroe
que se muestra a si mismo como un ser insignificante, de cuya amarga y
mediocre condicion se salva solo mediante la escritura.

En “Homenaje a Roberto Arlt”, de Ricardo Piglia," la estrategia apa-
renta ser mas sutil, pues el nombre del autor aparece una sola vez, ligado,
sin embargo, al narrador en primera persona que reproduce el estilo y la
estructura de un informe o de un resumen de notas —aunque, de hecho,
admite que utiliza la forma del relato para presentar estas notas— para
dar a conocer sus investigaciones sobre un supuesto cuento inédito de
Roberto Arlt, del que planea realizar una ediciéon de homenaje. El relato es
toda una parodia del discurso de la critica y, en consecuencia, la voz que
asume el narrador es la de un critico de la literatura, con lo que se destaca
también la figura del lector, faceta singular de la formacién de todo es-
critor. En un gesto casi imperceptible, en una nota al pie de pagina, parte
del aparato critico que sostiene los hallazgos de Ricardo Piglia personaje,
se atribuye cierta informacién consultada a Emilio Renzi, personaje de
Piglia, especie de alter ego, que aparece en buena parte de su obra y que,
dicho sea de paso, constituye una de sus marcas autoficcionales, pues se

3 Para un acercamiento desde la autoficcion véase José Manuel Gonzéalez Alvarez, En los
bordes fluidos. Formas hibridas y autoficcion en la escritura de Ricardo Piglia (2009), donde
se dedica un capitulo al analisis de “Homenaje a Roberto Arlt”. Un estudio detallado de
la construccidén de la figura de autor en la obra de Ricardo Piglia se encuentra en el libro
citado de Julio Premat.
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trata de una variante del nombre completo del autor, Ricardo Emilio Pi-
glia Renzi. En “Homenaje a Roberto Arlt”, Piglia destaca varias facetas de
la autoria: mas alla de ser creador y propietario de una obra, un autor es
lector y, en esa medida, comenta, imita y, en tltima instancia, se apropia,
de lo escrito por otros. De este modo, al imitar otros discursos y estilos, el
escritor se convierte en falsificador, en ladrén, en criminal, pero también
en detective entregado a la tarea de llevar a cabo una investigaciéon que
resulta ser el relato mismo.

En un tenor un tanto distinto se encuentra La tia Julia y el escribidor de
Mario Vargas Llosa,'* especie de novela de formacion en la que la imagen
del autor y su relacién con la escritura se construyen a partir del rodeo
autobiografico que alude a la iniciaciéon amorosa y sexual del personaje
Varguitas con su tia Julia, en paralelo a su iniciacién como escritor. La
estrategia de Vargas Llosa consiste en atenuar el protagonismo del autor
mediante la intercalacién de un segundo relato conformado por las histo-
rias de Pedro Camacho destinadas a transmitirse como radionovelas. La
alternancia de ambos relatos destaca el artificio y la ficcionalidad esencial
de la escritura novelistica que enmarca la ficcionalizacion del autor, con la
finalidad de desdenar, en el mismo acto de exhibicién, el vinculo autobio-
grafico. Con una estructura similar a la novela de Vargas Llosa, por poner
un ultimo ejemplo, El Zorro de arriba y el Zorro de abajo, de José Maria
Arguedas, incorpora una figura con trazas autobiograficas en el cuerpo
de lo que se lee como ficcidn; sin embargo, la verdadera intromision del
autor se da al margen de la historia principal en los fragmentos del diario
de Arguedas, donde prima la explicacion y justificacion de la novela que
leemos, aunque, en este caso, la presencia del autor no es protagdnica,
pues su participacidon en la diégesis es nula. Su interpelacion directa al
lector implica una voluntad de protagonismo al margen de la ficcidon y, por
lo tanto, de credibilidad, pues el diario, como género, conlleva el recuento
cotidiano del didlogo interior con la realidad exterior.

No son pocas las novelas hispanoamericanas que, un tanto al margen
del debate tedrico europeo o como reaccion a este, realizaron la hazana
con que Douvrobsky inauguré la discusidn sobre la autoficcion. Asi des-

4 La critica ha notado sobre todo la preminencia de lo autobiogréafico en la novela de

Vargas Llosa; sin embargo, pocos se han dado a la tarea de examinar a profundidad este
aspecto. Entre otros, destacan los trabajos de José Miguel Oviedo (1977) y Rosemary Geis-
dorfer Feal (1986), quien la considera como “autobiografia ficcional”.
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plazaron su atencién hacia el espacio redescubierto de manifestacion y
exploracion del yo. Aunque la autoficcidon hace hincapié en su parentesco
y su deuda con la autobiografia, no todos los textos en que participa el
autor como personaje invitan a una lectura autobiografica, como ejempli-
fican El hipogeo secreto, “Homenaje a Roberto Arlt” o, incluso, De dénde
son los cantantes de Sarduy, donde la aparicién de un personaje llamado
“Yo” desencadena su identificacion con el autor. Sin embargo, es evidente
que no se pueden eludir las consecuencias del pacto referencial impuesto
por el nombre, asi se trate solo del cuestionamiento del autor en relacién
con su naturaleza de origen de la escritura o de la paternidad respecto de
su obra. Lo cierto es que, como sugeria Lejeune, estos relatos no dejan
de formular un “juego”, una “hipdtesis”, una “figura’, una ficcién en todo
caso, concerniente a la persona real.

A pesar de los intentos por acotar los alcances del término autoficcion
su uso se ha extendido indiscriminadamente a casi todo texto donde apa-
rezca el autor, sin importar si su presencia es solo esporadica o si el libro
advierte en la portada que se trata de memorias u otro tipo especifico de
escritura del “yo”, lo que ha ocasionado que se ponga en duda su validez y
funcionalidad. Con todo, al hacer suya la actitud introspectiva de retorno
al “yo” —que la novela contemporanea asimila de la autobiografia— la
autoficcidon aporta nuevas perspectivas al estudio de las manifestaciones
escritas del “yo” autoral y proporciona los parametros con los cuales se
puede proceder a la busqueda de las formas de autofiguracion exploradas
por la novela hispanoamericana aventurada a la empresa de incorporar al
autor en su universo de lenguaje e invencidn.
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