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En los phes de fota sdlo se
menciona el lugar donde se
realize el mural tal ¥ como
aparece en &l libro de refe-
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TArtista plastico, lundador del
Rrupn miralisia de {}ussr;l-
darfen 1978 y, casi diez anos
mis tarde, de v Fundacidn
Farbfieber, con ba que incic
provectos murales con artistas
latinoamericancs. Realize en
1992 murales en Dikseldor y
on Troisdor
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EXPERIENCIAS DE FORMAS
Y COLORES EN EuroPA |

Con moTivo DE LA campana 500 anes de Conquista y Resistencia en
América Latina, en 1992, se pintaron 50 murales en 40 ciudades
de paises europeos (Holanda, Suiza, Italia, Espaia, Austria y Ale-
mania), en fa que participaren 70 artistas latincamericanos y del
llamade viejo continente, cantanda con la ayuda de mis de 600
ninos y jovenes, Los creadores reflexionaron sobre la historia, la
cultura y las aportaciones de América Latina al mundo.

En 1990 Klaus Klinger (Farbfieber)? y Judy Engelhard (Cul-
turCooperation) iniciaron el proyecto. que alcanzd una amplia
difusion entre los artistas latinoamericanos y europeos, por la
significacion de las relaciones entre ambos continentes,

El Estado Federado de Renania del Norte-Westfalia
(RFA) fue el punto central de la camparia debidoa la co-
laboracion del Colectivo de Centros para el Tercer Mun-
do, de las oficinas de Coordinacidn y del Colective de
Centros Socioculturales, pero no solo alli. En Hamburgo
—por poner un gjemplo— se crearan cinca murales,?

Los organizadores y participantes tuvieron que enfrencar
problemas de financiamiento en algunos paises europeocs, lo
que imposibilita pintar obras en esos lugares, ademds de entor-
pecer el establecimiento de una buena comunicacion entre los
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involucrados para lograr un intercambio permanente de pun-
tos de vista, experiencias y conocimientos,

Cabe anadir que en el catilogo que compendia esta expe-
riencia tan enriquecedara para la historia de |a pintura mural de
siglo XX en el mundo, los artistas aseguraron que continuarian el
proyecto, con miras a fortalecer una red de comunicacion entre
los creadores de ambos continentes y asi poder continuar con el
intercambio cultural. Mencionan que ya habia planes para cont-
nuar el proyecto tanto en Europa como en America Latina, pues
finalmente hahian alcanzade el objetive principal, mismo gue
Klinger le describe, durante una entrevista, a un pericdista de la
Agencia de Noticias de Nicaragua (ANN) llamado "El Gorda™

Para la gran mayoria de gente que vive aqui, América La-
tina estd en el fin del munda, o sea muy lejos. Perp esta
quedando cada vez mas claro, que exisren relaciones
ecoldgicas y econdmicas y que no podemos actuar cama
s no tuvigramas nada que ver los unos con (o5 otros,

Tenemos que enfrentaimos con el hecho de gue no
SO0 iIMPorta NUestra Mguezs y que Nosotras nos sinta-
mes bien, sing gue hay que ver a este mundo coma una
unidad.Y no con los ojos de un turista. Estas pinturas son
un llamade a eso.’

Klinger fue uno de los morores de este proyecto, pues ha-
bia tenido contacte con artistas de Micaragua principalmente, y
con algunos grupos de creadores europeos, a quienes invito de
manera directa y acepraron. Organizéd ya en colaboracion con

Murales: ¥ida indigena cn trerm-
pos  prehspdnices;  Conguisto
espofiols y Modernizacion des-
tructiva de México, Fotos: Peter
Krieger.
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Edificio dorde s¢ encuentra el
mural en Solingen. Fouo: Peter
Krieger.

Mural en Disseldorf.

Mural en Dhetzenbach.

Judy Engelhard. una conferencia sebre pintura mural, en la que
tomaron parte diez grupos artisticos. Después abrieron la con-
vacararia a otros productores plisticos a través de las paginas
de revistas que versaban sobre la problemitica politica y eco-
nomica del llamado “tercer munda”. Posteriormente, fundaron
la revista bilingiie Popel Mural, con distribucion tanto en Europa
coma en América Latina. De esa forma lograron congregar a los
artistas participantes en el proyecto, procedentes de Micaragua,
Cuba, México, Colombia, Chile, Argentina, Perti, Brasil y Canada,
para conmemorar los quinientos afos de resistencia,

Lo interesante es que los participantes centribuyeron con
su trabajo a veces de manera gratuita © contando con muy poce
dinero, pues no se obtuvieron los fondos necesarios. La Comuni-
dad Europea no contestd a sus solicitudes de apoyo economico,
sin embargo instituciones, fundaciones y grupos de solidaridad
cooperaron para concretar ¢l esfuerzo de los artistas, que en
todos los sentidos fue un reto, pues ademis de sortear los ava-
tares de financiamiento, huba que enfrentar el desafic que impli-
caban las diferencias culturales, los prejuicios, las"desigualdades”
entre los mismas artistas. Ademds, el proceso de creacidn del
mural, la temdtica, la técnica, el trabajo mismo fue complicado,
dade que cada artista pretendio plasmar su huella, y en algunos
casos implice conflictos, muchas veces irreconciliables, pero ello
no impidid que se trabajara en equipo, pues: el proceso colec-
tivo que tiene como objetivo desarrollar juntos la idea mejor, o
sea de inspiracion mutua, 5 un proceso complicade, que requie-
re de una prestar mucha atencion al otro. Requiere tiempo para
conocerse y saber qué es lo que el otro quiere”.?
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Gran variedad de temas y propuestas expresivas confluye-
ron en ese experimento, muchos en clara alusién a obras reali-
zadas desde los anos veinte en el México posrevolucionario, lo
que Klaus Klinger explico asi:

...58 crearon muchas cosas tradicionales, A nuestro
entender, &l muralismo debe intervenin, debe tener
un mensaje. Queremos tomar postura frente a dife-
rentes temas. El problema consiste en que si quieres
que la gente en la calle entienda el mensaje, necesi-
tas un lenguaje mds o menos clare y esto, en la ma-
yoria de los casos, es muy tradicional y por supuesta
implica también el peligro de resultar estereatipado.
Es muy dificil encontrar un lenguaje nuevo gue trans-
mita lo mismao. Aungue las imagenes hoy son distin-
tas a las de hace 70 afios, son descriptivas de farma
muy tradicional, en muchaos casos ilustrativas, lo que
disminuye la calidad artistica.

¥ si nos comparamos con los muralistas mexicanos
de los afios 30 v 40, aquéllos experimentaron mucho
mads gue los muralistas de hoy. Para el movimiento de
pintura mural es muy importante plantearse asta y
trabajar en el desarrollo de nuevas formas sin que se
pierdan los contenidos. Opine gue por ejemplo, sin
duda los murales deberian reflejar mas humaor®

Cabe afadir que el catdlogo recoge varios escritos intere-
santes sobre la experiencia plistica del movimiento muralista
en algunns pal'ses de los dos continentes, con breves referen-
cias a como se caracterizo en ellos y como los artistas locales
se apropiaron de esa tendencia pictérica. Incluye también un

Muwral contra el recismo en
Disseldorf.

*dem, p. 9-10.



ensayo del nicaragiiense Sergio Ramirez, la lista de las ciudades
¥ los lugares en donde pintaren los artistas, y la siguiente De-
claracion que da sentido al proyecto:

Agui pintaremnos wn el porg
el pueblo, Foto: Regine Chris-
HanEen.

Mural en Braunschweig

Murales en Essen
Mural en Minden,

Mural &n Hamburg,
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Proyecta de murales América-Europa 1992
500 anos de colonizacidn y resistencia

Muralistas de América v Europa, asf como organizacio-
nes politicas, sociales y culturales han expresado sus
puntos de vista sobre las relaciones entre ambos con-
tinentes. En mas de 30 ciudades europeas se han reali-
zado murales, con los que s llama la atencion sobre la
perpetua politica y cultura invasora. Los/ las participan-
tes comprenden su trabajo coma aporte al movimien-
to internacional de protesta contra la relacion explota-
dora entre el Morte y el Sur, Europa y Ameérica, asi comao
dentro de los mismos palses. Protestan también contra
una Imagen de la historia que habla de descubrimien-
to y encuentra motivos para grandes festejos.

Los murales pretenden demostrar a los europeos,
camo vive la gente en América —su vida cotidiana y
su lucha diaria contra las condiciones de vida, que les
san dictadas por los palses industrializados—. Tam-
bién muestran la imagen de una sociedad y cultura
europea, que gasta y consume como si tal, aprove-
chando 500 anos de colonizacion de otro continen-
te. Un gjemplo de tal entendimiento de cultura es la
prohibicidn de un mural en Dietzenbach. Los signa-
tarios protestan contra este acto de censura politica.

El método de trabajo dentro del Proyecto de Mura-
les 85 para los participantes un modelo de intercam-
bio intercultural, de vida y trabajo comun. Can medios
sencillos s ha realizado un gran proyecto, dentro del
cual hubo variedad de ejemplos, discusiones, recono-
cery vivir coincidencias y desigualdades, el desarrollo
de comunicacidn y de expresion comun. El proyecto
ha concretizado (sich asi un poco de utopla.

Precisamente el creclente racismo y nacionalismo
que nos rodea nos hace sentir urgentemente la im-
portancia de tal intento. Existen prayectos concretos
para seguir trabajando.”

*idem., p. 28.



