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La GUERRA CivIL EsPafioLs, 0E 1936 a 1939, fue unc de los ma-
mentos en que la atencion del mundo se centrd en los acon-
tecimientos que se desarrollaban en el campo de batalla. Cabe
recordar que este conflicto fue antecedente y campo de expe-
rimentacion de la segunda guerra mundial,

Deigual manera, fue un conflicto bélico que no pudo evitar-
se e incluso algunos espanoles se prepararon con anterioridad
para afronmarlo. De este mode, &l Partide Comunista Eszpanal
anunciaba en 1935,

acercanse (sic) combates decisivos en Espanfia, la tarea
de nuestra Partido consiste en impedir, por medio de
una incesante lucha en todas las formas el fortaleci-
miento del poder enemigo sobre nosotros. La tarea
de nusstro Partido consiste en acelerar el reagrupa-
miento de las fuerzas, indispensables para el triunfo
de la revolucion en el nuevo ascenso proximo de la
ola revolucionaria.”

Sin embargo, todos sus preparativos fueron rebasados, pues
el movimiento que se levantd contra la repiblica, el 17 de julic
de 1936, termind por imponerse en 1939,

En México, la guerra tuvo otro frente de batalla, pues des-
de el inicic se toma partide por les republicancs o los nacie-
nalistas. Esto se hizo evidente en las publicaciones, ya que cada
una defendia la postura de sus partidarios. A lo que debe agre-
garse que el Estado mexicane reconocid en todo momente a la
Repiblica espancla, comeo el gobierne legalmente constituido.
De ral manera que al darse el triunfo de los nacionalistas, Méxi-
co recibid a miles de exiliados.

Como ya lo mencione, el conflicto era evidente, pues los
grupos participantes estaban perfactamente definides, lo que
facilivd a los diarios mexicanos inclinarse a favor de ellos.

A_Carretero y Jiménez definid a republicanos y nacionalis-
tas de la siguiente forma:

..en el suelo ensangrentado de Espana estan frente
a frente.En lucha a muerte, las dos fuerzas enemigas,
irreconciliables, en que actualmente estad dividida la
humanidad: de un lado los generales reacconarios y
el clero, los terratenientes y los grandes negaociantes
y banquercs, sus lacayos y aguellos seres inconscien-
tes que se dejan seducin o arrastrar por estos elemen-
tos... vy enfrente los obreros y campesinos, los intelec-
tuales honrados v los hombres libres, todos los gue
odian la opresidn y los privilegios criminales, aman la
libertad y defienden la cultura®

' "Los soviers en Espania”, en
Lo Lucha por el poder, por o
repeabben abrero compesing en
Espana, Pares, SLIDAM, 1935,
B3

*En El Macienal y El Papular
defendieran a los republica-
nos, mientras que Excélsior

y Movedodes hicleron suyas

las posturas naciomalistas, Al
respecto, puede yerse jose
Antonio Matesanz. Los roices
del exilio. Mexico onte fo guerra
el esponols | 9361939, Miso-
co, UNAM-COLMEX, 1939,
490 pp.

YA Carretero v iménez,

"El frente popular, la unidad
obrera y la lucha contra of fas-
cigme en Ezpania”, en Frente a
Frenee, Mexica, nom. 3, agosto
de 1936, p.4. La forma en que
se conforman los dos frentes
s desarrollada con mayar
amplicud en Manuel Tunon de
Lara, Le T Repuilalce, Madrid, Si-
glo XK1, 1976, 2 val; v Michel
Alpert, ot of, Espanio entre dos
siplos (1875-1911). Continuidad
¥ cambio, Madrid, Siglo XX| de
Esparia, 1991, p. 313.

Yjose Maria Ballester,"El exiho
de los artstas plasticos”, en Ef
exilio espariol de 1939, Espana,
Tawrus, 1978, Tomo ¥ Arte v
Ciencia, p. 27.

*La forografia fue otro ele-
ments de propaganda utiliza-
do durante la guerra; que sirve
como documento histdrico,
pues a traves de ella puede
conocerse la forma en que

se desarrollo la vida en suelo
espanol, durante el confliceo,
*Enrigue F Gual,"Las mani-
festaciones de aroe catalan o
Méxica™, en Freate o Freate,
Mexica, nim, 9, maya de 1937,
p. b Pero no solo en Espafia
se dejaba sentir L influen-

cia de la escuela mexicana,
pues en marze del mismo
ane Elsa Rego escribicc " MNo
es accidental que nosouros,



norteamericanos, hablemos
de la escuela mexicana de
arte. Para nosotros ha sido
doble. No solamente han sido
educados en la fuente, los
artistas y otros intelectuales
que han tenido la suerte de
vivir aqui, sino que nos han
enviado pintores que han pin-
tado en nuestro pais. Orozeo,
Siqueiros, Charlot, han influen-
ciado a sus contemporaneos,
artistas y publico, dandoles
conciencia de las posibilida-
des de la pintura mural”. Elsa
Rogo,"La actuacién del pro-
ductor de arte”, en Frente g
Frente, México, nim. 8, marzo
de 1937, p. 25.

Al ser derrotada la Republica
y encontrarse sus comba-
tientes en los campos de
concentracion, los periodicos
murales se siguieron realizan-
do, lo que fue restringido por
el gobierno frances. Asi, Eulalio
Ferrer recuerda de su paso
por el campo de Barcarés:
“por el altavoz se no reitera
la orden de mando francés
prohibiendo toda clase de
propaganda politica, escrita y
oral. Todos protestamos por
la inquisitorial medida contra
unos hombres que han lucha-
do por la libertad y estan en
un pais con tradicion de amor
a la libertad. La orden no se
cumple y los distintos grupos
politicos se rednen y circulan
sus manifiestos. Lo que se
suprime son los letreros y los
pequenos periddicos murales
que se elaboran a la puerta o
dentro de cada barraca”, Eula-
lio Ferver, Entre alambradas.
Diario de los campos de concen-
tracion, presentacion Fernando
Benitez, México, INBA-Pangea,
1987, pp. 70-71.

Aunque la divisidn anterior resulta tajante, cuando se estudia
el tema con mayor profundidad se encuentra a miembros de to-
dos los sectores e ideologias tanto en los nacionalistas como en
los republicanos, a lo que debe agregarse que “el arte se convierte,
para los dos bandos, en el principal instrumento de propaganda”.*
A la utilizacion del arte se sumaron la prensa, la radio y el cine, que
permitian la difusion de ideas de cada uno de los bandos, de una
forma rdpida y a un mayor niimero de lectores y audiencias.

Este ensayo se centrard en los murales que se desarro-
llaron durante la guerra y que el mismo conflicto, les dio una
vida efimera; pues sélo se conocen a través de fotografias® en
blanco y negro, lo que no quiere decir que dichas obras no
estuvieran realizadas en color. Cabe sefialar que las fotografias
carecen de fechas, lo que imposibilita datar los murales que
aparecen en ellas, aunque todas han sido utilizadas para ilustrar
obras referentes a la guerra civil espafiola.

Por otro lado, el movimiento pictdrico de la escuela mexi-
cana no era desconocido en Espafa, prueba de ello es que Enri-
que F. Gual al referirse a la exposicién de arte catalin en México,
en 1937, sostiene:

si bien he dicho antes, que desde el primer momento
el artista esta sumado a las esencias de la revolucién
—refiriéndose a la guerra civil esparfiola—, es tam-
bién un hecho que no se ha producido aun un arte ti-
picamente revolucionario en el sentido que normal-
mente interpretan nuestros camaradas mexicanos.®

De este modo, para Enrique F Gual, el arte ademis de
propaganda, servia como un arma mas dentro de la lucha, Esta
postura coincidird con los postulados de Siqueiros, quien cabe
recordar, participé del lado de la Republica.

Como se verd mds adelante la intervencién de Siqueiros en
el conflicto armado espariol, no se limité a la accién militar. Pero,
por el momento, me interesa establecer las diferencias entre el
periédico mural, telones y murales. Los primeros y tal vez los
mas utilizados durante el conflicto y después de él,” se caracte-
rizaban porque a través de ellos se difundian las noticias que lle-
gaban del frente;ademas de combinar panfletos e imagenes, eran
de menores dimensiones que los otros dos. Uno de ellos estaba
dedicado a los combatientes de aviacién. En la fotografia se ve
una especie de pizarra de madera, montada sobre la pared, en
que se alcanza a leer Periddico mural de la primera regién aérea.

El contenido del periédico mural resulta un tanto confuso,
pues le hace sombra el follaje de un drbol cercano, que no se
alcanza a ver. No obstante, se distinguen tres aviones de frente
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y, uno de perfil; también, se representa la luz que emiten los
reflectores. Entre estos elementos se encuentran cuatro hojas,
de diferentes dimensiones, con informacién, seguramente co-
rrespondiente a esta seccion,

A la izquierda se ve la figura de una mujer envuelta en una
bandera, simbolizando a la Repliblica. Entre los atributos que la
acompaiian se alcanzan a distinguir dos espigas de trigo, que alu-
den a la abundancia. En la parte inferior de la imagen, se obser-
va un buque, de cuyas chimeneas se desprenden una columnas
de hume. El resto de los elementos resulta inapreciable por lo
oscuro de la imagen. Llama la atencién que frente al periddico
mural se encuentre un miliciano leyendo lo que estd escrito.

A diferencia de los periodicos murales que estaban en con-
tinuo cambio de acuerdo con la informacién proveniente de los
frentes, los telones eran realizados para ocasiones especiales.
Estos eran de grandes dimensiones y se utilizaban en espacios

Xavier Tusell (Director), ABC,
1936-1939, Doble diario de la
Guerra Civil, Espana, Prensa Es-
panola; 1978, fasciculo 69, p. 25.

Xavier Tusell (Director), ABC,
1936-1939, Doble diario de la
Guerra Civil, Espafa, Prensa Es-
panola, 1978, fasciculo |1, p. 42.



Frente g Frente, México, nim 7,
enero de 1937,p. 12,

#‘La brigada de |a LEAR en
Guadalajara”, en Frente o
Frente, México, nim. 7, enero
de 1937, p. 13. Cabe anotar
que Jesus Guerrero Galvian no
fue el Unico que realizd este
trabajo, pues al senalar que

la forma en que se organiza-
ron las tareas se informaba
“para preparar los boletines
de prensa fueron nombra-
dos los companeros Gabriel
Fernandez Ledesma y Emilio
Abreu; para llevar las actas

de las sucesivas reuniones, el
companero Jesus Mastache;
para la elaboracion de fos
carreles, letreros y telones
decorativos que utilizarian

en las funciones del Teatro
Degollado, nombraronse (sic)
a los companeros Carlos
Leduc, Guerrero Galvan y
Gabriel Fernandez Ledesma™.
Con ello, es probable que cada
artista haya realizado un telon,
que el tiempo se encargo de
desaparecer.

cerrados. Un ejemplo de este tipo presenta a un
batallon alpino. En la fotografia se ve el escenario
de un teatro en el que se encuentran nueve milicia-
nos, que por su rostro se trata de hombres jévenes.
Cada uno sostiene con la mano derecha los esquis
y los bastones para la nieve; en la mayoria de ellos
se alcanza a distinguir un cinturén, que sirve al mis-
mo tiempo para llevar sus implementos militares. El
equipo se complementa con el fusil que lleva cada
uno sujeto a su espalda.

Frente a los anteriores, se encuentra un mi-
liciano, parado de perfil, pero volteando hacia los
espectadores. Resulta que éste no lleva los imple-
mentos para esquiar, ni el fusil sujeto a la espalda.
Sin embargo, a diferencia de los otros, éste porta
una gorra que lo identifica como jefe del batallén.

Detras de los milicianos se ve un telén con una
imagen de grandes dimensiones. La figura aparece
esquiando, aunque sin ropa militar, pero lleva en la
espalda el fusil. Porta guantes, una cinta en la cabeza.
Sobre su suéter en cuyo frente se distingue una es-
trella que lo identifica como socialista.

Hay que sefalar que este tipo de telones tam-
bién se realizaron en México, asi hay otra similitud
con Espafa. En el nimero siete de Frente a Frente,
al resefarse la visita que hizo la Liga de Escritores
y Artistas Revolucionarios (LEAR) a Guadalajara,
con apoyo de la Secretaria de Educacion Publica y
el Partido Nacional Revolucionario, se organizé un
mitin a favor de la Replblica espafola. Sobre ello se
consigné en la pigina trece lo siguiente:

En el Teatro Degollado,alas 7 dela noche,
serindié un homenaje al pueblo espafiol.
Hablaron en esta funcién, los compaiie-
ros Reyes Pérez, Lidio Rodriguez, Caridad
Mercader. El discurso del companero Re-
yes Pérez, revistié verdadero caracter de
solemnidad y apasionado analisis acerca
de la justicia de los problemas del prole-
tariado espanol. Fue ovacionado por la
multitud que llenaba el teatro. En esta
velada se presentd una nueva decora-
cidn pintada por el compafiero Guerrero
Galvén, la cual representa una trinchera
espanola, en la que se leia;No Pasaran.?
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Por la descripcion se puede precisar que la fotografia que
aparece en la pagina 12 corresponde al telén de Guerrero Gal-
van. En ésta se ve el Teatro Degollado, en el momento en que
se lleva a cabo, de acuerdo con la nota, el homenaje al pueblo
espafiol. La fotografia permite establecer que el mitin cuenta
con una buena asistencia; alcanzindose a distinguir, en la parte
de enfrente, algunos musicos con sus partituras, que segura-
mente corresponden a la orquesta de Silvestre Revueltas.’En el
escenario se ve a una mujer, probablemente Caridad Mercader,
dirigiéndose a los concurrentes,

Al fondo se ve el telén decorado por Guerrero Galvan;
en éste se distingue una trinchera formada por ladrillos, bultos
y alambres de puas. Aparece un miliciano, con el pie izquier-
do en la trinchera; éste sujeta con la mano izquierda el fusil,
mientras levanta el puno derecho. Porta una carrillera y, por
el overol, se puede identificar como un obrero. En la parte de
atrds se encuentra una mujer, con el rostro de perfil y los ojos
cerrados; ésta sujeta un fusil con la mano derecha, mientras
con la izquierda protege a una nifia, que, sin duda, simboliza la
Republica. Llama la atenciéon que los rasgos de los personajes
tengan mas relacion con los indigenas mexicanos, que con los
milicianos republicanos.

Destaca en la imagen una bandera que ondea, en la que se
alcanza a percibir una E. Por tltimo otro elemento que permite
identificar la obra como autoria de Guerrero Galvan es la con-
signa que aparece en la parte superior: No Pasarin. El que haya
realizado esta obra no resulta gratuito; pues, como sefalé, México
estuvo pendiente desde el primer momento de lo que ocurrid
en Espafa y los artistas no fueron la excepcion. Cabe recordar
que César Vallejo hacia el siguiente llamado: “de alli la necesidad
para nosotros, hispanoamericanos, de seguir en su verdadero
enunciado la tragedia espaiiola, a fin de tomar la posicion que nos
impone la causa de la libertad y de la democracia, encarnada en
las milicias republicanas de Espana”.' No obstante, al terminar
la guerra y con la llegada a Meéxico de algunos pintores entre los
exiliados, se dio una confrontacién en el terreno del arte.

Regresemos al tema de los murales, algunos de los cua-
les se caracterizaron por ser tableros transportables. En los
vagones decorados que circularon durante la guerra civil es-
pafiola, se encuentra una variante. Estas obras sirvieron para
hacer propaganda; pero también, se utilizaron para denunciar
la participacion de fuerzas ajenas al movimiento, En una de las
imagenes conservadas se observa una fuerte critica hacia la
iglesia. En esta fotografia, al autor le interesé captar el dibujo,
mds que el tren. En éste se advierten a dos religiosos que re-
presentan al clero secular y al clero regular.

*|bidem., en la misma nota se
dice que Silvestre Revueltas
estuvo presente en la visita
que hizo la LEAR a Guada-
lajara.

°Cesar Vallejo y Vargas
Rojas,"La cuartelada de los
generales espanoles”, en
Frente a Frente, México, nim. 6,
noviembre 1936, p. 8.



Bernardo Gil Mugarza, “Espa-
fia en llamas 1936", Barcelona,
Acervo, 1970, p. 486.

Xavier Tusell (Director), ABC,
1936-1939, Doble diario de la
Guerra Civil, Espana, Prensa Es-
pafiola, 1978, fasciculo 5, p. 33.

En la figura de la izquierda se ve a un fraile, pues viste ha-
bito y lleva rapada la parte superior del craneo.Tiene ojos sal-
tones, nariz alargada, barba y en su boca se percibe una mueca
de coraje. Llama la atencién que en la cintura lleve una cruz a
manera de espada. De igual manera, el personaje parece haber
caido ante el peso de la enorme cruz que sostiene con la mano
derecha. Por otro lado, con la mano izquierda sostiene una ba-
yoneta a la que se aferra para no caer.

El otro personaje simboliza un sacerdote, con sus ropas
de oficiar, pero cefiidas a la cintura con una cartuchera. Su ros-
tro es el de un hombre gordo que sonrie mientras apunta man-
teniendo el ojo cerrado para lograr una mejor precision, sobre
la cabeza lleva una corona, que lo vincula con la monarquia. Con
ambas manos sostiene la escopeta que acaba de disparary dela
que han salido catorce cruces. La imagen se complementa con
la critica “...y con la cruz querian dominar al pueblo”. Cabe
afadir que a través de esta imagen se critica a la iglesia como
institucién, pero no como un dogma de fe.

Aunque se desconoce a los autores de los dibujos, se pue-
de suponer que fueron realizados por los artistas que partici-
paron en el movimiento.Asi, en otra fotografia, se ve un vagén
en el que se lee la consigna: Por la revolucién jjjLuchad!!! Esta
es reforzada por la presencia, en la parte izquierda, de cuatro
milicianos que portan overol, camisas con las mangas arreman-
gadas y cascos. En el brazo derecho llevan un distintivo que los
identifica con una faccién especifica. A la derecha de la puerta
del tren, se encuentra inscrita la consigna: Por la revolucién jjj Tra-
bajad!!! entre la puerta y la inscripcion se distinguen, aunque no
muy claramente, tres figuras que por la consigna deben encon-
trarse trabajando.
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Llama la atencién la presencia de personas que se asoman
por las ventanillas y la puerta del vagén; algunas de ellas levan-
tan el pufio, simbolizando el saludo republicano. Por sus ropas,
puede inferirse que no se trata de obreros, ni mucho menos de
milicianos, pero es posible que se trate de los artistas que deco-
raron el tren. Debe sefalarse que estos murales, a pesar de su
caracter efimero, servian como elementos de propaganda, con
una ideologia muy clara: fortalecer moralmente a los conten-
dientes en el campo de batalla, en este caso a los republicanos.

A estos murales que circularon por los campos de batalla

deben sumarse aquellos que se colocaron en espacios abiertos.

La presencia de estos Ultimos es mas frecuente en las fotogra-
fias y se caracteriza por ser de grandes dimensiones y hacer
constantes llamados para defender ciudades como Madrid y
Barcelona. Estos murales, también dejan constancia de la ma-
nera en que se trataba de unificar el bando republicanc. En
uno de estos casos, se ve en la parte inferior derecha de la
fotografia una mesa de registro o de informacién. Atendiendo
se encuentra una joven que dirige su mirada hacia los papeles
que se encuentran en la mesa. Frente a éste aparece, de pie, un
hombre con boina y gabardina, que revisa un documento.

En el centro de la fotografia se ve un mural, que es sos-
tenido por un palo, en cada uno de sus extremos. En el mural
aparecen cuatro figuras de iguales proporciones, representan-
do cada una a un miliciano de una tendencia diferente. Aunque
portan el mismo uniforme, las imagenes se diferencian por la
intensidad del claroscuro que disminuye de izquierda a dere-
cha. Las cuatro figuras sostienen un rifle de grandes dimensio-
nes, que simboliza la unidad en la lucha. Llama la atencién que
sobre cada figura aparezca un simbolo que lo identifica con
una corriente. De izquierda a derecha, aparecen comunistas,
socialistas, confederales y republicanos. Por dltimo, la imagen
se complementa con la frase: Los combatientes del frente popular
luchan heroicamente. Defensores de Madrid: jNi un paso atrds!

Sin embargo, estos intentos por unificar el movimiento
no dieron resultado, lo que fue una causa de la derrota de la
Republica. Al terminar el conflicto, las luchas internas fueron
trasladadas a los campos de concentracion, en los que se siguio
insistiendo en la unidad.

Como ya comentg, la participacion de los artistas durante la
guerra civil espafiola fue activa,a lo que debe sumarse la colaboracion
de los estudiantes, pues crearon pinturas, carteles y ayudaron en las
brigadas de salvamento de todo tipo de arte." De igual forma, reali-
zaron murales que sélo se conocen a través de fotografias, un ejem-
plo de éstos convoca a la defensa de Madrid. En la fotografia vemos
un mural de gran formato, montado sobre la fachada de un edificio.

""Lo que ha sido consignada
en José Lino Vaamonde, Sak
vamento y proteccion del tesoro
artistico espariol durante la
guerra, 1936-1939, Caracas. Ta-
lleres Cromotip, 1973, 165 pp.;
y José Renau, Arte en peligro
1936-39,Valencia, Ayuntamien-
to, c. 1980, 201 pp.



Xavier Tusell (Director), ABC,
1936-1939, Doble diario de la
Guerra Civil, Espana, Prensa Es-
pafiola, 1978, fasciculo 10, p. 36

"?Fernando Gamboa,"El
soldado Antonio Pujol, pintor
mexicano”, en Frente a Frente,
México, num. 9, mayo de 1937,
p. 15.En el articulo se intro-
ducen fragmentos de cartas
enviadas por Puiol a Fernando
Gamboa.

Como figura central aparece un carro triunfal tirado por
dos leones, simbolo de la Republica. Tras el carro avanza un vic-
torioso contingente de milicianos, portando sus bayonetas. En
la parte superior y al centro, se ve una mano que jala una tela,
formando el gorro frigio; en éste se ve un drbol (madrofio) y un
0s0, simbolos de la ciudad de Madrid. Entre el gorro y la mano
aparecen tres aviones de combate. En la parte inferior izquierda
aparece la consigna: Defendamos Madrid. Es importante recordar
que durante la guerra, Madrid fue la ciudad que mas protegieron
los republicanos, lo que provocd que otras que no contaban
con la misma defensa fueran tomadas con relativa facilidad.

Lo cierto es que en el mural el mensaje refiere que triun-
far en Madrid era obtener la victoria. Ello queda ejemplificado
en la parte superior izquierda, pues se ven unas manos tejiendo,
En la parte superior derecha, los mineros dejan las armas para
volver al trabajo, lo que se complementa con la figura en la
parte inferior derecha, que simboliza a un obrero participando
en el proceso de reconstruccion. Dicho proceso no podia estar
completo sin la salud, por lo que tras el obrero aparece una
mujer simbolizando la Cruz Roja. Sobra decir que el mensaje
es que se obtendra el triunfo.

Llama la atencién que en la parte inferior izquierda se con-
signara que la pintura fue realizada por la Asociacion de Alum-
nos de Bellas Artes. También, es posible apreciar en la foto el
tamario que pudo tener, si lo comparamos con los carteles que
aparecen pegados en la pared, debajo del mural.

Si bien, la elaboracién de estos murales pueden considerar-
se como una ceincidencia, mas que una influencia del movimien-
to mexicano; cabe recordar la participacion de Antonio Pujol y
David Alfaro Siqueiros en la lucha armada. Fernando Gamboa le
dedicé al primero un articulo en mayo de 1937, en el que afirma
que Pujol se sometio a la preparacion militar “sin hablar de sus
merecimientos como pintor”. Al respecto el mismo Pujol dice:

Mi situacién aqui es muy clara de entender. Era im-
posible contemplar impasiblemente desde New York
la lucha del pueblo espanol. Mi presencia nada sig-
nifica, pero sentia la ineludible necesidad de venir
a contribuir en cualquier forma con el pueblo. Aqui
me tienes, he estado haciendo preparacién militar.
Los compaiieros espaioles han adquirido una técni-
ca militar extraordinaria por la enorme fuerza de su
sentimiento revolucionario. 2

Sin embargo, a pesar de su concentracion en la actividad
militar se dio tiempo para apreciar la situacion del arte: “los
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escritores y artistas estin haciendo un trabajo excelente. La
pintura que se hacia parece que ha despertado. El cine y todas
las formas graficas hechas en plena guerra han evolucionado
como nunca, con la savia de la lucha.”® Es probable que el
despertar al que se refiere tenga que ver con murales que haya
podido apreciar, durante su estancia en Espana.

En cuanto a Siqueiros su participacién en la guerra civil
espanola fue mas activa y de ello deja constancia en sus memo-
rias.’ Sin embargo, a pesar del detalle con el que narra en el
libro sus acciones militares no hace referencia a la conferencia
que dio en la Universidad de Valencia, en febrero de 1937. No
obstante, la revista Hora de Espaiia se ocupé brevemente de
ella y consigna que tuvo como titulo: El arte como herramienta
de lucha.Y la nota dice:

Ante una nutrida concurrencia el gran pintor mexica-
no Siqueiros nos ofrecié un interesante resumen del
arte de su pais. Alentd a la juventud artistica espaiiola
a utilizar sus conocimientos técnicos al servicio de la
revolucién, atribuyendo a la pintura un valor funcio-
nal.Considera que en los talleres o grupos colectivos
pueden tomar participacion incluso aquellos profe-
sionales que no alcanzaron maestria en el oficio. '

Si bien, se desconoce el contenido exacto de la conferen-
cia puede establecerse por lo consignado en la Hora de Esparia,
que ésta tenia como proposito argumentar que el arte es un
arma mas dentro de la lucha. De hecho, puede tenderse una
linea entre esta conferencia y el manifiesto jEn la guerra, arte
de guerra! publicado en Santiago de Chile, en enero de 1943,
que hace un llamado a pintores, escultores, grabadores, poetas,
novelistas, escritores, musicos y actores,a los que sefala que su
arte es lo que la guerra reclama. Pero especifica que el equipo de
grafica y plistica de guerra esta

encargado de producir los dibujos, los grabados, los
carteles {(mecanicos y de técnica personal directa), los
murales exteriores, los murales interiores, los murales
producidos mediante la ampliacién fotografica, las
esculturas policromadas, los telones y demds pinturas
escenograficas que requiere el teatro de guerra.’

Cierto es que este ensayo se centra en los murales, por lo
que es importante sefialar que las técnicas artisticas a que alu-
de Siqueiros se utilizaron durante la guerra civil espaiiola; con
lo que lo vivido en ésta se hace presente en este manifiesto.
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Asimismo, Siqueiros en el manifiesto se refiere al arte
como arma de guerra al sefalar:

ustedes, artistas y sus gobiernos respectivos, deben
comprender que el arte puede llegar a convertirse en
un arma de combate tan poderosa y eficaz como las
mas poderosas y eficaces armas fisicas que intervie-
nen directamente en la guerra militar. Un arma que
entra por los ojos, por los oidos... y a través de lo mas
profundo y sutil del sentimiento humano.”

Por lo tanto, puede establecerse que lo dicho por Siquei-
ros en 1937 sigue presente en su pensamiento en 1943,

La cercania que guarda el contenido del manifiesto de San-
tiago de Chile con la conferencia pronunciada por Siqueiros
en la Universidad de Valencia, se hace evidente en la reaccion
que ocasiond la segunda en Ramon Gaya,'® quien al dirigirse al
poeta juan Gil-Albert dice:

Viendo todavia en los muros carteles anunciadores
de una conferencia ya pronunciada y que no pude
oir:"Arte necesario y arte innecesario”, y atando este
extrafo titulo con el de otra conferencia reciente so-
bre el tema “El arte como herramienta de lucha”, no
he podido menos de escribirte esta carta, en la que
quiero recoger algo que no es de ningin modo con-
testacion a esos dos titulos estrambdticos. '

Por tanto, es seguro que a la conferencia de David Alfaro
Siqueiros si asistio Ramon Gaya; asi, en su argumentacion rechaza
la mezcla entre arte y politica, pero advirtiendo que ello no significa
que se deba ser apolitico. Considera que si de lo que se trata es
de huir del arte aristocrdtico y dificil o burgués inmundo, no debe
buscarse un arte social y de contenido politico, sino un arte verdade-
ro, intenso, emocional, pasional, de carne y vida. Es decir;, no estd de
acuerdo con la tesis de Siqueiros, pero sobre todo queda claro
cuando senala:

Comprendo que sea necesario durante una revolu-
cién o una guerra, es decir, en un espacio de tiempo
que tiene principio y fin,emplear a los artistas en tra-
bajo de propaganda, y comprendo que para ello se
necesitan grandes talleres, sistemas rapidos, colabo-
racion. Pero que no se llame a esta labor arte y mu-
cho menos el arte, porque seria olvidar que, aunque
sean artistas geniales los dedicados a ella, lo que se
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emplea de estos artistas no es su arte, no es su ge-
nio, sino su facilidad técnica. Pero, por lo visto, no se
entiende asi, y cada dia se inventa un contrasentido
mas como los ya prestigiosos “arte colectivo”, “arte
necesario”, “arte de lucha”.?®

Aungue sefiala que no trata de ser contestatario, es evi-
dente que es una respuesta clara y contundente contra lo que
Siqueiros seguia proponiendo en Santiago de Chile en 1943. Por
otro lado, tomando en cuenta su argumentacién, es claro que
los murales a los que me he referido, para Gaya, no entraban en
el terreno del arte. No obstante, también se estin manifestando
dos formas distintas y confrontadas de interpretar el arte, con la
llegada de artistas espaiioles a territorio mexicano.

En Singia. Diario de la primera expedicién de republicanos
esparioles a México, el mismo Ramodn Gaya se referird, directa-
mente, al movimiento muralista. Afirma que lo conocen a través
de reproducciones lo que al parecer no le causa demasiada im-
presion, pues considera que un movimiento que tiene entre sus
caracteristicas la colectividad, sdlo sirve para impulsar individua-
lidades. Sin embargo considera que:

Quizé no deba hacerse critica de una pintura que
no se ha visto directamente, pero ante estas repro-
ducciones me gusta aventurar una preferencia: José
Clemente Orozco. Para alguien que viene del viejo
mundo es mas comprensible. Es posiblemente quien
tiene mayor y mas refinada sensibilidad. Es también
el mas claro y hasta el mas sencillo, pero por madu-
rez, algo asi como si fuese un resumen de los otros.
Y su dramatismo, siendo menos brutal, no es menos
vigoroso que el de cualquiera.?'

Es evidente que contemplan a la escuela mexicana de pin-
tura desde una optica europea, lo que hace afadir a Ramén
Gaya:“en este barco de espafioles verdaderos viajan varios pin-
tores; todos llevamos la curiosidad y el deseo de contemplar
esas pinturas un poco arcaicas, casi primitivas, pero he dicho en
otra parte y ocasion, no de primitivismo fingido, sino real”.?
Esta visidn eurocentrista impidié que se integraran al movi-
miento mexicano,? aunque algunos fueron seducidos por el
muralismo y llegaron a practicarlo: Elvira Gascén, Miguel Prieto,
José Renau y Gabriel Garcia Maroto.

Finalmente, puede aseverarse que si los murales que se
pintaron durante la guerra civil espaficla no reconocen una
influencia directa de México, lo cierto es que el movimiento
muralista se conocia, aunque no se simpatizara con él.

bidem.,, p. 27.
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