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El irapuatense Salvador Almaraz es uno de esos artistas que poseen ha-
bilidades innatas para la expresidn artistica, es decir el dibujo, la pintura
y dentro de los géneros pictdricos, el retrato, del que hay estupendos
ejemplos dentro de su produccién mural y de caballete.

Tomd cursos por correspondencia en una academia privada de la ciu-
dad de México para aprender a dibujar caricaturas. Almaraz practicamente
es autodidacta, ya que a los 20 afios asistio a la Academia de San Carlos para
copiar esculturas de Miguel Angel. Los estudiantes se refan de él y lo critica-
ban; "y con justa razén" nos cuenta el pintor; “porque decian que yo debia
estar haciendo cosas propias y no copiando a nadie, pero yo solo querfa
saber qué se sentia imitar la obra de un gran artista como ese”!

Pero, antes de acercarnos a sus obras, conviene conocer que Al-
maraz nacido en 1930, se inicié en el arte en su natal Irapuato. Por re-
comendacién de su padre frecuentd el taller de su paisano el pintor de
iglesias José Dolores Aguilera, quien le ensefid a dibujar y pintar al dleo.
Fue su alumno y ayudante. Durante tres afos asistié a los cursos de
Aguilera, aunque no de manera constante. Aprendié a moler los colores
con aceites de linaza y de nuez, por ejemplo: el blanco, sepia, azul, tierras
y ocres. Ahf, aprendié los primeros trazos, colores, formas, siguiendo las
ensefianzas academicistas de Aguilera, quien fue un tanto egofsta como
mentor; pues se reservaba muchos conocimientos solo para él,y en lugar
de alentar a Almaraz, lo desanimaba a no seguir con la pintura. Asf, cuatro
compaferos de él que asistfan a las ensefianzas de Aguilera se cansaron
de sus actitudes y terminaron desertando del taller.

Con sus padres y hermanos, Almaraz se mudd a la ciudad de Méxi-
co en 1948. Al mismo tiempo que estudiaba pintura, aprendid el oficio
de carpintero, ya que tenfa que elaborar muebles para contribuir a la
manutencién familiar.

Trabajé durante varios afios en una agencia de publicidad comer-
cial disefiando carteles, ilustraciones, grabados para espectdculos, para
la promocion de actores teatrales y de las estrellas cinematogréficas del
momento.

Tiempo después conocid a José L. Gutiérrez, compafiero de David
Alfaro Siqueiros en las andanzas experimentales de técnicas y mate-
riales pldsticos, y con quien el chihuahuense habfa compartido desde
1936 en el Siqueiros Experimental VWorkshop, en Nueva York, las bus-
quedas de materiales hasta llegar al uso de pinturas industriales como
el Duco de la empresa Dupont vy la produccidn de resinas sintéticas
para la creacion plastica: vinilicas, acrilicos v silicones etilicos. Afios des-
pués Siqueiros promovid la fundacion del Taller de Ensaye de Materiales
Pldsticos y Pintura en el Instituto Politécnico Nacional convirtiéndose
Gutiérrez en su director.

Gutiérrez asesord al joven Almaraz en lo referente a las técnicas,
mientras que Adolfo Best Maugard?® le daba consejos en cuanto a la com-
posicidn, los colores, las formas, la perspectiva.
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*Las imagenes pertenecen al
archivo personal de Salvador
Almaraz, con excepcion

de aquéllas en donde se
especifican los créditos de los
fotdgtafos.

'Entrevistas de la autora
al pintor Salvador Almaraz, en
agosto de 2007 vy en julio de
2008, en Irapuato, Guanajuato.

’Maestro activo en las Es-
cuelas de Pintura al Aire Libre
fundadas por Alfredo Ramos
Martinez en 1913 y autor del
célebre Método de dibujo basa-
do en siete elementos del arte
popular y las formas prehispa-
nicas, instaurado oficialmente
en las escuelas primarias, nor-
males y de artes y oficios de
México, en 1923.



*Por ejemplo en el mu-
ral Belisario Dominguez, 1956-
1958, dleo, 130 m? plafén y
cubo de la escalera del Senado
de la Republica y Presencia de
América Latina (o Integracion
de América Latina), 1965, 300
m?, en Concepcidn, Chile.

Sin embargo, a quien Almaraz reconoce como su mentor es al pin-
tor muralista y escultor jalisciense Jorge Gonzdlez Camarena, de quien
ademds fue su ayudante en los murales de la Cdmara de Senadores y
en los de la Casa del Arte en la Universidad de Concepcidn, en Chile?
Gonzdlez Camarena también trabajé en dibujo publicitario y su dleo
La Patria de 1962 ilustrd en los afios 60 las portadas de los libros de
texto gratuito de la SEP Almaraz recuerda a Gonzdlez Camarena como
un hombre callado, reservado, un tanto dificil, de pocas palabras, que le
ensefid las técnicas de acrilicos y éleo.

Gonzdlez Camarena habia visto pintar a Almaraz en el Rancho del
Artista, donde, como muchos, era un asiduo asistente y desde entonces
lo convirtid en su ayudante. Cabe afiadir que el Rancho, situado en un
extenso predio en Avenida Coyoacdn, era un restaurante y centro cul-
tural propiedad de Francisco Cornejo, también pintor y condiscipulo de
Diego Rivera, Gerardo Murillo y Adolfo Best Maugard en la Academia de
San Carlos.

Almaraz cuenta que Pancho Cornejo, como se le conocia, se dedicé
mas al estudio y promocidn del folclore y las danzas populares mexicanas,
que a las artes plasticas; incluso llegd a presentar bailables con Dolores
del Rio en Hollywood, California. EI Rancho del Artista era el sitio de
moda que frecuentaban estrellas de cine, mUsicos, cantantes, escritores,
intelectuales y, desde luego, artistas pldsticos como los citados: Rivera,
Murillo (Dr. Atl), Best Maugard, y David Alfaro Siqueiros, José Clemente
Orozco, Miguel Covarrubias, Francisco Eppens, Andrés Audiffred y Radl
Anguiano, entre otros. Ahi, se organizaban tertulias, lecturas, exposiciones,
conferencias, homenajes, como el dedicado a José Guadalupe Posada.
Almaraz recuerda que en el Rancho habfa siempre un ambiente festivo,
pues se reunfan estrellas del cine nacional y se presentaban danzas mexi-
canas con los atuendos propios de cada region.

En ese contexto, a Mario Moreno Cantiflas, también asiduo concu-
rrente, Almaraz le hizo una caricatura que fue muy celebrada, ya que nos
cuenta: “cuando se estrend la obra Yo, Coldn, se me ocurrié hacerle una
caricatura como de tres metros de altura, entonces en lugar de la escultu-
ra de Coldn, estaba la figura de Cantinflas de frack, con la mano levantada
sosteniendo un corazdn, con los calzoncillos de lunares asomandose del
pantaldn no bien fajado del actor, y que eran parte de su personaje’. La
caricatura al temple se perdid, pero Cantinflas quedd muy conmovido.

Le tocd ver al DrAtl en una silla de ruedas, ayudandose de su muleta
para pintar a una mujer. Almaraz afirma, no sin humildad, que le alegraba
verlo pintar porque era uno de los grandes maestros y podia aprender
solo con eso, observdndolo. Con Best Maugard mantuvo una estrecha
amistad que se fortalecié con la convivencia en el Rancho del Artista. Lo
llevaba a ver exposiciones pidiéndole sus comentarios sobre las obras
que estaban observando. Almaraz reconoce que aprendié mucho con
“Fito" Best Maugard como lo llama afectuosamente.
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Algunos artistas como Eppens también pintaron murales en el Ran-
cho del Artista. Por cierto, que Eppens lo buscd algunas veces para que lo
ayudara en la realizacién de sus obras monumentales, pero él no aceptd
porque va trabajaba con Gonzdlez Camarena, lo que no impidid que
fuesen amigos, pues la personalidad de Eppens alegre y dicharachera lo
hacfa pasar momentos divertidos.

Almaraz realizé sus primeros cuatro tableros (aproximadamente 24
m?) al dleo y al temple en uno de los salones del Rancho, mismos que
como lo de los demds artistas fueron destruidos al desaparecer el inmue-
ble.La actriz Estela Inda fue la“‘madrina” en la inauguracién de los murales
de Almaraz, seglin consta en una fotografia en la que aparece el pintor la
actriz y detrds de ellos una de las obras.

Almaraz llegd al Rancho por el yucateco Rolando Arjona Amabilis,
quien le ensefd a pintar al temple cldsico a base de yema de huevo y luego
lo recomendd para que pintara los murales. Aimaraz fue su ayudante en un
proyecto mural exterior realizado con mosaicos bizantinos para el estado
de Sinaloa.* Tiempo después fue ayudante del duranguense Angel Boliver
en obras que realizé para una feria internacional en México.

A finales de los afios cincuenta y principios de los sesenta, Aimaraz
con otros siete jévenes artistas montaron en una casa antigua el taller
llamado La Luciérnaga. |5 pintores llegaron a frecuentar ese espacio crea-
tivo, situado en la calle de Lucerna en la Zona Rosa. Lo llamaron La Lu-
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Mural en el Rancho
del Artista, 1953.

Se refiere a los murales
que Arjona Amabilis realizé
sobre la historia regional de
Sinaloa en el Museo de Culia-
cdn creado en 1958 y reinau-
gurado en 1986 como Museo
Regional de Sinaloa.



ciérnaga porque este coledptero posee la capacidad de emitir luz propia
y ellos pretendian ofrecer lo mismo a través de su creacién pldstica.

La producciéon monumental de Salvador Almaraz se inicié en 1953 en
el Rancho del Artista y aln continda realizando murales. Las técnicas que
mds ha utilizado son el dleo, el fresco, acrilicos y mosaicos con piedras natu-
rales. Sus murales se localizan por diversos lugares de México: en el Distrito
Federal, en Irapuato, Guanajuato, en Saltillo, Coahuila, en Jalapa y Tuxpan,
Veracruz, y en el extranjero, en Concepcidn, Chile, y en varias ciudades de
Cuba. Es importante afiadir que con su técnica de piedras y mosaicos en
lozas precoladas, ha sumado mds de 2,500 m? entre los murales producidos
en Irapuato, Jalapa, ciudad de México y Cuba.

Después de sus pinturas monumentales en el Rancho del Artista,
realizd, a la vinilita, en 1954, la Alegoria del vino, en un bar de la residencia
de un general del ejército mexicano, en el Pedregal de San Angel. La
alegorfa, en un lenguaje claro, nos muestra dos mujeres desnudas cuyos
cuerpos producen una transparencia o sombra que representa las distor-
siones que el alcohol produce en el cerebro, que conducen a una espiral
de alucinaciones, absurdos o confusiones de la realidad. Las mujeres de
torso delgado, piernas y caderas muy anchas, flotan dentro de un ambien-
te festivo, en el que caen las copas hacia un arrecife marino implicando un
discurso simbdlico erdtico del agua. Las mdscaras de diablos y personajes
alucinados también flotan y aluden a las conductas y sentimientos “escon-
didos” que cualquier persona puede presentar, pero que con el exceso
del alcohol los desinhibe. Almaraz comenta que todavia hace 20 afios
existia esta obra, pero adn no hemos podido constatar su permanencia.

La Alegoria del vino en el bar
de una casa particular en San
Angel, 1955.
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Por las fotos facilitadas por el pintor, en otra seccion de ella, pode-
mos observar que la madre tierra, recoge los frutos de la cosecha de uvas
entregdndolos a unas manos fuertes, descomunales que van a producir el
vino, representando asf el anonimato de los trabajadores, al mismo tiem-
po que la fuerza de su trabajo. Cabe afiadir que la figura femenina alude
a las formas siqueirianas tanto en el movimiento como en la fuerza ex-
presiva. Almaraz comenta que contaba con 24 afios cuando pinté estos
murales y Francisco Cornejo los supervisd y orientd para realizarlos.

En 1955 pinté al temple, en otra casa del Pedregal, el mural La dan-
za moderna, en el que vemos al joven Almaraz que influenciado por su
maestro Gonzdlez Camarena retrata a una mujer desnuda cuyo rostro
recuerda a La Patria del jalisciense, y a la mujer, desnuda y pétrea, lleva
en la cabeza una corona de flores y una falda-abanico prismética, cuyo
disefo presenta estrellas y que al extenderla, sus pliegues o tablones dan
la impresién de movimiento y ritmo, aludiendo asf al baile.
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El artista y otra secciéon de La
Alegoria del vino, 1955.

La danza moderna, 1955.



La Santisima Trinidad, 1955.

La Primavera, en Irapuato,
Guanajuato, mural destruido.

Ese mismo afio realizé al temple La Santisima Trinidad (175 m?) para
la iglesia de Nuestra Sefiora de la Salud, en la colonia Michoacana, de la
ciudad de México; barrio donde otro sefiero artista del movimiento mura-
lista mexicano, Pablo O’Higgins, nos legd un significativo fresco que retrata
el suceso cardenista de 1938, La expropiacion petrolera.

En 1957, realizé el fresco de 10 m? La primavera, para una casa par-
ticular en Irapuato; actualmente destruido. Un afio mds tarde, en acrilicos

91



pintd Padre Eterno, de 226 m? en la nueva iglesia de la colonia Bondojito,
en la ciudad de México. Este mural fue causa de un atentado por parte
de una feligrés, que pretendia cambiar los angelitos mexicanos “‘pelones”,
poniéndoles cabellos, para que se parecieran mds a los querubines eu-
ropeos. Almaraz tuvo que convencer al parroco para que él mismo los
restaurara, ofreciéndose a no cobrar ni un peso por el trabajo y recibir
solo la cantidad necesaria para la compra de los materiales.

En 1960-1963 pintd Las apariciones guadalupanas y Alegorias. Acri-
licos y técnica mixta, de 412 metros cuadrados, para la iglesia de Nues-
tra Sefiora del Sagrado Corazdn, en la colonia Narvarte, en el D. F A
Fernando Leal también lo habfa conocido en el Rancho del Artista. Leal
se convirtié en un referente para su obra religiosa. Lo buscé para que
le facilitara documentacion para realizar esta pintura, puesto que Leal
ya habia pintado al ahora san Juan Diego y a laVirgen del Tepeyac en la
iglesia del Pocito en la antigua Villa de Guadalupe. Al respecto, comenta
Almaraz: “entonces Leal me permitié reproducir a Juan Diego con la
Virgen en mi mural en la iglesia de la colonia Narvarte. Realice una
version de las cuatro apariciones basdindome en la documentacién que
él me prestd”.
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lzquierda: Padre Eterno, 1958.

Derecha: Detalle, Padre Eterno,
1958.



Vista general del mural Las
apariciones guadalupanas,
1960-1963.

Detalle Las apariciones guadalupanas, 1960-1963.

Entre 1968-1969 pinté Las libertades, en el Palacio Municipal de su
natal Irapuato. Esta obra trata sobre las luchas del pueblo encabezado por
sus héroes, para lograr la emancipacidn, la igualdad, la justicia y la paz de
México. Un imponente y bravio Miguel Hidalgo recibe a los visitantes en
el cubo de la escalera que luego se bifurca en dos escalinatas para acceder
al corredor de la planta alta del edificio. Tres secciones del mural tratan
sobre la historia de México desde la época prehispdnica hasta la revolu-
cién de 1910,y la cuarta parte alude a la historia regional, sobre todo la
que corresponde a Irapuato. Los antecedentes iconograficos inmediatos
de esta obra corresponden a José Clemente Orozco en el Palacio de Go-
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bierno y en el Palacio de Justicia de su natal Jalisco, en donde, en el primer
edificio citado, pinta a Hidalgo, como un hombre maduro, incendiario y
exaltado, con la antorcha libertaria en el puio derecho, mientras que en
el otro inmueble lo retrata mds joven. Estos frescos los realizé Orozco
entre 1936y 1939 durante su estancia en la capital de su estado.
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Las Libertades, 1968-1969,
Palacio Municipal de Irapuato.
Foto: LLO, 2008.

Detalle del mural Las
Libertades. Foto: Daniela
Espinosa Lopez, 2008.



Detalle de Las Libertades. Foto:
LLO, 2008.

Detalle de Las Libertades.
Foto: LLO, 2008.

La otra fuente iconogrdfica directa es el mural La abolicién de la
esclavitud, de 1955, de José Chdvez Morado, en el Museo Regional de
Guanajuato Alhdndiga de Granaditas. Chdvez Morado representa a un
Hidalgo doliente y compasivo, pero también resignado por la sangre de-
rramada del pueblo que peled junto a él, pueblo encarnado por los cuer-
pos de hombres y mujeres que abraza porque lloran y rezan la muerte
de uno de ellos, que desfallecido muestra todavia las cadenas de la escla-
vitud que Hidalgo aprieta con fuerza y rabia con su pufio derecho.

En los dos casos, los edificios poseen ademds un profundo valor
simbdlico, ya que en el Palacio del Gobierno jalisciense se firmd el Acta
de Abolicién de la Esclavitud de nuestro palfs, mientras que la Alhdndi-
ga de Granaditas significd una batalla triunfal para el ejército insurgente
comandado por Hidalgo para alcanzar la independencia de la metrdpoli
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espafiola. Almaraz representa la tragedia que significé la evangelizacién y
la conquista de la Nueva Espafia, lo sanguinario y cruel de los encomen-
deros y conquistadores, asf como de los seguidores que defendfan a la
corona espafiola.

En los afios 70, Almaraz realizé en Cuba obras monumentales em-
pleando la técnica de mosaicos, en donde, para hacer frente a las con-
diciones de la isla, tuvo que inventar su propia férmula. Decord aulas,
fachadas de escuelas primarias y muros exteriores. Almaraz afirma que
estas obras recuerdan a su amigo Juan O’Gorman y de quien le hubiese
gustado aprender mds desde el punto de vista técnico. Realizd seis mu-
rales en sendos centros escolares rurales, ayudado por los estudiantes
de esas escuelas. Utilizé el cemento con piedras naturales de diferentes
colores, cortadas a mano con mazo, procedentes de distintos estados de
México. |5 toneladas que su esposa le ayudd a conseguir y a embarcar.
En Cuba consiguié otros cientos de piedras cubanas. Marfa Esther Zuno
—esposa del presidente Luis Echeverria Alvarez (LEA), patrocinador de
estos encargos— gestiond su envio desde el Puerto de Veracruz. Fue
muy alto el costo de este material. Los cubanos le decian “cuando llueva
chico se van a decolorar todas”, porque pensaban que estaban pintadas,
lo que no sucedid, pues eran piedras de colores naturales.
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Panel central del mural Las
Libertades. Foto: Daniela
Espinosa Lopez, 2008.



Imagenes del proceso de
elaboracion de las secciones
que integraron los distintos
mosaicos en Cuba.

Dato proporcionado por
Guillermina Guadarrama Pefia,
investigadora del CENIDIAR
INBA.

Una anécdota es que en la “Seccion de Cultura” de la revista Proceso
ndmero 455, del 22 de julio de 1985, Inés Garcia Nieto publicd que el ar-
tista cubano Aguapaz® habfa pintado un mural en el pequefio pero simbé-
lico Museo de la Amistad Cuba-México, instalado en la casa campestre de
Santiago de la Pefia, junto al rio Pantepec, en el puerto de Tuxpan,Veracruz,
en donde se habian concentrado Fidel Castro, su principal colaborador en
la preparacion del viaje a Cuba, Antonio del Conde, El Cuate, y los 82 insu-
rrectos, que a bordo del barco del Granma se dirigieron a la isla para con-
tinuar la lucha que llevé al triunfo de la revolucién en 1959. Sin embargo,
al revisar la firma en los murales de Almaraz pareciera que dice “Aguapaz’,
de ahf la confusién de considerarlo artista cubano y no mexicano.

Al regreso de su estancia en Cuba, en 1982, pintd en acrilico el mural
La expedicién del yate Granma a Cuba (15 m?), el que el maestro Almaraz
urge se incluya en un pronto programa de restauracion, ya que cuando el
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rio crece sube el agua y alcanza una altura de entre un metro y medio y
dos, llegando a la mitad de las casas, por lo que la humedad ha ido afec-
tando una gran extensién y corre peligro de destruccidn total.
Recordemos que el régimen populista de Echeverrfa requerfa am-
pliar y fortalecer las relaciones con los paises de América Latina y asf lo
perfila en su politica exterior; con el fin de abrir la “puerta” para legitimar
un gobierno de “apertura democrdtica” que tenfa varios puntos negros
de autoritarismo, abuso de poder y represién en su pasado reciente, ya
que a Echeverria se le adjudicaba la autorfa “intelectual” de la matanza de
los estudiantes en la Plaza de lasTres Culturas, en Tlatelolco, en 1968. Asi-
mismo, se le responsabilizé de la masacre del 10 de junio en 1971, cuan-
do la policfa acordond la Avenidas Insurgentes Norte y Manuel Gonzdlez
para que el grupo paramilitar del gobierno, llamado los “*halcones”, fuer-
temente armado controlara una pacffica manifestacién estudiantil que
pedia la liberacidn de presos politicos, la democratizacién de la educacion,
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Mosaico en la Plaza
Fundadores, en Irapuato,
Guanajuato.

Foto. Daniela Espinosa Lopez,
2007.

Firma del artista "Ahuapaz”.



*Martinez Dominguez en
entrevista con la prensa aceptd
publicamente que Echeverria
le dijo: “"Quieren calar a mi
gobierno, pero los vamos a es-
carmentar. Entonces yo le dije:
No, sefior presidente. Creo que
si realizan su marcha no habrd
mayores problemas. Soy de la
opinién de que no se tomen
sino medidas precautorias. Vi-
gilar que no haya provocacio-
nes. No habrd problemas. Y
me contesté asf: No, Alfonso.
La izquierda me estd torean-
do, quiere que muestre debi-
lidad y entonces se me subirdn
a las barbas. Los meteremos al
orden”. Hasta el momento a
Echeverria se le sigue un proce-
so judicial por genocidio, y ain
no se sabe cudl serd la senten-
cia. Martinez Dominguez negd
su participacion en los sucesos
y "“Reitero lo que he manifes-
tado por mds de treinta afios,
en el sentido de que no tuve
ninguna intervencion ni partici-
pacién en los hechos violentos
que se suscitaron el 10 de junio
de 1971. No instigué, colaboré,
auxilié o encubria los autores o
participes de los mismos”. Mu-
rié antes de que se le siguiera
el proceso judicial; bajado de la
pag. WEB: http://www.visionmx.
com/politica/noticias/noticias_
anteri ores/| 1008 htm

‘Carlos Rico, “Hacia la
globalizacién”, en México y el
mundo. Historia de sus relacio-
nes exteriores, tomo VIII, Méxi-
co, Senado de la Republica,
1991, p.29.

8Héctor Aguilar Camin y
Lorenzo Meyer, A la sombra de
la revolucién mexicana, México,
Cal y Arena, 1995, p. 242.

°Con quien conjunta-
mente propuso la creacion en
1975 del Sistema Econdmico
Latinoamericano (SELA), con
el principal objetivo de pro-
mover la cooperacién finan-
ciera y comercial entre los
paises de América Latina.

la desaparicién de los sindicatos charros, entre otras demandas. Pero, una
vez mds, la marcha fue brutalmente reprimida. Ante la presién social vy
de la comunidad artistica e intelectual de nuestro pais, al no encontrar
“responsables” directos del ataque y ante la negacién de la existencia del
grupo paramilitar; LEA ofrecid la cabeza de los jefes del Departamento
del Distrito Federal y de la policia capitalina, Alfonso Martinez Dominguez
y Rogelio Flores Curiel, respectivamente.® Hecho que después se tradu-
cirfa en el fortalecimiento del régimen y en apoyo de gran parte de la
comunidad intelectual mexicana que se planted la disyuntiva: “Echeverria
o el fascismo”. De esta forma, pronto les concedié amnistia a los presos
politicos del 68 y algunos de ellos aceptaron trabajar en su gobierno.

Paralelamente, LEA se inclind por una politica interna populista, mien-
tras que la politica exterior mexicana la fincé sobre la formacién y con-
solidacion de un bloque independiente de paises no alineados, es decir
impulso el fortalecimiento del llamado Tercer Mundo, la implementacion de
una polftica internacional multilateral para potenciar el Didlogo Norte-Sur,
la promocion de un pluralismo ideoldgico, ampliacion y diversificacion de
relaciones internacionales de México, y la participacion directa del presiden-
te Echeverria en la diplomacia mexicana que en 1974 lo llevd a promover la
Carta de Derechos y Deberes Econdmicos de los Estados (CDDEE) ante
la Asamblea General de la ONU, aprobada en 1974, por mayorfa de votos
de 120 paises. Sin embargo, aunque esta iniciativa habfa sido bien recibida
por las potencias, tiempo después se comprobarfa que su aplicacidn habia
sido un fracaso, puesto que los paises desarrollados habfan incrementado
su riqueza mientras que los subdesarrollados —ahora emergentes—, se
habfan empobrecido mds.”

Aseguran Héctor Aguilar Camin y Lorenzo Meyer que Echeverria
quiso reactualizar el discurso de la revolucidn mexicana, pues: “nacié en
los afos setenta el intento del régimen de la revolucidn por actualizar su
equipaje ideoldgico, abrir las puertas al reconocimiento de las inequida-
des y de formaciones acumuladas y reagrupar desde arriba una nueva
legitimidad, un nuevo consenso que revitalizara las instituciones y el dis-
curso de la revoluciéon mexicana’.?

En este marco y en el de la distension del conflicto Este-Oeste, para
Echeverria era fundamental y plausible mantener una mds que cercana
relacién con paises “‘progresistas” como el del presidente Carlos Andrés
Pérez (Venezuela)?, asi como con los mandatarios, cubano Fidel Castro vy
chileno Salvador Allende, quienes dirigian gobiernos socialistas. Con ello
ganarfa “diluir” su negro pasado, tan doloroso para el pueblo de México,
ademds de acentuar la politica populista en cada uno de los renglones
del desarrollo del pafs, que para los afios 70, habia entrado en un fran-
co proceso de industrializacion y se vitoreaba de que por fin se habfa
dejado la politica desarrollista para lograr la modernizacién de México,
“personificada” principalmente por su paisaje arquitecténico. La creacion
de numerosas instituciones en la administracién federal, la proliferacion
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de grandes edificios comerciales y publicos, unidades habitacionales, em-
porios industriales, fabricas, hospitales, escuelas, eran una clara muestra
del progreso del pais y del anhelado “triunfo” del Estado.

Castro y Cuba representaban para México un icono de libertad,
desarrollo, fuerza, poder, por lo que el discurso politico del echeverrismo,
promovié medidas y proyectos en apoyo a la isla —incluido su reingreso
ala Organizacién de Estados Americanos-, hecho que se reconocié cuan-
do Fidel Castro condecord personalmente a Echeverria con la méxima
presea del gobierno cubano: la Orden Nacional José Martf, por su cola-
boracién decidida a Cuba.

Ambos regimenes requerian del amplio reconocimiento internacio-
nal, de los gobiernos tercermundistas principalmente, claro estd que por
distintos motivos. Sin duda, un discurso contradictorio y paraddjico que
ponfa en entredicho al gobierno de LEA después de los vergonzosos
acontecimientos sociales y politicos en México, que habfan provocado
un parteaguas en la historia de nuestro palis, el repudio del pueblo y el
surgimiento de grupos guerrilleros en el estado de Guerrero, lidereados
por Gendro Vézquez y Lucio Cabafias,ambos asesinados tiempo después,
o de grupos subversivo-clandestinos como la Liga Comunista 23 de Sep-
tiembre, que el gobierno echeverrista logré someter.

En este contexto, Salvador Almaraz viajé a La Habana a pintar sus mu-
rales, los cuales son narrativos, de corte simbdlico para las dos naciones y
su discurso es muy claro para el espectador comun. Las obras convocaron
la participacion colectiva de las comunidades estudiantiles de los sitios en
donde pinté Almaraz, constituyéndose como una prueba mds de solidaridad
y afecto entre los pueblos cubano y mexicano, casi siempre al margen de las
politicas de sus gobiernos.

Los temas de los murales fueron: Encuentro de Fidel Castro y Luis
Echeverria (acrilico, que muestra la estrecha amistad y colaboracion de los
presidentes); Ldzaro Cdrdenas (en un pasillo del Instituto Tecnoldgico Lé-
zaro Cdrdenas, en Santa Clara del Cobre, denominado con ese nombre
porque Fidel Castro querfa honrar a los héroes y personajes histéricos
mexicanos, y en ese Instituto se estudiaban carreras como mecanica, in-
genierfa, topografia); la Batalla del Molino del Rey (en Giira de Melena);
la Batalla de los Nifios Héroes de Chapultepec (en Artemisa) y una Sem-
blanza de Benito Judrez (en Pinar del Rio), realizados en su mayorfa en
MOsaicos.

Los temas fueron acordes con el nombre que ya tenfa cada centro
escolar Los alumnos de esas escuelas tenfan beca para estudiar; los que,
junto con algunos aficionados a la pintura que asistian a esos centros
educativos, formaron parte del equipo de trabajo del artista mexicano.
Echeverrfa querfa que el pintor realizara murales en todos los centros
escolares cuyo nombre estuviese relacionado con algin tema de la his-
toria de México, nombres que les asignd Fidel Castro por su admiracion
a México y en especial a Ldzaro Cdrdenas a quien mucho apreciaba.
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Semblanza de Benito Judrez,
en Pinar del Rio, Cuba.

Etiquetacion numérica de
piedra por piedra, en Cuba.

Dentro de su proceso creativo Almaraz siempre incluyd bocetos, di-
bujos, proyectos, y mds alin cuando tenia que realizar murales en mosaico,
que se formaban con bloques, por cuyo tamafio y peso apenas los peo-
nes, que cortaron la piedra, podfan cargar uno por uno. Se elaboraban
grandes bastidores. Se etiquetd piedra por piedra, con una nomenclatura
especifica por color y nimeros, para después ir armando cada uno de los
mosaicos murales.

Pero, cémo se da la relacién Almaraz-Echeverrfa. Esta se inicia cuando
el artista estaba pintando los retratos del presidente y su familia. Momentos
en los que ambos platicaban mucho. Entonces, Almaraz le manifestd al pre-
sidente su deseo de realizar un mural en cualquier parte del mundo, por lo
que un dia en que los embajadores de Cuba en México visitaban los Pinos,
el presidente llamd al muralista irapuatense y le propuso el proyecto. Cabe
afiadir que el pintor estaba en pldticas con Echeverrfa para realizar un mural
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en la residencia oficial sobre la batalla del Molino del Rey, pero ya no se logrd
debido a que Echeverrfa lo comisiond para pintar en Cuba, aunque antes de
irse le preguntd que si no tenia un doble para que hiciera los murales en los
Pinos. Sin embargo, el tema para los Pinos quedd representado en Cuba.

A su regreso de Cuba, Almaraz recibié numerosas criticas y oposi-
ciones de pintores comunistas y no comunistas, quienes lo recibieron con
enojo y desplantes, por haber decorado esos centros escolares en la isla,
sin ser un artista “abiertamente” comunista. El caso mds conocido fue el
de Mario Orozco Rivera, discipulo de Siqueiros.

Después surgio la posibilidad de otro proyecto mural en Santa Clara,
Cuba, para un importante edificio del gobierno. Echeverria eligié entre
tres proyectos presentados por Almaraz y lo autorizé a viajar para rea-
lizar entre 1974-1976, La hermandad entre México y Cuba. Es el Unico
mural que no pudo inaugurar Echeverria debido a que cuando Almaraz
lo concluyd ya habfa terminado su periodo presidencial.

Nuestro artista era muy querido por todos en Cuba. Recuerda que
una vez viagjando en limusina con Castro y Echeverria para visitar sus
murales, Castro lo interrogd sobre su vida y compromisos en México y
le propuso quedarse a vivir en la isla, garantizdndole la educacién, la salud
y el desarrollo de sus hijos, con tal de que se quedara a pintar. Almaraz
le agradecié su ofrecimiento y le explicd que no podia aceptarlo porque
queria mucho a México y a su familia, y no podia dejarlos. Castro insistié y
le dio el plazo de un afio —tiempo que le restaba para concluir su pintu-
ra— para pensarlo y darle una respuesta definitiva. Pero Almaraz, aunque
se sentfa comprometido con el lider cubano, no aceptd.
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La hermandad entre México
yCuba.

El mural representa personajes de episodios emblemadticos de la his-
toria de ambos paises, divididos en cinco grandes secciones. En el centro,
en el primer plano, aparecen dos manos que se saludan vigorosamente
representando asf las estrechas relaciones bilaterales de ambos paises, te-
niendo al sol detrds como simbolo de las bondades y frutos que pueden
derivarse de esa relacion solidaria. En el segundo plano dos mujeres, una
india y otra negra, que representan las patrias cubana y mexicana se miran
de frente, en el fondo un tercer rostro femenino que simboliza el mestiza-
je nos recuerda que esa es la historia de América Latina, representada por
numerosas banderas en el fondo, sobre las que sobresalen la mexicana y
la cubana, y los escudos nacionales de ambos paises.

El maestro Almaraz, su esposa
y el Retrato de Fidel Castro.
Foto: Daniela Espinosa Lopez,
2008.
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En un extremo vemos a los héroes mexicanos y del otro, a los cuba-
nos. Entre los personajes de México estdn Judrez como base de la colum-
na de la libertad, Madero, Carranza, Villa y Zapata simbolizando la lucha
armada v la transformacion de México, mientras que Cérdenas simboliza
la revolucidn institucionalizada. Del otro lado, José Martf y Camilo Cien-
fuegos, pareciera que observan atentos el pasado mexicano, ya que estan
de tres cuartos y no de frente. Luego vemos a Julio Antonio Mella, Fidel
Castro y el Che Guevara, atentos a la escena de las bondades que trajo
consigo la revolucion cubana.

En 1979, Almaraz, pintd con acrilicos La sintesis de la historia de Coahui-
la, en el Palacio de Gobierno en la capital de ese estado, por encargd del
entonces gobernador coahuilense, el profesor Oscar Flores Tapia, de quien
plasmd su retrato de perfil en el extremo sur del mural y como lo hace
constar en la cartela que registra la comision de la obra. Representd la
historia local a través de retratos de personajes protagénicos de las luchas
sociales y politicas coahuilenses y mexicanas, tales como: Benito Judrez (de
perfil con un adusto rostro indigena y en grises para acentuar la fuerza
ancestral de su origen zapoteca), Francisco |. Madero,Venustiano Carranza,
Francisco Coss, Miguel Ramos Arizpe e Ignacio Zaragoza. Incluyd también
instituciones educativas representativas del estado nortefio: el Ateneo
Fuente, el Instituto Tecnoldgico y la Escuela Normal Superior. Aparece tam-
bién el joven piloto Emilio Carranza Rodriguez, el Lindbergh mexicano”,
quien fallecid a los 23 afios cuando regresaba de un viaje histérico para la
aviacién mexicana y después de promover la paz entre las naciones.
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Alegoria de la Justicia, 1981.

'%Varios autores, Murales
de Saltillo. Testimonio visual de
riqueza artistica, Saltillo, Go-
bierno del Estado de Coahuila,
2007, pp. 32-39.

Dos afios mds tarde decord con acrilicos también, el nuevo Palacio
de Justicia, en Saltillo, con el tema Alegorias de la justicia. Representd los
vicios, las injusticias y las desigualdades en el ejercicio e imparticidn de la
justicia. Muestra por una lado las virtudes que la rodean: equidad, ley, paz,
y por el otro los vicios: envidia, adulacidn, calumnia, indolencia y corrup-
cién. A la justicia la representa con los ojos vendados, como ya la habfan
pintado José Clemente Orozco (en el Antiguo Colegio de San lldefonso)
y Pablo O’Higgins (en los frescos de los Talleres Gréficos de la Nacion).
Una espada atraviesa horizontalmente la cabeza de la mujer que repre-
senta la justicia, mientras que las balanzas aparecen vacfas. Una mujer
sobrepuesta a la justicia representa a la patria, madre de los mexicanos,
mancillada por todos los vicios e injusticias que en forma de espadas
atraviesan los cuerpos de hombres, mujeres, ancianos o nifios que claman
por su proteccidén y su justo ejercicio.'

Seccién del mural sobre el
mestizaje, en Saltillo, Coahuila.

Su mural mds reciente, en acrflicos, lo realizé, a fines del siglo xx,
en la sede del Partido Convergencia por la Democracia, por encargo
de su presidente Dante Delgado Rannauro. Los temas que representd
se relacionan con personajes simbdlicos y emblemadticos de la histo-
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ria, la politica, la cultura y el arte de nuestro pais. La
paleta en amarillos, naranjas, rosas, verdes y azules
vibrantes, acentla y perfila los rostros de los perso-
najes. Decoran espacios de reunién de los miembros
de ese partido politico. Organizados por género, y
a manera de tarjetas de loteria popular, presenta a
pintoras, escritoras y protagonistas de episodios de
nuestra historia y cultura nacional como: Sor Juana
Inés de la Cruz, Rosario Castellanos, Frida Kahlo, Ma-
rfa lzquierdo, Mallintzin y Josefa Ortiz de Dominguez
entre otras. En la otra seccién reconocemos a: Alvaro
Obregdn, Felipe Angeles y Lézaro Cérdenas; a Emi-
liano Zapata y su caballo relinchando, seguido por el
pueblo, hombres y mujeres con rostros graves, eno-
jados y envalentonados, armados y alistados para la
revolucion.
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En pleno trabajo creativo en
Cuba.

Tema que ya habfa realizado
en Cuba y repite en la sede
del Partido Convergencia por
la Democracia. Foto: Oscar
Sandoval Garcfa, 2008.



Personajes representados por
géneros. Foto: Oscar Sandoval
Garcfa, 2008.

“Emiliano Zapata y los Para concluir solo quiero agregar que desde su primera exposicion
revolucionarios”. Foto: Oscar colectiva en la Feria de las Fresas, en Irapuato, Guanajuato en 1957, ha

Sandoval Garcia, 2008. participado en medio centenar de exposiciones individuales y colecti-

vas, destacando las organizadas por las Galerfas Chapultepec y Excél-
sior, en el Distrito Federal, en el Jardin del Arte, en el Palacio de Bellas
Artes y en el Homenaje a Diego Rivera en Guanajuato, al igual que en
la ciudad de Concepcidn, Chile, en el Xl Festival de la Juventud en La
Habana, Cuba, y en el Museo Internacional de McAllen, Texas, ademds
de varios espacios museograficos en su natal Irapuato.

Un hecho importante fue la presentacién de su primera exposi-
cién individual intitulada 20 retratos en las Galerias Chapultepec, en 1966.
Otras muestras representativas fueron la Retrospectiva 50 afios dibujando
y la dedicada a 50 afios retratando.

Siete de sus retratos forman parte del acervo de la Galerfa de los
Presidentes de México en el Palacio Nacional: Ignacio Comonfort, Alvaro
Obregdn, Plutarco Elias Calles, Pascual Ortiz Rubio, Adolfo Lépez Mateos,
Luis Echeverria Alvarez y José Lépez Portillo. Realizd retratos de héroes
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nacionales como Benito Judrez y Zapata. Dos retratos de Judrez de 1971,
fueron regalos del presidente Echeverria, uno para el Tribunal Internacio-
nal de Justicia de la Haya, Holanda, y el otro para una delegacién oficial
del gobierno de Vietnam que visitd México. Asimismo, retratd a varias
personalidades del mundo del espectdculo, como a la cantante de musica
verndcula Lola Beltrdn.

Retrato de Alvaro Obregén.

Almaraz, Eva Sdmano y el
Retrato de Adolfo Lopez Mateos.

Pintando a José Lépez Portillo.



Retrato de Benito Judrez.

Ha cosechado varios reconocimientos por su obra y por su labor
realizada en pro del arte y la cultura, entre ellos destacan: la mencidn
honorifica en el Concurso Nacional de Pintura de la Confederacion de
Cdmaras Nacionales de Comercio en el Auditorio Nacional; el Perga-
mino de Ciudadano Distinguido de Irapuato; en 1998 la presea Premio
Estatal de Artes Diego Rivera del Congreso del Estado de Guanajuato;
y el PremioVasco de Quiroga de Plata de Irapuato; el Laurel de Oro a la
Calidad en el 2004.Y en el marco de este Primer Encuentro de Pintura
Mural 2008, las autoridades de cultura de su estado natal lo celebraron
con un reconocimiento por su destacada trayectoria y contribucion al
arte mexicano y de su estado, rindiéndole un pequefio pero sentido
homenaje a otro de los grandes artistas guanajuatenses, quien junto con
sus paisanos Diego Rivera y José Chédvez Morado (del que el 4 de enero
de 2009 se celebrard el centenario de su nacimiento), han puesto en
alto el nombre de su tierra natal.

Salvador Almaraz recuperd los postulados sociales y estéticos origina-
les del movimiento muralista mexicano, puesto que su obra ha sido publica,
colectiva, diddctica y de gran plasticidad. Un rasgo singular de varias de sus
composiciones es que geometriza los espacios, las figuras y los contenidos
de sus temas, brindando al espectador a través de una composicién pira-
midal que obliga a observar la obra desde su base, plasmando temas de
clara interpretacidn y recepcion para el espectador. En el desarrollo de su
pldstica, pasé de una paleta cromdtica en azules, grises, ocres y tierras, a una
gama mds amplia, saturada y vibrante, que le ha servido para equilibrar las
formas y acentuar algiin rasgo del personaje o del objeto a representar.
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Es de justicia reconocer a un artista que ha reivindicado el oficio
de pintor con el trabajo constante, profesional y comprometido, pues
como es por todos sabidos, la pintura mural no es justamente pagada y
los artistas la realizan porque desean dejar huella de su trabajo creativo,
pero también para establecer una mejor y mayor comunicacién con los
espectadores, el pueblo, su comunidad, ya que como afirmé Almaraz so-
bre la decoracion de murales:“‘es una aventura realmente, el mural no es
negocio, el mural es una cosa que a mi nada mds por la satisfaccion de
realizarlo, adquieren ciertos lazos con la gente que lo rodea a uno a tra-
vés de la realizacion de un mural y ahi surgen cuadros, paisajes y retratos
sobre todo™."

Este es solo un breve acercamiento a la vida y a la produccién mural
de este artista irapuatense, ya que las obras monumentales aqui presen-
tadas "'ni estdn todas las que son, ni son todas las que estan”, pues aun fal-
ta registrar documental y fotograficamente cada una de ellas y estudiarlas
en lo individual y colectivamente dentro de su creacidn artistica, con el
fin de obtener una mejor apreciacién y un juicio de valor fundamentado
de sus aportaciones al arte mexicano.
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Retrato de Emiliano Zapata.
Foto: Daniela Espinosa Lépez,
2008.

""Entrevista de Guillermi-
na Guadarrama Pefia a Salva-
dor Almaraz el 26 de abril de
1988, en Irapuato, Guanajuato.



