LOS MURALES DE
ANTONIO PUJOL.

UNA INTERPRETACION

Dafne Cruz Porchini

Cuando los muralistas del Mercado
Abelardo Rodriguez comenzaron
la decoracion del recinto en 1934
durante la administracion del presi-
dente Abelardo L. Rodriguez, fue el
pintor Antonio Pujol el elegido por
sus compaferos para fungir como su
representante ante las autoridades
del Departamento Central del Distri-
to Federal. El joven pintor —de unos
diecinueve o veinte aflos—, cada sdba-
do se encargaba de entregar la "raya"
—el pago semanal—, a los artistas por
el trabajo terminado. !

En cuanto a la vida y trayectoria
de Pujol como artista tenemos escasa
informacidn. Sélo sabemos que nacié
en Chalco en 1914, que su familia se
dedicaba a la alfarerfa y al campo, —lo
que en opinién de Carlos Mérida—,
influyd toda su obra.? Ya radicado
en la ciudad de México, Pujol estudid
una corta temporada con Mérida y
Rufino Tamayo, pero lo que determi-
nd su trabajo posterior fueron las
clases que tomdé con Rivera cuando

éste ocupd la direccién de la Acade-
mia. Pujol se convirtid asi en su disci-
pulo y con seguridad necesité de su
recomendacién para la decoracion
de los muros del Mercado. No puede
resultarnos extrafio que su primera
ejecucion mural siguiera las directrices
que Rivera habfa disefiado para otros
artistas del Mercado como Angel Bra-
cho, Radl Gamboa o el mismo Pablo
O'Higgins, por ejemplo.

A pesar de su nula experiencia en
el campo muralistico, Pujol fue comi-
sionado para pintar el acceso princi-
pal al Teatro Civico Alvaro Obregén

* Nuestra gratitud para Leticia Fuentes
y el personal de la biblioteca Miguel Lerdo
de Tejada por las facilidades brindadas para la
consulta hemerogriéfica.

|Esther Acevedo, "Jévenes muralistas
apuestan a un proyecto popular: El Mercado
Abelardo Rodriguez", en Curare, Espacio Criti-
co para las artes, nim. 10, México, primavera
de 1997,p. 112

Carlos Mérida, Modern Mexican Artists,
México, Frances Toor Studios, 1937, p. 149.
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—hoy Teatro del Pueblo—, incluyendo
el tablero de la escalera monumental
y las bdvedas del mismo recinto. Los
realizé seguramente durante 1934,
antes de la escision de los muralistas
del Mercado, la ruptura Cdrdenas-
Calles, las presiones de una Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios
en cierto modo marginal y, finalmen-
te, una personal adhesion a los ideales
politicos de David Alfaro Siquieros.
Los frescos —pintados al muro direc-
to— se denominan: La plaga del maiz,
La vida de un maguey vy La vida de los
mineros. Lo primero que advertimos
en éstos es que no existe una unidad
temdtica, si bien la arquitectura misma
unifica el espacio que ocupa la pintura
mural. Como sefiala Esther Acevedo,
al principio, Pujol debfa de representar
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Antonio Pujol. Vista
general del tablero de
la escalera de acceso al
Teatro del Pueblo. Fres-
co.1934.

Reprografia del libro:
Héctor Azar, et al.,
Teatros de México, Méxi-
co, Fomento Cultural
Banamex, 1991.

los beneficios de las plantas mexicanas
como el maiz y el maguey.3 Sin embar
g0, a lo largo de la ejecucidn, el artista
se alejo del tema preponderante del
mural para plasmar la explotacion capi-
talista y las condiciones de los obreros
mineros y campesinos, discurso temdti-
co frecuente que siguieron otros mura-
listas del Mercado.

Si vemos los frescos de la entrada
del teatro hacia la derecha, advertimos
en primer lugar un tablero que estd
dividido en dos partes unidas por un
arco. De un lado se encuentra una pin-
tura que evoca el interior estrecho de
la casa de una familia campesina. Una

3Esther Acevedo, "Dos muralismos en el
Mercado", en Plural, ndm. 121, vol. XI, México,
1981, octubre de 1981, p. 49.



madre vy tres pequefios acompafiados
de un famélico caballo completan el cua-
dro de esta escena rural; la madre com-
parte los alimentos —chapulines— con
su hijo, otro escucha atentamente y una
nifia carga ramas secas. En la parte supe-
rior; en medio de una vista que recuer-
da un futuro tecnificado, un grupo de
obreros envueltos en dindmica lucha
social, vistos asf por sus movimientos
y sus banderas rojas, entrega armas y
papeles —que bien pueden ser titulos de
propiedad— a los campesinos. En esta
parte del mural, se emplearon tonos
oscuros. El lado extremo del mural estd
formado por la composicién de un pai-
saje esquematizado donde el pintor uti-
lizé cierta geometrizacion para destacar

Detalle del muro lateral.
Foto: Adridn Soto.

las torres petroliferas. En sentido descen-
dente de dicho paisaje, personajes que
adivinamos como clase opulenta tienen
en sus manos mapas de la republica
mexicana —si bien uno de ellos tiene
una fisonomia semejante a la de Plutar
co EHlias Calles entonces "jefe Maximo"
de la Revolucién— parecen negociar con
dos personas apenas visibles que bien
podrian representar los intereses nor-
teamericanos respecto a los recursos
naturales nacionales.

El mensaje que buscaba transmi-
tir Pujol es elocuente. La liberacion
del obrero-campesino sélo podria
darse a través de la union. Debemos
recordar que la reivindicacién social
de ambas fuerzas se convirtid en una
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La plaga del maiz. Primera béveda. Foto: Pedro Cuevas D

constante ideoldgica para la adminis-
tracidn de Ldzaro Cérdenas, aunado a
la adopcidn de un realismo socialista
para llegar a las masas, cuya temdtica
favorita fue el mundo de los trabaja-
dores vy las escenas felices e idilicas de
este sistema. La leyenda del mural nos
dice:"la clase obrera en alianza con los
campesinos luchan contra los explota-
dores." En esta inscripcidn, el artista
utilizé cemento y luego tallé cuidado-
samente las letras; recordemos que
la técnica del cemento era totalmen-
te moderna. Hasta ese momento, la
técnica del cemento coloreado sdélo
habfa sido utilizada por Isabel Villase-
fior y Alfredo Zalce en los muros
exteriores de una escuela rural en
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Ayotla en 1929. Esta técnica se perfec-
cionarfa con la obra de Isamu Nogu-
chi en el mismo recinto.

Las pinturas de las bévedas que
hacen alusion al maiz y al pulque las
veremos en conjunto. Pujol habfa
manifestado su interés en represen-
tar todo aquello que tuviera relacion
con el progreso cientifico, asi que
estos trabajos parecen ser mds que
una leccion de botanica. En cada uno
de los extremos de los pafios, el pin-
tor se preocupd por plasmar con
todo detalle el crecimiento del maiz,
desde la siembra de su semilla hasta
convertirse en enormes milpas con
mazorcas. El artista parece ser un
testigo en el proceso del crecimien-



Vista de las dos primeras bévedas. Foto: Adridn Soto

to del maiz puesto que analiza sus
diferentes aspectos y formas, sea la
planta en un estado embrionario o
su desarrollo pleno y total. Utiliza el
tema para explorar en la linea de un
dibujo preciso mientras que los colo-
res son verdes, azules, rojos y amarillos.
Se esforzé para que los productores y
compradores de este alimento estu-
vieran informados también sobre las
plagas e insectos que pueden azotar a
las plantaciones, y asi lo manifiesta con
una mazorca pintada junto al arco.

De manera similar visualizé en la
bdveda siguiente la vida de un maguey
y sus etapas aunque de manera
mucho mds simplificada. En cada uno
de los tridngulos limftrofes contrapone

un maguey pequefio en crecimiento
con otro que parece maduro para
extraer el aguamiel. También ilustrd
sencillamente el uso prdctico de sus
fibras, las cuerdas y sogas pintadas en
este pafio crean un efecto ilusionistico.
En medio de este pafio hay una estre-
lla de cinco picos con caracterfsticas
propias como las puntas de la misma
planta de maguey, que simbdlicamente
puede indicar una renovacién perma-
nente en su ciclo de vida. Dentro de
los picos de la estrella podemos ver
manos pequefias, quizd una metdfora
de franqueza o amistad, ofrecimiento
o perddn.

En estos frescos, Pujol exaltd en
cierta forma las propiedades nutriti-
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vas del maiz y del pulque. El prime-
ro siempre ha sido la base de la ali-
mentacion mexicana desde la época
prehispdnica, no debemos olvidar su
relacién con el cosmos, el sol y el ori-
gen del hombre. Respecto al pulque,
diez afos antes a la creacidn de este
mural, habia sido redescubierto en la
revista Mexican Folkways, donde se
le confirid la peculiaridad de ser una
bebida casi sagrada con una enorme
tradicidn legendaria.

En la tercera y Ultima bdveda, el
artista volvié a cambiar radicalmente
el tema para dar paso a imdgenes
sobre los mineros, pintura mural que
puede relacionarse estrechamente
con la obra de Grace Greenwood
también en el Mercado. Para Carlos
Mérida y Fernando Gamboa es la
obra mds notable de Pujol: revolu-
cionaria, trdgica y con profundo sen-
tido social.™ Es decir, lo polfticamen-
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La vida de

un maguey.
Detalle de

la segunda
béveda.
Foto:
Adridn Soto.

te correcto en las obras de la gran
mayorfa de los artistas de la época. El
programa de Rivera para los jévenes
muralistas del Mercado era pintar
todo lo relacionado con la alimenta-
cién mexicana, sin embargo, parece
que Pujol hizo de lado el cardcter
persuasivo del maestro y decidié pin-
tar un tema mds radical que ademads
estaba directamente relacionado con
la situacion del pais.

Esta pintura en general, retrata las
condiciones, enfermedades y abusos a
los que estaban sujetos los trabajado-
res de las minas mexicanas. La mineria
era vista entonces como un modo
de produccién antiguo, cuya explota-
cion estaba en manos de compafifas

4Carlos Mérida, Escritos sobre arte: El
muralismo, México, INBA-CENIDIAR, 1987, p.
92; vy Fernando Gamboa, "El soldado Antonio
Pujol pintor mexicano", en Frente a Frente,
ndm. 9, México, mayo de 1937, p. 14.



La vida de los mineros. Tercera béveda. Foto: Pedro Cuevas D

norteamericanas. Los mineros eran
mejor pagados que los campesinos,
sin embargo, sus relaciones laborales
se caracterizaban por constantes rifias
con los demds obreros y una larga
serie de conflictos con los duefios.

A principios de la década de los afios
treinta, esta industria en México sufrid
varios reveses dada la crisis mundial,
que consecuentemente desembocd
en enfrentamientos entre trabajado-
res y empresarios, provocando desem-
pleo, disminucidn salarial y jornadas
injustas. Los mineros hicieron varias
movilizaciones y huelgas durante 1934
para intentar regular su situacion. Méri-
da dice que Pujol compartié con los
mineros esta lucha y la vivid muy de

cerca® asf que no le fue dificil plasmar
esa realidad.

No debemos olvidar que Siquei-
ros en Jalisco habfa participado acti-
vamente en la lucha de los mineros,
e incluso representd en los muros
de la actual Biblioteca Iberoamerica-
na "Octavio Paz" a los mismos con
sus instrumentos de trabajo —uno
de ellos dentro de un carro—, vistos
como gigantes hierdticos que forman
parte de un orden universal. De igual

SLuis Gonzdlez, Los artffices del cardenis-
mo, México, El Colegio de México, 1981, p. 35.
(Historia de la Revolucién Mexicana, 1934-
1940, 14).

6Carlos Mérida, Modern Mexican Artists,
p. 150.
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manera, Pujol se solidarizd plenamen-
te con los trabajadores de las minas
lo cual se trasluce en su obra del
Mercado.

El mural, en conjunto, es drama-
tico. En uno de los tridngulos de la
bdveda, una bandera roja envuelve a
hombres muertos que aparecen fue-
ra de los niveles subterraneos. Uno
de ellos empufa un rifle, a pesar de
salir de la oscuridad de las profundi-
dades, su muerte parece preconizar
un renacimiento, cual ave fénix surgi-
da de las cenizas. A sus costados, un
hombre es mutilado debido a los acci-
dentes frecuentes en las minas. Otro
hombre, débil y enfermo, sufre los
efectos de un padecimiento respira-
torio debido a los gases por la extrac-
cion de los minerales. Con estos dos
ejemplos, Pujol hace una fuerte criti-
ca a la carencia absoluta de seguridad
en estos centros de trabajo.

En el otro extremo, un hombre
dentro de una carretilla minera enca-
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denada, hace una expresién de dolorn,
su puio cerrado simboliza su lucha.
Con esta figura, el artista demostrd
que sabfa manejar muy bien la gestua-
lidad humana. A los lados, dos hom-
bres parecen exponerse al peligro
de un accidente pero trabajan ardua-
mente. El artista resolvid escorzar mas
estas figuras para acentuar el efecto
de profundidad, que pueden recordar
nos a las obras del artista renacentis-
ta Andrea Mantegna. Pujol también
resolvié utilizar libremente ciertos ele-
mentos geométricos como denota en
las piedras de la mina y los segundos
planos de las figuras humanas donde
aprovechd la simetria perfecta de la
arquitectura. Los colores oscuros y bri-
llantes equilibran toda la obra.

Como muchos otros de sus com-
paieros, Pujol no pudo terminar su
contrato en el Mercado por falta de
renovacion del mismo. Podemos supo-
ner una radicalizacion ideoldgica con
el advenimiento del cardenismo. Tam-

Detalle de la tercera
bdveda.
Foto: Adridn Soto.



bién en esa época, Pujol, Bracho vy
O’Higgins habian sido testigos de los
debates é polémicas entre Rivera y

Siqueiros.” Estos debates y desencuen-
tros causaron cierto efecto en el joven
pintor. Al alejarse del ala protectora
de Rivera, Pujol buscé ser mds inde-
pendiente, lo que fue determinante en
su obra personal. Al poco tiempo se
evidencié su admiracién por la obra
y figura misma de Siqueiros, como asf
se demuestra en afios subsecuentes.
Pujol se adhirié a la LEAR, fue enviado
al Congreso de Artistas Americanos
celebrado en NuevaYork en 1936y se
enlistd en la Brigada Internacional de la
guerra civil espafiola. Durante su estan-
cia en Nueva York, estuvo en todas las
actividades que animaba Siqueiros. De
acuerdo con el coleccionista MacKinley
Helm, Pujol con Luis Arenal pinté un
fresco en el Hospital Bellevue.8
Posteriormente fue ayudante de
Siqueiros en el mural Retrato de la bur-

La vida de los mine-
r0s. Foto: Pedro
Cuevas D

guesia en el Sindicato Mexicano de Elec-
tricistas (1939) y también secundd el
asalto armado a casa de Trotski en 1940;
ese mismo afio decora al temple los
muros de una escuela primaria en Cuet-
zal4, Guerrero. El mismo se considerd un
"perseguido politico" y vivié en el exilio
hasta 1959 dedicdndose intensamente a
la gréfica. En una entrevista concedida a
Esther Acevedo, lamenta que al regresar
al pafs: "todas mis pinturas, mis recuerdos
y mi obra, todo desaparecid, todo fue
destruido”, manifestando de igual manera
que le hubiera gustado terminar sus eje-
cuciones del Mercado representando un
tema actual.? Pujol muere en 1995 sin
haber realizado nunca mds otra pintura
mural.

7Esther Acevedo, "Dos muralismos en el
Mercado", p. 48.
MacKinley Helm, Mexican Painters, New
York, Dover, 1968, p. 94.
Esther Acevedo, "Jévenes muralistas...”,
p. 114
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