Elodie Dupey Garcia

Los pueblos del México prehispanico
vivian en un mundo de colores. Los
palacios y templos de las antiguas ciu-
dades que s6lo conocemos por sus
muros de estuco blanco y sus tonos
desvanecidos fueron, en su época, ri-
camente decorados y coloreados. Gra-
cias al trabajo de arquedlogos y con-
servadores sabemos que el exterior
de los edificios estaba pintado con
colores lisos —rojo, blanco o azul—,
mientras que los dibujos mas elabo-
rados se reservaban a los interiores.
Ademas de la pintura mural, la mayo-
ria de las manifestaciones artisticas
precolombinas, esculturas en piedra o
barro, relieves de estuco y ceramicas
domésticas o funerarias se distinguian
por su policromia. Por su parte, los
manuscritos pictograficos llamados
codices atestiguan la existencia de un
verdadero lenguaje de los colores en
el México antiguo. Estos documentos,
cuyo contenido religioso o histoérico-
mitico nos informa sobre los dioses,
los rituales, el calendario, la cosmolo-
gia y las dinastias, representan fuen-
tes excepcionales para explorar los
sistemas cromaticos prehispanicos.
Asi, las apariciones y la simbo-
logia de los colores en las culturas
mesoamericanas antiguas e inclu-
SO contemporaneas son variadas y
complejas, pero paraddjicamente los
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dad precisa. La cosmovision se puede
entender por tanto como la especifi-
dad de la percepcion y accion de los
seres humanos en un contexto cultu-
ral dado, y por ello el conocimiento
de sus fundamentos resulta esencial
en una discusion sobre las caracteris-
ticas del cromatismo en cada grupo
humano. Visto desde este angulo, el
cuestionamiento sobre el color en las
culturas prehispanicas abarca un as-
pecto especifico de la percepcion y
accion del hombre frente al universo,
el de su percepcion y reproduccion
de los colores.

Es importante recordar que si bien
en todas las sociedades la percepcion
de los colores es un fenémeno natu-
ral, también se encuentra sometido a
influencias culturales. A raiz de esta
experiencia, el hombre integra los co-
lores a su visién del mundo y su re-
produccion del cromatismo, tanto en
el discurso oral como visual, y esto
obedece a convenciones que concuer-
dan con el resto de su aprehension
del universo.

En el caso de los antiguos me-
xicanos, las creencias relativas a la
estructura y el funcionamiento del
universo descansaban en la existen-
cia de un principio dual en el origen
de todas las cosas, el cual dominaba
el cosmos en su totalidad. Asi, imagi-

naban que el mundo estaba dividido,
en el plano terrestre, en dos espacios
antagonicos y complementarios: una
mitad superior, celeste, ignea, mascu-
lina, y una mitad inferior, terrestre,
acuatica y femenina. Con base en esta
primera separacion, objetos y seres
eran agrupados en una u otra de las
dimensiones, y esta oposicion que
segmentaba el cosmos justificaba su
diversidad, su orden y dinamismo.
Ademas, la complejidad de las reli-
giones mesoamericanas condujo a la
superposicion de una organizacion
tripartita a esta concepcion dual de
las cosas; por ejemplo, cuando la su-
perficie terrestre, el ambito de los
hombres, se afiadia a los otros dos es-
pacios césmicos: cielo e inframundo.
Ahora bien, es preciso entender que
esta disposicion en tres esferas no con-
tradecia la divisién en dos partes sino
que la complementaba.

De nombres y colores

La incidencia que tienen los factores
culturales en la percepcion visual de-
semboca en una de las formas huma-
nas de reproducir los colores: la de-
nominacién. Esta es una manera de
ordenar los colores, de integrarlos al
sistema taxonoémico.

La mayor parte de los datos sobre
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usos y los significados del cromatis-
mo han sido el objeto de escasas in-
vestigaciones en el marco de los estu-
dios americanistas.

Es por tanto necesario abordar los
vinculos que existian entre la vision
del mundo de los nahuas y el manejo
que se hacia de los colores asi como
el simbolismo que se les otorgaba en
este pueblo del México antiguo. La
utilizacion del color se relaciona es-
trechamente con las ideas que elabo-
ran los hombres acerca del mundo en
el cual viven.

Definiriamos la cosmovisién co-
mo una forma inconsciente y colec-
tiva de aprehender el entorno, que
permite al hombre explicarse los me-
canismos del cosmos en el que se en-
cuentra incluido. En la elaboracion
de esta vision del mundo intervienen
tanto el impacto del enfrentamiento
humano con la naturaleza como la

adscripcion de cada ser en una socie-

terminologia cromatica nahuatl pro-
cede de dos fuentes escritas con letra
latina en el siglo xvi: el Vocabulario
de Fray Alonso de Molina y el Cadice
Florentino, obra concebida y orquesta-
da por Fray Bernardino de Sahagun.
A pesar de su calidad y de 1a tempra-
na fecha de su elaboracion, estos do-
cumentos son textos coloniales que
traducen, en cierta medida, la ideo-
logia occidental de sus autores, por
lo que el anélisis etimolégico que se
realizo es un reflejo de 1a realidad his-
térica en los inicios de la Colonia.

El ndhuatl es una lengua en alto
grado aglutinante, es decir que funcio-
na uniendo varias raices para formar
nuevas voces. Este aspecto del idioma
es particularmente relevante porque
la aglutinacién de vocablos permite
construir palabras que describen en
forma muy precisa las realidades con-
cretas o abstractas que se pretende
expresar. Asi, la lengua nahuatl tiene

NOMBRE DEL COLOR

RAiz AL ORIGEN

TRADUCCIONES DEL TERMINO

thiltic

EN NAHUATL DE LA METAFORA EN EL VOCABULARIO DE MOLINA

aztapiltic tlauit! (“el ocre rojo”) cosa muy blanca

teztic textli (“la harina”) cosa blanca
chichiltic chilli (“el chile”) cosa bermeja o colorada

cozic kasa (palabra tarahumara que amarillo

significaba “la paja, el zacate,
el pasto”)
quiltic quilit! color verde
(“la verdura”, “la hierba”)

xiuhatic xiuitl (“la hierba”, “la turquesa”, color turquesado

" ou

“la cometa

tlilli (“la tinta")

el afo”)

cosa negra de Etiopia

Cuadro 1

Ejemplos de la construccion metaférica de los adjetivos cromaticos en nahuatl clasico.
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la capacidad de crear ilimitados tér-
minos cromaticos cuya construccion
suele ser metaforica: el color de los
objetos se menciona mediante sus-
tantivos o adjetivos que remiten a
un elemento cuyo cromatismo esta
sobrentendido y que sirve de referen-
te para designar una gama de tonos.
Tlatlaltik, por ejemplo, se emplea en
nahuatl contemporaneo para califi-
car algo que comparte el color de la
tierra —esto es, para los hablantes,
grisaceo— pues se trata de una me-
tafora cuya raiz es el sustantivo tlalli,
“la tierra”.

En algunos casos, como en el
ejemplo de tlatlaltik, se ha identifica-
do la palabra que esta al origen de la
metafora, pero en otros s6lo se han
formulado hipotesis. La mayoria de
estos términos son adjetivos que se
elaboran a partir de nombres de en-
tidades naturales —el chile, la garza,
etcétera— cuyas cualidades cromati-
cas son analogas a los matices que se
busca evocar. Asi, teztic, “cosa blanca”,
es una voz que se forma a partir de
textli, “la harina, la cosa molida”. En-
tre los rojos, chichiltic, “bermejo, colo-
rado”, viene de chilli, “el chile”, y eztic,
“r0jo”, se construye a partir de eztli, “la
sangre”. Finalmente, quiltic, “verde”,
procede de quilitl, “la verdura, la hier-
ba’ y tliltic, “negro”, es el adjetivo co-
rrespondiente al sustantivo tlilli, “la
tinta” (cuadro 1).

El caso de iztac, ‘blanco”, es inte-
resante en la medida que este adjetivo
cromaético no deriva de un elemento
natural sino que da origen al sustan-
tivo que designaba la sal en nahuatl.
En efecto, iztac es una forma nacida
del término yutoazteca tusa mientras
que el nombre para la sal, en este idio-
ma, no se conservo en la transicion
hacia el ndhuatl. Luego, de iztac, ‘blan-
co”, se genero iztatl, “la sal”, y no al



contrario como se suele creer. La his-
toria de este vocablo cromatico nos
conduce a reflexionar sobre los nexos
entre color y materia colorante en
la cosmovision nahuatl, y sobre la au-
sencia de concepcion abstracta de los
colores generalmente atribuida a los
pueblos mesoamericanos. En esta oca-
sion, el objeto “sal” adopta su nombre
del término cromatico abstracto “blan-
co” y no al revés.

A partir de algunos adjetivos de
color se constituyeron, luego, formas
verbales, en particular verbos termi-
nados en -eua que significa “pararse (o
sea volverse) de un color”. A su vez,
estos verbos originaron regularmen-
te nuevos términos cromaticos. Por
segunda vez, el caso de iztac es reve-
lador pues este adjetivo engendro el
verbo iztaleua (“volverse blanco”) que
desemboco, después, en los calificati-
vos iztalectic e iztaleuac (“descolorido’,
“blanquecino”).

Otros nombres de colores carac-
teristicos del nahuatl clasico son los
sustantivos derivados del verbo pa,
“teniir”. Tlapalli, por ejemplo, es una
voz que se usaba para hablar del “co-
lor” y del “colorado”, es decir, del rojo.
Notamos que, al igual que en caste-
llano, el nahuatl utiliza 1a misma raiz
para color y colorado, lo que muestra
la importancia del rojo —como color
por excelencia— en la tradicion cro-
matica de sus hablantes. Concreta-
mente, tlapalli se forma a partir del
verbo pa al que se une la marca de ob-
jeto indefinido tla-. Asi, pa es “tefiir”
y tlapa seria “tefir algo”, por lo cual
interpretamos tlapalli como “cosa te-
nida”, “lo tenido”.

Por su lado, palli representa una
sustantivacion del mismo verbo pa
cuando éste no lleva la marca de ob-
jeto indefinido. Entonces, palli ha de

significar literalmente “la tintura” y
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no nos sorprende descubrir que en
el Vocabulario de Molina esta palabra
se encuentra registrada como “barro
negro para tefiir la ropa”. Las dos for-
mas palli y tlapalli evidencian una es-
trecha relacion entre el rojo, “lo tefii-
do”, y el negro, “la tintura” —con base
en la etimologia del nahuatl antiguo,
uno resulta del otro.

Ademas de estos términos obteni-
dos por adjetivacion, los nahuas atri-
buian a ciertos colores los nombres de
materias colorantes. Este aspecto de la
nomenclatura refleja una conexion
entre el color y su soporte material en
el pensamiento nahuatl. Estas voces
son por lo general sustantivos, ya que
remiten a productos minerales, vege-
tales o animales. A menudo, estas pa-

labras servian también de raiz para la
creacion de nuevos adjetivos croma-
ticos (cuadro 2). El ejemplo del ocre
rojo, tlauitl, resulta particularmente
ilustrativo de esta tendencia. En efec-
to, a partir de este pigmento aparecio
el sustantivo tlauhtlapalli que se tra-
duce por “bermellon” y el adjetivo tla-
tlahuic que quiere decir “rojo o 10jizo”.
Por su parte, el verbo tlauia, “volver-
se rojo”, desemboc6 en dos términos
cromaticos mas: tlatlactic y tlatlauh-
qui (“bermejo” y “enrojecido”).
Finalmente, otros colorantes co-
mo tizatl (“el gis”), xochipalli (“flor ama-
rilla con rojo”), matlalli (“flor azul”)
y texotli (“tierra azul”) se solian usar
para denominar colores, aun cuando
estos productos no servian material-

NOMBRE DEL COLOR

COLORANTE AL ORIGEN

TRADUCCIONES EN LOS

matlalli o matlaltic

texotli o texotic

EN NAHUATL DEL TERMINO DICCIONARIOS DE MOLINA
O DE SIMEON
tlatlahuic tlauit/ (“el ocre rojo”) enrojecido, rojo
tlauhtlapalli tlauitl y tlapalli (“el color”) bermellén, bermejo, almagre
muy fino, encendido
tlatlactic tlauia bermejo
(verbo derivado de tlauitl)
tlatlauhqui tlauia enrojecido, rojo
xochipalli xochipalli anaranjado, rubio, rosa
(“flores amarillas con rojo”)
xuchipaltic xochipalli rubio, rosado, rojo

matlallin (“flores azules”)

texotli (“tierra azul”) azul

azul fino, verde oscuro

Cuadro 2 Nombres derivados de colorantes.
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mente para colorear los objetos cali-
ficados. Fray Bernardino de Sahagin
comenta, por ejemplo, que durante
ciertos rituales los indigenas bebian
un pulque llamado tizauctli, una ex-
presion que se refiere al color blanco
mediante el vocablo tizatl sin que el
gis haya entrado en la composicion
de tal bebida embriagante.

La logica que rige la categorizacion
de los colores en nahuatl puede, a pri-
mera vista, parecer asombrosa. Al con-
siderar las fronteras que los hablantes
establecian —y siguen establecien-
do— entre los matices, vislumbramos
un sistema completamente distinto
al que manejamos en las sociedades
occidentales. El caso de algunos tér-
minos utilizados para designar los to-
nos de verde y azul es ilustrativo, pues
una misma palabra como xoxouhqui se
empleaba para calificar objetos ver-
des, crudos o azules “color de cielo”,
mientras que un verbo como xoxouia
significaba “pararse verdinegro de en-
fermedad” o “pararse descolorido”.

Sin embargo, estos rasgos idioma-
ticos no implican que los nahuas no
percibieran, a nivel fisiologico, 1a dife-
rencia entre el azul y el verde. En los
manuscritos pictograficos, por ejem-
plo, observamos que estos dos tonos
son inconfundibles. La presencia de
tales “ambigiiedades” se debe a que la
lengua nahuatl no traza limites entre
ciertos colores donde otros idiomas
si lo hacen. Esto resulta del sistema
de categorizacion propio de esta len-
gua, de esta cultura, que a pesar de
ser poco conocido por los estudiosos,
no deja de ser coherente.

Recuérdese que si la percepcion
del color es idéntica para todos los se-
res humanos, en cambio la cognicion
que engendra la organizacion croma-
tica es mutable. El ejemplo de los dis-
tintos colores que cada grupo atribuye
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arbitrariamente al arcoiris lo ilustra.
Asimismo, varios estudios lingtiisticos
y etnologicos sobre el color muestran
que, a raiz de su experiencia senso-
rial, los hombres ordenan y confieren
significados al cromatismo de acuer-
do con sus sistemas de pensamiento.
Por ello, notamos que en cada socie-
dad la categorizacion de los colores es
diferente ya que se elabora en con-
cordancia con el resto de la ordena-
cion cultural del entorno. Al fin y al
cabo, podemos decir que la clasifica-
cion cromatica representa una infima
parte del afan organizador del hom-
bre que se plasma en la taxonomia.
Algunos ejemplos de los criterios
que los nahuas adoptaron en la deno-

minacion de los colores permitiran
adentrarse en esta relacion.

La organizacion triangular del cromatis-

mo

Al analizar la etimologia de tres tér-
minos aislados, iztalectic (“blanco”),
catzactic (“negro *) y tlapalli (“rojo”)
constatamos que, ademas de su carga
cromatica, estos nombres se refieren
a las nociones de “descolorido”, “su-
cio” y “tefiido”. La correspondencia
entre estas etimologias y la teoria
de los colores “antropolégicos” desa-
rrollada por Michel Pastoureau ha lla-
mado fuertemente nuestra atencion.
De acuerdo con este historiador, el

blanco, el negro y el rojo —tonalida-
des presentes en numerosas socieda-
des de la Antigiiedad— se oponen en-
tre si porque conforman el triangulo
de conceptos siguientes: “no tenido y
limpio” para el blanco, “no tefiido y
sucio”, el negro y “tefiido”, el rojo. Se-
glin Pastoureau, las tensiones que na-
cen entre estos colores permitian ex-
presar, en varias partes del mundo,
la mayoria de los contrastes polares
como claro-oscuro, caliente-frio, lle-
no-vacio, etcétera.

En nédhuatl, dos de las puntas del
tridangulo cromatico coinciden exacta-
mente con el modelo de los colores
“antropologicos”. En efecto, como vi-
mos, ademas de “colorado”, tlapalli
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significaba literalmente “lo tefiido”,
mientras que los adjetivos catzactic o
catzauac fueron traducidos como “su-
cio” por Molina y “ennegrecido” por
Siméon. Respecto al tultimo polo, el
blanco, admitimos que la analogia es
mas aleatoria porque la equivalencia
entre iztalectic, “lo descolorido”, y la
idea de “no tenido y limpio” es cues-
tionable.

No obstante, en variantes dialec-
tales del nahuatl actual la palabra
utilizada para decir blanco es chipa-
wak que, en el idioma antiguo, era
“una cosa limpia, hermosa y clara’”.
Ademas, descubrimos que en maya
yucateco zac, “cosa blanca’, reine
también los campos semanticos de
“lo claro”, “lo limpio” y “lo nuevo”.
Estos datos procedentes de la lengua
nahuatl contemporanea y de otra cul-
tura prehispanica comprueban que
la asociacion del blanco con lo limpio
existe en el pensamiento mesoameri-
cano. Por consiguiente, suponemos
que una oposicion triangular se dio
en la cultura nahuatl prehispanica,
aun cuando no esta mencionada ex-
plicitamente en los documentos colo-
niales.

Estas concordancias representan
una primera clave para entender el
cromatismo en las civilizaciones pre-
colombinas, pues sabemos que los co-
lores adquieren significacion por los
contrastes que se generan entre ellos.
Aqui estamos en presencia de tres ca-
tegorias de color que se enfrentan en-
tre si pero también comparten rasgos
comunes al tomarse de dos en dos.
Con base en ese triangulo, los nahuas
crearon los principales pares antago-
nicos significantes de su sistema cro-
matico. Asi, el negro y el rojo —co-
mo colores saturados— se oponian
al blanco y a ciertos azules o verdes

caracterizados por su “ausencia” de
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cromatismo. Recordemos que la mis-
ma raiz pa del verbo “tefiir” esta en el
origen de las palabras palli, “negro”
y tlapalli, “rojo”, dos colores que se
distinguen por su saturaciéon. En Me-
soamérica, como en otras sociedades
tradicionales, el blanco, “carencia de
color”, tendria entonces dos opuestos:
los colores saturados negro y rojo.

Por otro lado, el blanco, “limpio”,
y el negro, “sucio”, se concebian como
“no tefiidos”, esto es “brutos”’, “natu-
rales”, y contrastaban entonces con
el rojo, tlapalli, vinculado con la tin-
tura. Esta diferencia no sé6lo aparecia
entre el rojo y los colores “naturales”,
sino entre éstos y todos los demas
matices porque, como ya lo subraya-
mos, tlapalli generalmente transmitia
mas el significado de “color”. La rele-
vancia de esta oposicion parece estri-
bar en el peso de la tecnologia del co-
lor para el hombre nahuatl. En efecto,
el contraste entre negro-blanco y rojo
traduce el cambio de estatuto de los
colores de objetos de la naturaleza a
adquisiciones culturales. Como hipé-
tesis proponemos que por medio del
antagonismo entre el grupo blanco-
negro y el rojo se haya expresado la
distinciéon que los antiguos mexica-
nos hacian entre el cromatismo “na-
tural” y el cromatismo “cultural”.

El término tlapalli destaca por su
polisemia. Ademas de la tintura evo-
ca también la pintura y el cromatis-
mo en general. En el Vocabulario de
Molina, leemos que tlapallatextli son
los “colores molidos para pintar” y
que tlapalhuia era “poner colores en
lo que se pinta”. Por estas etimologias,
pensamos que tlapalli remitia al color
en cualquier creacion, como en el fa-
moso difrasismo in tlilli in tlapalli. En
efecto, tlilli, “la tinta”, era el color ne-
gro usado para delinear, dibujar, mien-
tras que tlapalli se asociaba, como vi-



mos, con el hecho de aplicar colores,
colorear con pintura.

Ahora bien, sabemos que al rea-
lizar una obra pictorica los antiguos
nahuas coloreaban las formas y las de-
lineaban con una raya negra (o even-
tualmente roja) de contorno. Por con-
siguiente, sugerimos que el difrasismo
in tlilli in tlapalli debia significar “la
linea, el color” o “el disefio, el croma-
tismo”, y aludia entonces a la elabora-
cion de la obra plastica, a la creacién
artistica. En un extracto del Codice
Florentino, los informantes de Saha-
glin cuentan que los tlamatini, los sa-
bios, eran los que “llevaban consigo la
tinta y el color —in tlilli in tlapalli—,
los cédices y las pinturas, la sabidu-
ria. Llevaban todo consigo: los libros
de canto y la musica de las flautas”.
Esta mencién de tlilli tlapalli, los ins-
trumentos de la creacién, junto con
los codices y las pinturas, el resultado
de su union, parece corroborar nues-
tra interpretacion.

El color y la luz

La naturaleza de la luz es otro proble-
ma que preocupaba a los mesoame-
ricanos y se reflejé en sus sistemas
cromaticos. Si el rojo es el color “cul-
tural” por excelencia, es también una
expresion de la luminosidad. En ma-
ya yucateco, chak ek, literalmente “la
estrella roja”, es el lucero de la mafia-
na, mientras que en nahuatl clasico el
nombre del ocre rojo, tlauitl, procede
de la misma raiz que tlauilli, “la clari-
dad”, “la luz”. Por ello, tlahuilcopa era
“el rumbo de la luz” o sea el Oriente.

Este interés por la luz condujo a
otra oposicion entre rojo, negro y blan-
co. En efecto, el rojo no era el tinico
color luminoso, pues el blanco encar-
naba también la claridad. Hallamos
en los diccionarios que tlaztallotl se

traduce por “brillo del dia, de la luz,
blancura de la manana” y que al ori-
gen de tal palabra se encuentra iztalia,
“dar lustre blanco”, un verbo derivado
de iztac.

Ademas, este nexo entre la lumi-
nosidad y los colores blanco y rojo es
reforzado por las descripciones de los
astros solares y lunares, las fuentes
de luz diurna y nocturna, en la obra de
Sahagun. Los indios que participaron
en la elaboracion del Cddice Florenti-
no comentaron acerca del Sol que al
amanecer podia salir “de color de san-
gre, rojo brillante, colorado” o bien
“palido, de cara blanca, descolorido”.
Por su parte, la Luna era “como un
gran comal de tierra —muy redonda,
circular— era como si fuese roja, de
un rojo brillante e intenso. Y luego,
cuando ya habia recorrido una parte
de su trayectoria, cuando se habia ele-
vado, se volvia blanca [...] Entonces,
parecia palida, muy blanca”.

Es interesante constatar que en
pueblos indigenas contemporaneos,
por ejemplo entre los totonacos y los
otomies, el color tipico de la Luna si-
gue siendo el rojo porque el astro se-
lenita se vincula con la sangre mens-
trual de las mujeres y la fertilidad.
Asimismo, los tepehuas asignan a la
Luna un cromatismo doble que se ma-
nifiesta bajo la forma de una pareja de
dueftios: el sereno amarillo y el sereno
rojo. Esta informacion es valiosa por-
que establece un paralelismo entre las
creencias indigenas actuales y el cam-
bio de luz y de color en la Luna que
senalaron los antiguos mexicanos.

En oposicion al polo luminoso que
constituian blanco y rojo, suponemos
que el negro traducia la ausencia de
luz, 1a falta total de claridad. Mas alla
de esta evidencia, nos interesa refle-
xionar sobre la idea de “lo oscuro” en-
tre los nahuas. Para acercarnos a este
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concepto nos interrogamos sobre las
caracteristicas de la morada de sus
muertos conocida por su oscuridad:
el Mictlan, es decir, “el lugar de la
muerte”. En las fuentes, este espacio
es descrito como una “casa de perpe-
tuas tinieblas donde ni hay ventana
ni luz ninguna” y un lugar donde rei-
naban “las nieblas y las tinieblas de
la muerte”.

Esta ultima alusién es particular-
mente elocuente porque, en ndhuatl,
la niebla se dice ayauitl y reconoce-
mos en esta palabra una raiz que re-
cuerda el sustantivo yauitl, igualmente
presente en los nombres del “negro”:
yappalli, yappaltic y yappaleua. Asi,
cabe la posibilidad de que mediante
el uso de yauitl —cuyo significado
se aproxima a “lo moreno”, “lo oscu-
r0”"— naciera una conexion entre la
neblina y los colores oscuros. Con
base en esta suposicion, avanzamos
que, en la cultura nahuatl, la ausen-
cia de luz se asociaba con la noche
pero también con la niebla.

Ahora bien, sabemos que durante
la noche no se perciben los grados lu-
minicos de los colores, mientras que
la neblina es un fenémeno que opaca
los contrastes entre éstos. Por consi-
guiente, al existir una eventual rela-
cién entre los nombres de colores
oscuros y la bruma, presumimos que
palabras como yappalli o yappaltic ha-
bian de expresar, mas alla de su senti-
do literal de “negro’, la invisibilidad o
la mala visibilidad del color provoca-
das por este fenomeno atmosférico.

Todo ello nos lleva a intuir que,
en las obras pictoricas, la falta de luz
se debia representar mediante tonos
oscuros pero sobre todo disminuyen-
do los contrastes entre los colores o
matizandolos. Y de hecho, es de notar
que en el Codice Borgia, manuscrito
prehispanico del centro de México, los
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cuerpos de los dioses asociados con la

noche, la Luna o las estrellas como
Tezcatlipoca, Quetzalcoatl o Tlahuiz-
calpantecuhtli se pintaron con degra-
daciones de gris y de negro —obsér-
vese los circulos grises sobre fondo
negro en los cuerpos de Tezcatlipoca
(pagina opuesta) y Quetzalcoatl (arri-
ba); asi como las rayas grises en la
cara negra de Tlahuizcalpantecuhtli
(abajo, ver figuras a color en la terce-
ra de forros).

Finalmente, el doble sentido del
término poyauac, que significa a la
vez “matizado” y “moreno”, apoya esta
idea. En efecto, este nombre de color
tiende a probar lingiiisticamente que
para conferir un caracter “moreno”
u “oscuro” a los objetos es necesario
matizarlos. Ademas, el vinculo entre
poyauac y el verbo tlapoyaua, “ano-
cher”, confirma que las cosas more-

nas o matizadas son las que se ven
como a la caida de la noche.

Para concluir sobre este interés
por la luz y las oposiciones polares
que engendr6 en la tradicion croma-
tica nahuatl, insistimos en que la ne-
grura o “lo oscuro” pudo ser ligado a
la neblina y a la mala visibilidad del
color que genera. Coincidimos con la
investigadora Diana Magaloni quien
explic6 como, en la pintura mural de
Teotihuacan, una de las formas de ex-
presar la oscuridad habia sido el uso
de colores matizados que contrasta-
ban levemente entre si. Proponemos
que la luminosidad, en cambio, era
evocada mediante el blanco y el rojo,
colores de los astros, y sugerimos que
el alto contraste que se producia entre
ellos pudo ser una expresion de la di-
ferenciaciéon de las cosas, resultado
de la primera aparicion del color en el

momento en que emergio6 la luz.

Colores “secos” y colores “humedos”

La importancia conferida al ciclo
vegetal y en particular a la vida de
la planta de maiz entre los antiguos
mesoamericanos llegé a tal grado que
las clasificaciones de vegetales y co-
lores se influian mutuamente. Asi,
junto con la oposicién entre claro y
oscuro, la division en fresco y seco, o
maduro y tierno eran criterios de ca-
tegorizacion cromaética relevante en
la cultura y la lengua nahuatl.

Al analizar la etimologia de varias
voces encontramos que algunos ma-
tices eran conectados con etapas del
crecimiento de las plantas. Por ejem-
plo, nombres de colores como coztic
o cocauhqui —ambos se traducen por
amarillo— parecen aludir al aspecto
seco de la vegetacion pues averigua-
mos que su raiz comun derivaba de
kasd, una palabra tarahumara que sig-



nifica “paja” o “zacate”. Por otra parte,
camilectic, “cosa morena o fruta que
pinta”, es un término que asocia cla-
ramente el color amarillo o moreno
con las épocas de madurez de las plan-
tas y frutas.

De la misma manera, el campo
semantico de cocauhqui, “cosa amari-
1la”, remite al caracter seco y madu-
ro de los cereales como el trigo en
la colonia y probablemente el maiz
en tiempos prehispanicos. En efecto,

cogcauia, “pararse amarillo”, se usaba

también con el significado de “sazo-
narse y secarse los panes”, mientras
que cogcauiztoc aparecia como “estar
seco, maduro, hablando del trigo”. A
partir de estos ejemplos, percibimos
que los nombres del amarillo, ademas
de cargar con valores cromaticos, po-
dian evocar los tiempos de madurez
o de sequedad de los vegetales.

En contraparte, algunas palabras
de la categoria de verdes y azules co-
mo xoxoctic, Xoxouhqui y xoxouia se re-

ferian mas bien a la vegetacion en su

aspecto fresco y tierno e incluso trans-
mitian la nocién de crudo. Estas sig-
nificaciones miiltiples de los términos
cromaticos aluden a estados vegetales
tiernos y aguados, correspondientes a
la juventud de las plantas. En este sen-
tido, resulta notable que xoxouhqui sea
uno de los patronimicos atribuidos a
Tlaloc, la deidad de la lluvia y de la
tierra, cuyo ambito de poder era pre-
cisamente la mitad infraterrestre del
universo, humeda y fria. Asimismo,
vale la pena subrayar que en la pro-

vincia de Tlaxcala la esposa de este
dios acuatico y terrestre se llamaba
Matlacueye, un nombre que viene del
producto colorante matlalli y que quie-
re decir “su falda es azul o verde”.
En su conjunto esta informacion
comprueba la existencia de dos po-
los cromaticos relacionados con las
grandes etapas del ciclo vegetal. Aho-
ra bien, en el México prehispanico el
ano solar se segmentaba en dos esta-
ciones conocidas como la temporada
de lluvias y la temporada de secas.

Conforme transcurria el afio, el aspec-
to del maiz y de las demas plantas
cultivadas se transformaba desde lo
tierno hacia lo maduro, desde lo azul-
verde hacia lo amarillo. Esta division
temporal marcada por una oposicién
cromatica se descubre incluso en el
nombre de una de las dos estaciones
ya que la época de lluvias era xopan,
el “tiempo verde”.

Un pasaje del Cadice Florentino
confirma estas ideas al describir el
momento en que cesaban las lluvias,
es decir el paso de la temporada hu-
meda a la seca, mediante la metafora
de la aparicion del arcoiris: “Y decian
—era sabido— que si aparecia [el arco-
iris] encima de los magueyes, por su
aparicion, el verde desaparecia, se vol-
vian amarillos, se secaban, se volvian
rojos, quedaban secos’”.

Aqui el rojo se suma al amarillo pa-
ra expresar el momento de madurez
de las plantas. Como vimos, este color
era tipico de la luz solar y por lo tanto
es logico que se asocie también al se-
camiento de los magueyes. Con base
en estos datos, proponemos que los
rasgos cromaticos caracteristicos de
los estados vegetales llegaban a con-
tagiarse a las etapas del ciclo anual,
tal y como se refleja en los nombres
de los dioses acuaticos que domina-
ban uno de estos periodos.

Colores “calientes” y colores “frios”

Existen evidencias de que el color
puede producir sensaciones mas alla
de lo visual. Asi, en numerosas cultu-
ras el azul se concibe como un color
frio mientras que el rojo y el amarillo
se consideran calientes. Sin embargo,
la asignacién de un carécter caliente
o frio a un tono es puramente con-
vencional y nunca se puede postular
a priori. Al respecto, es interesante
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puntualizar que los europeos vieron
el azul como un color caliente duran-
te gran parte de la Edad Media. Pa-
ralelamente, un rasgo sobresaliente
de la taxonomia mesoamericana es
el ordenamiento de seres y cosas a
partir de la dicotomia frio-calor. En la
época prehispanica, los hombres, los
estados patologicos, los alimentos, los
animales y las plantas se clasificaban
en calientes y frios segtin la relacion
privilegiada que compartian con uno
u otro de los espacios cosmicos.

Hasta donde averiguamos, el voca-
bulario cromatico ndhuatl no cuenta
con palabras que transmitan explici-
tamente las ideas de frio o de calor.
Tal vez el rojo pueda interpretarse co-
mo un término “caliente” porque chi-
chiltic procede de chilli, “el chile”, un
fruto picoso y por lo tanto de calidad
“caliente”. En complemento, notamos
gue en maya yucateco chac, “rojo”, se
asocia con la accion de cocer, con lo
caliente y el calor.

Entre los nahuas, el rojo es el uni-
co matiz del que inferimos la natu-
raleza caliente. Como acabamos de
decir, este aspecto se refleja indirec-
tamente en la terminologia cromatica
con el caso de chichiltic, pero sobre
todo ejemplos extraidos del ritual o

de la vida cotidiana evidencian nexos
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entre el rojo y el calor. Dos situacio-
nes permiten ilustrar este caracter
“térmico”.

En la fiesta de Izcalli, segtiin rela-
tan los informantes de Sahagun, se
llevaba a cabo una comida para hon-
rar al dios del fuego. En tal ocasion
se comian tamales de bledos verdes
acompanados de camarones con aji,
los acocilti, que se preparaban en un
caldo llamado chamulmulli (“mole de
chamulli”). La fuente insiste en que
este ultimo alimento se caracterizaba
por ser muy caliente y también rojo,
pues encontramos que, en ndhuatl,
chamulli significa “camarén” pero tam-
bién “plumas finas de color rojo vivo”.
Ademas, los camarones de rio o acoci-
les en su estado natural son grisaceos,
pero al cocerse adquieren una fuerte
coloracién roja. Con esta descripcion
de comida ritual aparece entonces
una primera prueba del vinculo que
pudo existir en la antigua cultura na-
huatl entre el rojo, 1a coccién y lo ca-
liente.

En alguna parte del Codice Floren-
tino se dice que los mellizos eran se-
res que tenian la capacidad de “apode-
rarse” del calor de los bafios de vapor
y hasta impedian la coccién de los ta-
males al pasar cerca de las ollas. Esta

circunstancia se justificaria por su ca-

racter frio ya que, de acuerdo con Al-
fredo Lopez Austin, el alma “caliente”
o tonalli que los dioses creadores des-
tinaban a cada bebé se tenia que divi-
dir, en el caso de los gemelos, entre los
dos individuos que ocupaban el vien-
tre materno. Esta carencia de fuerza
animica caliente permitiria explicar,
segun este investigador, la avidez de
calor tipica de los mellizos. En todo
caso, es interesante recalcar que en-
tre las entidades calientes que apete-
cian los gemelos, los informantes de
Sahagtn citan, ademas del temazcal y
del fuego de cocina, el color rojo con
el cual se tefiia el pelo de conejo lla-
mado tochomitl.

Reflexiones finales

Gracias a estos ejemplos y mediante
esta recopilacién de vocabulario cro-
matico en nahuatl clasico se puede
ver, parcialmente, qué aspectos del
color captaron la atencion de los ha-
blantes. El examen de la etimologia
descubre los distintos significados
de cada término y revela que ningtin
matiz era concebido exclusivamente
con base en su valor cromatico sino
que cargaba siempre con otras sig-
nificaciones. Por medio de su deno-

minacioén, los colores se integraban



en los “casilleros” que conformaban
la taxonomia nahuatl, y la 16gica del
sistema cromatico se compaginaba, a
grandes rasgos, con los principios ba-
sicos de la cosmovision.

En efecto, los criterios de clasifi-
cacion separaban un grupo de colores
luminosos, claros, secos y calientes,
de otro cuya naturaleza era mas bien
oscuray humeda, y postulaban la exis-
tencia de un triangulo cromatico que
funcionaba a partir de la oposicion
y la complementariedad de pares de
colores. Esta estructura tripartita y
a la vez binaria nos recordé uno de
los esquemas sobresalientes del pen-
samiento mesoamericano: el mundo

puede dividirse en dos o tres esferas

cosmicas sin que eso implique una
contradiccién cualquiera.

El anélisis lingiiistico muestra tam-
bién que el sistema del color se cons-
truia alrededor de parejas cromaticas
originadas en el contraste. Los pares
blanco-negro y rojo-negro, por ejem-
plo, remitian a las ideas de claridad y
oscuridad, mientras que el binomio
amarillo-azul traducia mas bien la
oposicion entre la humedad y la se-
quedad. Asi, las parejas de colores an-
tagonicos eran simbolos de la sucesion
del dia y de 1la noche o, a nivel del ci-
clo anual, evocaban el ritmo de las es-
taciones. Los juegos con estos colores
tienden a reflejar, entonces, los fun-

damentos de la visiéon del mundo na-

huatl que descansaba esencialmente
en la alternancia de los opuestos-com-
plementarios.

Finalmente, el rojo se destaca co-
mo el polo de lo caliente pero la sola
lingtiistica no permite establecer cudl
fue la eventual contraparte fria de
este tono. Es imprescindible efectuar
estudios complementarios, en particu-
lar acerca del manejo del cromatismo
en el arte y en el discurso mitolégico a
fin de seguir desenredando este com-
plejo sistema cromatico que elabora-
ron los antiguos nahuas.

Elodie Dupey Garcia
Estudiante de doctorado en la Ecole Pratique des
Hautes Etudes, Paris.
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IMAGENES

Pp. 21, 23 y 30: “El arte plumaria”, Cédice Florentino,
vol. Il, fol. 371 v.-875 r.; pp. 25, 26 y 27: “Mantas ritua-
les”, Cédlice Magliabechiano, fol. 5r.y 6 r. P. 28: “Quet-
zalcoatl”, lamina 19 (detalle); “Tlahuizcalpantecuhtli”,
lamina 19 (detalle); p. 29: “Tezcatlipoca’, lamina 17
(detalle), Cédice Borgia. P. 31: “Arcoiris”, Cédice Flo-
rentino, vol. I, fol. 238 .
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