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Con frecuencia depositamos el
desprecio y admiracion de
nuestra risa en los afanes que
hacen al artista tomar la ciencia
como musay al cientifico buscar
desde su mundo especializado
una seria ambicion estética. Este
es uno de los efectos menores
del divorcio occidental moder-
no entre la mente cientifica y
su contraparte cultural. Hay po-
cos ejemplos que ilustran tan
bien este fendmeno como la
obra fotogréfica del doctor G.
B. Duchenne.

Médico reconocido como fi-
gura fundamental de la fisiologia
moderna, maestro de Charcot
y “abuelo académico” de Freud,
Duchenne de Boulogne poseia
una enorme ambicién artistica.
El doctor dio la misma impor-
tancia y seriedad a su trabajo
como contribucién a la ciencia
y al arte. El mundo cultural de
la Francia de su época no pudo
mas que descartar sus esfuer-
zos. En contra de sus propias
intenciones, la obra fotografica
de Duchenne, al asumir una
posicién servil frente a la tradi-
cién pictérica romanticista, cues-
tiond la validez de la misma.
Incluso en estudios y lecturas
contemporéneas de su obra, el
interés analitico tiende a igno-
rar 0 a dar poca relevancia a la
serie de fotografias con las cua-
les Duchenne pretendia “corre-
gir los errores de la imagina-
cion” de los autores pasados,

presentes y futuros del canon
artistico occidental. El titulo de
su obra, publicada en 1862, ex-
presa claramente su intencion:
Mecanismo de la fisionomia
humana o analisis electro-fisio-
l6gico de la expresion de las
pasiones, aplicable a la practica
de las artes plasticas.

En la introduccion a la “Sec-
cion cientifica”, Duchenne se
disculpa por ofender “el gus-
to” de sus lectores al escoger
modelos con rostros tan norma-
les, incluso feos. Continda ex-
plicando que su eleccion es ne-
cesaria para cumplir con los
requerimientos cientificos y
—muy importante— aclara
gue detrés de ella no se debe
ver ninguna relacién con las re-
pugnantes y bajas intenciones
de la surgiente “escuela realis-
ta” en las artes plasticas. Asf,

a lo largo de su texto, el doctor
logra hacer lo que pocos artis-
tas logran aunque se lo pro-
pongan: crearse enemigos en
todos los campos. Aungue
aceptando su contribucién para
el estudio anatémico, el roman-
ticismo académico pronto se
ofendi6 por la inocente arro-
gancia con la cual este ignoran-
te cientifico alteraba las expre-
siones de las mas admiradas
obras maestras con su pincel
eléctrico. Los realistas, por su
parte, aunque interesados en la
““Seccion cientifica” de su traba-
jo, se horrorizaban frente a las

fotografias de la “Seccién estéti-
ca”, que reproducian en los mo-
delos las situaciones y pasiones
humanas més “nobles™, como
Felicidad material mezclada
con dolor, un estudio psi-
colégico y estético de la expre-
sién que resulta del conflicto
entre alegria y llanto (pagina
opuesta), y Nun con profunda
tristeza en su lado izquierdo y
con gozosa alegria en su lado
derecho (en esta pagina).

Las contradicciones podrian
parecer un capricho de la sensi-
bilidad y educacion del doctor:
de su idiosincrasia. Sin embargo,
exteriorizan de forma incompa-
rable el conflicto cultural que
se dio en las artes con la apa-
ricién de la fotografia, sus apli-
caciones tempranas y su lenta
aceptacion como medio artisti-
co. Por el medio mismo y su con-
texto histérico Duchenne sélo
podia ver las imagenes que pro-
ducia como instrumentales;
puntos de referencia para la
creacion de verdaderas obras
de arte, es decir, esculturas y
pinturas. De hecho, ya habien-
do perfeccionado su aparato
eléctrico, Duchenne inicialmen-
te contrat6 dibujantes para re-
producir, en vivo, las expresio-
nes inducidas a su modelos. No
hace falta decir que esto no
resultaba muy préactico. Por ne-
cesidad, Duchenne acept6 la
fotografia como medio legiti-
mo para la documentacion
cientifica; de ahi al medio artis-
tico faltarian décadas. e
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