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Las aves en el imaginario
Mesoamericano

MARIA DE OURDES

En las innumerables paginas de la his-
toria se puede constatar que los hombres
de todos los pueblos han establecido y
mantenido diferentes grados de depen-
dencia con el medio fisico y biolégico,
debido, principalmente, a las maneras de
enfrentar y buscar soluciones a los pro-
blemas materiales cotidianos, asi como

en la batalla incesante que se libra por
encontrar una explicaciéon adecuada
para aquellos fenémenos y aconteci-
mientos que superan los limites de la
experiencia, entendimiento y control
ordinarios. En consecuencia, y acorde
con las necesidades del momento his-
térico, se puede decir que para hacer
discernible y satisfactoria la o las respues-
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tas para aquellos acontecimientos y fe-
némenos incomprensibles, cada pueblo
implementa los mecanismos para elegir,
estructurar, modificar y enriquecer, en
téminos reales y simbolicos, el conjun-
to de elementos que conforman la ma-
Cro y microcosmovisién, tanto de si mis-
mos como del universo.

Figura 1. Representacién de puma en el muro
noreste del Pértico Norte del Conjunto Jagua-
res, Sector 2, La Ventilla, Teotihuacan.

Como parte del sistema ideolégico,
los simbolos hacen posible crear y re-
crear las representaciones mentales
que los seres humanos nos forjamos
sobre el ambiente circundante. La im-
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portancia de este tipo de procesos resi-
de en el apoyo que proporcionan para
aminorar el temor que produce lo des-
conocido e inexplicable, ademas de
que los simbolos son excelentes auxi-
liares en el enfrentamiento, participa-
cién, apropiacién y dominio del esce-
nario fisico e imaginativo con todos los
recursos que la naturaleza y la cultura
proveen. Por esta razén, no debe ex-
tranar al lector el hecho de que, por
medio de los mecanismos de valoracion

|y culturizacién de los elementos toma-

dos de la naturaleza, se haya logrado
establecer una rica gama de vinculos
simbélicos que enlazan a los seres vi-
vos con los acontecimientos naturales
y, desde luego, a éstos con el hombre.

Como prueba de ello, baste tan sélo
mencionar el registro de acontecimien-
tos y la carga simbélica contenida en
las representaciones graficas de las for-
mas animales que se han venido pro-
duciendo en casi todas las expresiones
artisticas de los pueblos; algunos ejem-
plos sobresalientes son las conocidas
pinturas rupestres plasmadas en la cue-
va de Altamira situada en Santillana del
Mar, Espafia, o bien en las numerosas
muestras de arte parietal neolitico de las
mesetas de Tassili n"Ajjer en Argelia, al
norte del Sahara, o en las menos cono-
cidas, pero no por ello menos impor-
tantes, cuevas La Pintada y 1a de las Fle-
chas, en Baja California, México.

Al ser creaciones de la mente huma-
na, este tipo de manifestacién cultural
desempeia un papel relevante al cons-
tituir un vehiculo para representar la
concepcién de una realidad explicita;
sobre todo si se toma en cuenta que la
imagen de lo que se percibe y se plas-
ma —ya sea en un muro, en papel, en
un lienzo, u otros materiales— es, en
si, una forma de expresar un conoci-
miento. Sin embargo, no debemos de-
jar a un lado el hecho de que en cada
una de ellas han quedado impresas las
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posiciones antropocentristas y la idio-
sincrasia de un pueblo, ya sea por tra-
tarse del resultado de un ejercicio si-
quico individual o como producto de
una necesidad colectiva, ademas de
estar plasmadas en un estilo y técnica
especificos. El ensamble de estos facto-
res ha sido determinante para que, con
base en un tema naturalista, se gesta-
ran diferentes grados de estilizacion y
transmutaci6n figurativa, convirdiendo
de esta manera al motivo u objeto na-
tural, sea éste una planta o una especie
animal, en un concepto expresado sim-
bélicamente.

Por medio de los vestigios de cier-
tos elementos arquitectdnicos, de las
muestras de ceramica arqueoldgica, de
la informacién toponimica, de los c6-
dices, crénicas y de otras fuentes y evi-
dencias, queda al descubierto la exis-
tencia de una estrecha y compleja rela-
cion hombre-naturaleza, la cual, fue sin
duda, particularmente el principio rec-
tor en las ideologias de las culturas
mesoamericanas. Ese mismo principio
continta vivo hoy dia en las diferentes
etnias que habitan en nuestro pais,
como es el caso de los chatinos del ex
distrito de Juquila, situado en la por-
cion sudoccidental de Oaxaca, quienes
conciben el cosmos como un sistema
ecoldgico en el que los hombres, los
animales, los espiritus, los antepasados
y los parajes o ciertos puntos geografi-
cos de la regién que ocupan, alternan
€ interactian unos con otros con el
objeto de mantener un equilibrio en
el universo.

Al ser tan vasto el bagaje cultural de
nuestro pais no resulta dificil compren-
der que, con el solo estudio de la pin-
tura mural prehispanica, por ejemplo,
se puede penetrar —utilizando como
herramienta la iconografia— en un
mundo de ideas, costumbres y credos
que fueron narrados y perpetuados en
los muros de las edificaciones civiles y

religiosas de los pueblos mesoamerica-
nos por medio de la forma y el color,
para asi conocer mas sobre esa relacion
hombre-naturaleza,

Como toda fuente de expresion pri-
maria, la pintura mural es una herra-
mienta fundamental en el estudio del
mundo prehispanico, porque a pesar
de que cada persona puede apreciarla
de diferente manera de acuerdo con
el desarrollo de su sensibilidad y juicio
estético, asi como segin la disposicién
que tenga para percibir y entender su
contenido en funcién de sus conoci-
mientos e intereses en un momento
determinado, es innegable que cada
escena pictorica es un legado de la pre-
sencia de quienes nos antecedieron y
dejaron en cada trazo informacién con-

- densada de su forma de vivir, sentir y

pensar, dicho de otro
modo, la pinturamural .
prehispanica es un ge- 5
nuino producto de la
historia.

Gracias a los estudios
multidisciplinarios que
se estan llevando a cabo
acerca de la pintura
mural prehispanica, se
han podido categorizar
los temas a los que aque-
llos pintores dieron pre-
ferencia, los cuales se hallaban directa-
mente relacionados con las funciones
que se destinaban a cada tipo de cons-
truccion. Al respecto, De la Fuente se-
nala que en los templos, cdmaras, re-
cintosy conjuntos la tematica puede ser
entendida desde la menos frecuente
perspectiva cotidiana hasta la de caréc-
ter bélico, de fondo histdrico, narrati-
vo, conceptual, cosmogénico o la de
contenido ritual y religioso.

En términos generales, el repertorio
iconografico se compone de figuras
humanas —deidades, sacerdotes, no-
bles, guerreros y cautivos—; animales,
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—diferentes especies de vertebrados e
invertebrados, en especial felinos como
jaguares y pumas (Fig. 1); serpientes;
perros y coyotes; peces, tortugas, cara-
coles y conchas como simbolos acuati-
cos; mariposas y un buen nimero de
aves que figuran en diversos contextos
y momentos; asi como plantas y flores.

De todos los grupos de animales, el
mas diverso y frecuente es el de las aves,
ya sea por encontrarlas en disefios na-
turalistas o porque forman parte de
metiforas.!

La presencia de las aves en la pintu-
ra mural prehispanica puede entender-
se desde dos perspectivas, esto s, como
motivos complementarios o decorativos
de las escenas, o bien como parte de los
elementos que integran los atuendos y
tocados. Pero, por otro lado, se lasiden-

Figura 2. Reconstruccién del mural Aldea maya a
orillas del mar, Templo de los Guerreros, Chichen
Itza. Tomado de Morris et al. 1931.

tifica como figuras independientes en
el discurso simbélico. Para ilustrar este
planteamiento, a continuacién revisaré
algunos ejemplos, seguidos por su ubi-
cacién en un contexto tematico.
Empecemos por asomarnos en el
ambito de la cotidianidad. En éste es
posible incluir uno de los murales co-
nocido por los estudiosos como el de
la Aldea maya a orillas del mar, que se
localizaba en el Templo de los Guerre-
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ros en Chichen Itza (Fig. 2). La deno-
minacién obedece a que en él son re-
latadas algunas de las
actividades ri-
tuales y comerciales
de un pueblo maya du-
rante el periodo Clésico, te-
niendo por escenario la linea cos-
tera. Desde un punto de vista biol6-
gico y ecoldgico, en esta escena es
posible apreciar una muestra de la
variedad de especies animales que
los mayas conocian, pues figuran
diferentes peces, caracoles, una
tortugay en la parte central del mu-
ral se aprecia, en actitud de vuelo en pi-
cada, a una garza (Ardea herodias) como
complemento de la composicion. Sin
duda, la escena constituye un registro
veridico de los recursos disponibles y es-
pecies con las que se convivia, y que, se-
guramente, eran objeto de uso y estima.

En el mismo edificio se hallaron
pequerios fragmentos de un mural que
probablemente se encontraba, segiin
Morris, en el mismo cuarto de la esce-
na de comercio. En dos de ellos figu-
ran como elementos decorativos otras
especies de aves, pero, en razoén del re-
ducido tamaiio de los fragmentos, no
me es posible sugerir mas acerca de la
funcién que se les debi6 haber asigna-
do. Por sus caracteristicas fisicas y el co-
lor, he reconocido a un martin pesca-
dor verde ( Chloroceryle americana), a un
pico gordo azul (Guiraca caerulea) y a
una clorofonia frentiazul ( Chorophonia
occipitalis).

En este mismo tenor cabe conside-
rar a los dos tipos de palomas (tal vez
Zenaida sp. y Columba sp.) que forman
parte del mural de los animales mitol6-
gicos, situado en uno de los edificios teo-
tihuacanos de la Zona 4. En dicho mu-
ral se aprecia una cenefa compuesta por
bandas decorativas que representan
agua en donde se mueven, en diferen-
tes niveles, animales fantasticos que re-

Figura 3. Disefio esquematizado de un colibri en
el piso de La Plaza de los Glifos, La Ventilla, Teo-
tihuacan. Foto de Eduardo A. Cerezo.

cuerdan afelinos y serpientes, junto con

las que se aprecia otra banda en

la que se encuentran palomas
entre gotas de agua.

Un 1ltimo caso en el
que las aves son elementos
decorativos o comple-
mentarios es el de los

murales 1-2 perte-
necientes al Porti-
co 13 del Conjun-
todel Sol en la Zona
5A de Teotihuacan.
Basicamente la escena
se compone por la silueta principal de
un felino con plantas de maguey aso-
ciadas que se sobreponen a su cuer-
po. El que parece ser un jaguar des-
cansa sobre una banda que aparenta
ser agua con estrellas en su interior.
La composicién se ve complementa-
da por flores, mariposas y unas seis ave-
cillas en vuelo con virgulas saliendo de
los picos, en clara alusién a la emision
de un canto simboélico, a lo que se
suma la cenefa que encuadra la esce-
na y que esta formada por simbolos
compuestos de flores en cuya base se
unen y alternan conchas y caracoles.
La suma de todos estos elementos
animales y vegetales confirman su im-
portancia para construir un discurso
pictdrico.
Por su parte, contrastan los disefios
lineales pintados de color rojo que re-

Figura 4. Colibri en el tocado del personaje cen-
tral del mural Los Sacrificadores, en Mulchic, Yu-
catin. Dibujo de Laura Dominguez.
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presentan a colibries y que son parte
del conjunto de glifos que adornan el
piso de la Plaza de los Glifos, ubicada
en La Ventilla en Teotihuacan, mismos
que no pueden ser considerados como
simples elementos decorativos debido a
su sencillez, sino, mas bien, deben con-
siderarse como parte de una serie de for-
mas glificas, las cuales alin no son inter-
pretadas (Fig. 3).

Al seguir tan sélo la pista de los co-
libries nos podemos percatar, por un
lado, de la existencia de una riqueza
plastica y, por el otro, de los diferen-
tes contextos en que fueron ubicados.
Al respecto, y tomando como base la
descripcion hecha por Staines sobre
el mural llamado Los sacrificadores,
perteneciente al sitio arqueoldgico de
Mulchic, situado en Yucatin, descu-
bri, como parte de los elementos que
componen el tocado que porta el per-
sonaje central, a un ave de pico largo
y afilado. Por el analisis de la forma
general del cuerpo, por el diseno de
la cabeza pequefia y proporcionada
en relacién con el mismo y en fun-
cion del tipo de cola y la forma suge-
rente del pico, que es un rasgo dis-
tintivo en la familia Trochilidae, con-
sidero que se trata de un colibri, pero
fantastico a decir por sus rasgos des-
mesurados (Fig. 4).

Dos puntos son dignos de sefialar en
este caso. En primer término, no deja
de ser interesante encontrar recreada
en forma ponderada a un ave cuyas di-
mensiones en la naturaleza son muy pe-
quenias. En segunda instancia, se en-
cuentra el hecho de registrar la presen-
cia de un ave no como individuo
independiente, sino que forma parte
de un tocado, lo que indica otros usos
yvalores, sobre todo si se considera que
este mural es la memoria grafica de un
acontecimiento bélico. De acuerdo con
lo anterior, ;c6mo se debe entender y
justificar la presencia de un pequefio co-



nom. 45 ENERO-MARZO 1997

LR AR AR L O A A L e I I A A N N N N A A A N N N N NN R R )

Figura 5. Ave fantastica teotihuacana. Tomada
de Miller, 1973.
libri en un tocado? La respuesta a tal
interrogante se puede encontrar en sus
habitos. Se sabe que los colibries no son
sociables y que entre sus patrones con-
ductuales se ha comprobado la tenden-
cia a hacer delimitaciones territoriales
bien establecidas, pues ahuyentan a
cualquier invasor y los individuos de una
misma especie s6lo interactiian duran-
te la época de reproduccién. Este com-
portamiento ha sido la pauta para que
en el ambito antropocéntrico se les atri-
buya dotes de fiereza y se les vea como
grandes combatientes, argumentos que
se ven reforzados si se suman al gran do-
minio que tienen sobre sus movimien-
tos y a su intensa actividad diaria.

Al ser considerados como pequeiias
maquinas voladoras agresivas, es pro-
bable que las caracteristicas fisicas y los

patrones conductuales de los colibries

se sobrevaloraran, lo que permitiria su
asociacion con el sacrificio humano,
con el alma de los guerreros muertos
en batalla y con el oriente. Con base
en estos conceptos es posible que el co-
libri magnificado que luce el persona-
je de Mulchic en su tocado funja como
una insignia o emblema del guerrero,
alidentificarlo con la misma carga sim-
bélica atribuida el colibri.

Bajo esta misma categoria de aspec-
tos bélicos se puede considerar al gru-
po de aves fantisticas teotihuacanas, las
cuales se caracterizan porque unas por-
tan virgulas sencillas y otras virgulas flo-
ridas, y algunas de ellas visten arma-
duras y pueden presentar o no una es-
pecie de penacho. Se les ha dado el
nombre de fantasticas principalmente
porque, en conjunto, sus rasgos anat6-
micos no son equiparables con los de
alguna especie conocida, sino que mas
bien se trata de un por demas intere-
sante producto del juego combinato-
rio con varias especies y las necesida-
des de expresién simboélica magica
(Fig. 5). Entre las aves que pudieron
estar presentes como modelos en la
mente de sus creadores estarian, en mi
opinién, un aguila, un cracido y una
guacamaya, a las que se les doté de atri-
butos desmesurados o, en otras pala-
bras, sobrenaturales, lo que sin duda
refleja tanto el interés y estima que se
tenia por las aves como su importancia
dentro del terreno iconografico.

Por sus rasgos fisicos y de disefio
puede suponerse que formaban parte
de una misma serie emblemdtica con
implicaciones bélicas, a decir de los ele-
mentos que llevan algunas de ellas, ade-
mas de sefialarnos la presencia de cas-
tas militares.

Figura 6. Aguila tirana representada en Tetitla,
Teotihuacan.

Existe varios ejemplos del uso de las
aves en los contenidos de naturaleza ri-
tual/religiosa. Uno de los casos mas in-
teresantes por su elocuencia plastica es
el de la singular representacion del agui-
la tirana (Sprizaetus tyrannus) que se apre-
cia todavia en los muros de Tetitla, en
Teotihuacan. Por su distribucién geogra-
fica, asi como por las caracteristicas mor-
fologicas més conspicuas y factibles de ser
comparadas con la imagen, me es posi-
ble sugerir que esta ave de presa fue se-
leccionada para representar un acto par-
ticular de sacrificio ritual (Fig. 6). Mi hi-
potesis descansa en la recreacién de la
sangre, la cual brota gota a gota o provie-
ne copiosamente de la boca. A esto hay
que sumar la franca actitud que tiene el
ave para remontar el vuelo, de acuerdo
con la posicién de las alas y de no insi-
nuarse ningin tipo de percheo. Esto me
permite plantear una posible asociacion
del 4guila, en términos genéricos, con el
sol que es el dador de la vida, ese sol que
recorre su camino del alba al ocaso en
un morir y renacer eterno simbolizado
por el vuelo poderoso ascendente y des-
cendente del 4guila, que ademas posee
una significacién dual, pues se le ha aso-
ciado tanto con la vida como con la
muerte, al tratarse de un ave rapaz.

Eduardo A. Cerezo
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En el terreno concepual he inclui-
do a las dos auras o zopilowes ( Cathartes
auin) que estan posados sobre dos ca-
racoles de gran amano, los cuales su-
jetan con el pico empleando una espe-
cie de collar y que se encuentr tam-
hien en los cuartos del recinto de
Tetitla; en Teotthuacan (k. 7)), En esta
escena ¢s de gran importancia senalar
que mientras que del caracol se tles-

pr ende un sonido, ¢l cuil es represen-

tado por una virgula, simbolo de la pa-

Figura 7. Zopilote sobre caracol en el Cuarto 22 de
Tetitla, Teotthuacan.

labra, de manera semejante se despren-
de otro, pero que curiosamente no pro-
viene del pico del ave, sino de la parte
posterior de ésta. Este simple detalle
conduce a la reflexién de lo que nos
plantea la composicién pictérica, pues
no deja de ser significativo el hecho de
que, si se toma en cuenta que se trata
de una especie de zopilote que carece
de siringe y que, por lo tanto, no posee
voz, entonces el que no se desprenda
el sonido del pico que seria lo que nor-
malmente se esperaria de un ave, que-
da explicado. Pero, ¢qué pasa con el ca-
racol?, pienso que ante la imposibilidad
de emitir sonidos, el zopilote utiliza ha-
bilmente al caracol como un instrumen-
to SONoOro para propagar un mensaje

queain desconocemos, sin embargo es
evidente 1 importancia L‘t'llll.'l.'pllJiI] e
50 eSO,

Debido a su capacidades sonoras, el
uso de bas aves como transmisoras de
mensajes s comun, Muesira de ello son
las aves de pie, recientemente des-
cithiertas, en los muros de un recinto
porticado perteneciente al pozo 10.en
lo que se conece como el sitio Purifica-
cion-Picimide o Totometla, también en
la zona arqueologica de Teotihuacan.
De acuerdo con su apa-
riencia fisica v el eolorido
del plumaje es posible
que se tratara de indiv
dues de la guacamaya ver-
e o Ara wilitaris (Fig. 8).
En mazon de poriar virgu-
las, pademos suponer gue
st mision es kide Hevar un
MENsAjE, ¥ Par que esto
pueda suceder se requie-
re de vog, v cabe recordar
que las guacamayas son
consideradas las aves mas
ruidosas, facultad que
apoya tanto la determinacién en el mu-
ral como el papel asignado, lo que a su
vez involucra que su descripcion grafi-
ca se haya ajustado a las necesidades del
contexto al que debia de pertenecer, de
ahi que se haya plasmado una guacama-
ya muy particular.

Otra modalidad en cuanto a la fun-
cién de portar un “mensaje”, es la que
se deduce de acuerdo con la accién de
las aves que estin delineadas en negro
y blanco sobre fondo rojo en una posi-
ci6én de aparente procesion en el pozo 12
de Totometla. Estas aves, que parecen
caracaras, transportan con los pies un
atado de aspecto ligero, siendo éste tal
vez de plumas o tela.

Por ultimo, comentaré el caso del
mural 1 conocido con el nombre de
Los pdjaros y que pertenece al grupo B
de Xelha, situado en la zona norte de
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Cuintana Roo. A diferencia de o fque
se ha expuesto, aqui [a escena estd for-
matla T U I'I:J'I'Iill'I'IH'I die avies fue ocu-
pan diferentes posiciones. La forma de
los cuerpos, cabezas y picos es suficien-
tee para afirmar que se trat de dos es
pecies de psiticidos, ésto es, de los nue-
ve individuos que se aprecian, dos son
loros o amazonas, fuecn atencion a la
distribucion geografica debe tratarse
del loro yacateco (Amazena xantholova),
o bien del loro frentiblanco (Amazona
albifrons), ya que ambas especies son
residentes comunes de la Peninsula de
Yucatin y su parecido fisico es notable,
resaltando el plumaje verde con la co-
rona blanca y los parches rojos, uno
ocular y otro en el ala. El anilisis diag-
noéstico de las siete formas restantes
indica que se trata de guacamayas ro-
jas (Ara macao).

De modo particular la guacamaya
roja estuvo inserta en el concepto que
se ha denominado Kinh o Kin (sol-dia-
tiempo), mismo que posee diversas
connotaciones, como la que esta refe-
rida en los textos de contenido profé-
tico del Chilam Balam, en donde se la
encuentra relacionada con la deidad
Kinich Kak Moo, “el sefior de rostro so-
lar, guacamaya de fuego”, o sea el sol
del cenit en la cosmovisién maya. En
los contextos cosmologicos se encuen-
tra también presente, pues las eviden-
cias arqueologicas sugieren que fue una
guacamaya la que descendié a la tierra,
y ella era quien vigilaba la piedra —la
tierra— alla en el Acantin.

En las concepciones del Kinh todos
los momentos del tiempo son llegadas
y presencias de rostros de dioses, los
cuales se relinen y separan en forma
consecutiva y de ese modo ejercen su
influencia. Si a estos conceptos se ana:
de la importancia que el vuelo de las
aves ha tenido para el hombre y que
en este caso se trata de especies grega
rias, mismas que al perchar juntas dar
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Figura 8. Figura de guacamaya en Totometla,
Teotihuacan.

la impresién de una mancha escarlata
en movimiento constante, entonces es
posible pensar que lo plasmado en el
mural es una forma de abstraccién del
tiempo a partir de la realidad conductual
de estas dos especies de psiticidos y de
su asociacién simbolica con el concepto
de soldia-tiempo. Es posible también, sin
ser excluyente, que con la presencia de
loros y guacamayas se estuviera hablan-
do de una naturaleza cambiante, marca-
da por periodos de tiempo definidos,
como los que en su conducta diariay es-
tacional tienen estas especies ruidosas y
de brillantes colores.

A manera de reflexién final, se pue-
de decir que el estudio de las muestras
de pintura mural donde figuran aves
aporta pruebas suficientes para deter-
minar el nivel de conocimientos ana-
tomicos, conductualesy ecolégicos que
el hombre mesoamericano debi6 de ad-
quirir en su relacién con la diversidad
de especies existentes en el medio in-
mediato y en otras regiones, pues sin
duda estos conocimientos fueron la
base que les permiti6 seleccionar y ubi-

car a una especie particular en el con-
texto preciso y de acuerdo con los in-
tereses culturales del momento.
Particularmente, en la pintura mu-
ral teotihuacana y maya se encuentra un
catalogo importante de especies de aves,

' las que en la mayoria de los casos estu-
' vieron relacionadas con conceptosy va-

lores trascendentales, lo que motivé una
asociacién particular entre un ave, un
evento natural y el hombre, lo que im-
plica la existencia de procesos de cultu-
rizacién que hicieron que las aves se con-
virtieran en objetos culturales. @

Notas

En funcién del niimero y diversidad de aves,
he implementado una metodologia destina-
da a conocer la identidad taxonémica de las
especies representadas, asi como a establecer
el conjunto de atributos fisicos y conductua-
les que pudieron haber despertado el interés
por esas especies de aves y no por otras, para
incluirlas en el discurso pictérico de la com-
posicién. El amable lector podra cuestionar-
se el porqué de estudiar las formas de las aves,
€en este caso particular, o bien las que corres-
ponden a otros animales: la respuesta es que
en la medida en que se avance en este cono-
cimiento y se vayan despejando las incégni-
tas acerca de su identidad y presencia, se dis-
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pondra de mayores elementos de analisis para
proponer y ampliar las lecturas y la compren-
sién del lenguaje pictorico, y asi conocer mas
sobre sus creadores.
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