La Ilustracion al servicio
de las Ciencias Naturales

NOE CARDENAS*

I tuviéramos que emplear algu-

nos adjetivos para describir a la

ciencia, dirtamos que €sta busca
ser imparcial, exacta, desdenosa, [ria, ri-
gurosa, insensible y ldcida, dado que ¢l
objelo de su conocimiento y competen-
cia, debidamente delimitado, exige es-
las caracleristicas para su observacidn,
Ahora bicn, s1 aplicisemos estos mis-
mos calilicativos a cualgquicr manifes-
Lacion artistica, inmediatamente se veria
cubicrta por ¢l velo de la sospecha; ya
que s1 bien es cierto que el arte junto con
la ciencia integran una actitud exclusiva-
menie humana y son partes del afin des-
cubridor del hombre, de su mundo, de su
universo, cada una posec caracterisiicas
propias y definitorias que, sin embargo,
NO POcaEs veces s¢ complementan.

A través de Ia historia ambas discipli-
nas han marchado por caminos paralelos,
pero hay casos en que las lincas s¢ 1o-
can: las artes han estado al servicio de las
ciencias o éstas han incurrido en aguéllas.
¢ COMO imaginar, por ¢jemplo, los avan-
ces en anatomia logrados en ¢l Renaci-
micnto sin los maravillosos dibujos des-
criptivos de Leonardo, quicn ademis de
ser un artista consumado poseia una in-
miensa curiosidad cientifica que lo empus-
jaba cnire otras cosas, a coger ¢l bisturi y
disecar caddveres?

* Gaceta UNAM.
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‘También se pueden observar, no sin
asombro, 1as ilustraciones que se realiza-
ron con ¢l afin de consignar los insdlitos
hallazgos d¢ viajeros y comerciantes por
tierras lejanas. Tal es ¢l caso del famoso
rinoceronte de Durero, animal exdtico
que ¢l pintor plasmd basdndose en des-
cripcioncs verbales y apuntes testimonia-
les.

En los ejemplos anteriores, los artistas
efectuaron esas obras apegindose en
la medida de lo posible, a la rigurosa
objetividad caracteristica de la ciencia.
La “ilustracidn cicntifica” se encarga,
pues, de complementar el delicado oficio
del investigador; en este caso, de las
ciencias naturales.

En nuestro pais se¢ han dado mues-
tras extraordinarias de este arte. Del si-
glo XV1 podemos nombrar el Libellus
de Martin de la Cruz, mejor conocido
como Cddice Badiano, contienc impor-
lantes ldminas acerca de las cuales Somo-
linos Dardois dice: “aunque no conldra-
mos con el texio, bastaria esta espléndida
coleccion de iconograffa botdnica para
que ¢l Libeilus figurara en ¢l primer lu-
gar de las fuentes médicas indigenas.” |
De la misma ¢poca tenemos ¢l Codice
Florentino, que contiene 140 ilustracio-
nes de las 225 plantas mexicanas descri-
Las por Sahagin en su Historia General de
las cosas de la Nueva Espania; y la Histo-
ria Natural de Nueva Espana de Francisco
Herndndez. Todas estas obras estédn jlus-
tradas por mano indigena.

A fincs del siglo XVIII, “nos encon-
tramos con ¢l fruto de las expediciones de
Mocifio y Scssé que consiste en un her-
bario y 1400 liminas iluminadas de plan-
tas y animales del Nuevo Mundo. Estos
dibujos son de la mds alta calidad. Fue-
ron ¢jecutados por Atanasio Echeverria g
Juan de Dios Cerda, ambos mexicanos”.
Del siglo XIX estd la obra de José Maria
Velasco, “quien paralelamente a su ac-
tividad pictorica que le ha dado renom-
bre universal, cjercié el cargo de dibu-
jante y fotdgrado en el Museo Nacional,
legdndonos innumerables trabajos sobre
temas boldnicos, zooldgicos, anatémicos
y lisicos™.3

Dado que los requerimicntos para la
ejecucion de cste tipo de trabajo, como
s¢ verd, exigen un alto grado de especia-
lizacion, no s sino hasta hace pocos afos
que ¢n MExico surge nuevamente un ar-
tista a la altura de los anteriores y que
continda con esta tradicion. Se trata de

.

Anatomis del gran barrenador del maiz Prostephanns tnureatus.

Elvia Esparza Alvarado, ilustradora de
las obras cientificas del Instituto de Bio-
logia de la UNAM y de innumerables tra-
bajos Lanto nacionales como extranjeros.

Como todo arte, la ilustracion cientifica
posee un método nacido de las necesida-
des que la originan. Anies que nada, debe
haber una seleccidn de modelos (dificil-
mente se tiene la oportunidad de obser-
var directamenle los organismos vivos).
Generalmente el artista se vale de cjem-
plares disecados y fotografias. Su imagi-

nacién comienza a operar al escogerios,
ya que debe calcular las instancias vita-
les que poseia aquel ser; por consiguiente
el ilustrador estard imbuido de las técni-
cas y métodos que utilizan los cientificos
para hacer disecciones o cortes, asf como
en ¢l mancjo del instrumental de labora-
torio. Se debe elegir 1a vécnica artistica
a utilizar pensando en las dificultades y
ventajas que implican 10s procesos que sc
empleardn para su publicacién. Se com-
pone un boccto que serd aprobado por
el cientifico. El artista debe buscar en los
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modelos actiludes de dinamismo especia-
les 0 representativas, La idea de mowi-
miento ——que también puede scr mani-
festada a partir de un “estatismo™ como
en ¢l caso de las plantas— ¢s una de las
¢ wracteristicas mias atractivas y cvocado-
ras: ¢l movimiento de las hojas de una
planta terrestre al contacto con ¢l aire no
es ¢l mismo que tiene una pianta acudtica
bajo la influcncia de Ias corrienies sub-
marinas. Agui ¢l artista tendrd que sge-
rir una ambientaciin que ubiguae al espee-
tador —cientifico o nedfito— dentro del
habitat natural del organismo; tarea nada
facil, pues no ¢s posible reiratar todo el
CSPacio cuantitativamente, cnumerando
todo ¢l conjunto clemento por elemento.
La evocaciin tendrd gue ser cualitativa y
escncial, contar con loabsolutamente ne-
cesario; deberd sintetizar 1o totalidad de
los elementos, plasmando solamente lo
caracteristico de ellos, sin cacr en un ba-
FrOQUISMO INRCCesario que picrda al ¢s.
pectador al tratar de descifrar 1a obra,
Por esto de pronto nos encontramaos una
ldmina en la que un drbol existe a partir
de una seecion de su tronco y algdn cjem-
plo de sus hojos v frutos, recurso mucho
mis efectivo —tomando en cuenta ¢l ob-
jetivode la obra— que pintar la figura en-
tera del organmismo. En otras liminas ob-
servamos que algunas hojas solo estéin di-
bujadas a linca, micntras quc las demds
estiin acabadas segin la 1écnica que se
haya scguido.

Las obras de este género cstdn com-
pucstas de a2l mancra que no retratan
friamente objelo alguno, sino que ¢l ar-
tista interpreta un fragmento de reali-
dad y siguicndo un méwodo naturalista,
nos brinda una caracierizacion minuciosa

quc nos revela misterios, sin recurrir a
Olra cOsa qué No $¢a ¢n apego estricto a
la realidad. Al decir “naturalista”™, nos re-
ferimos al estilo decimondnico que tenfa
como fundamento estético la correspon-
dencia que existia entre la filosofia posi-
tivista y el arte. Aunque la siguiente ob-
servacion corresponde al campao litera-
rio, no olvidemos que la esencia estética
es aplicable a cualquier forma de mani-
festacion artistica, recordemos, por ejem-
plo, las propuestas naturalistas de Emilio
Zoldacn suobra literaria: siguid punto por
punto las ideas que el doctor Claude Ber-
nard tenfa acerca de la medicina,

Enlaliteratura naturalista las descrip-
ciones tenian que ser extremadamente
detalladas, sin omitir instancias que lle-
gaban a ser crudas o sordidas; ¢l na-
rrador de estas obras debia mantenerse
absolutamente imparcial hacia el objeto
o situacion descritos, pero siempre tra-
tando de tender hilos gue Hlevaran ne-
cesariamente a colocar a los personajes

con respecto a su socicdad, de tal manera
que parcciese que OCurrieran en un la-
boratorio. La intencion era experimentar
con diferentes elementos para Hegar a la
comprobacion de ciertas hipdiesis.

I:n el caso de la ilustracidn cientifica,
¢l punto de vista del autor con respecto a
la rcalidad no estd supeditado a retratar
idénticamente un objeto, sino que debe
ser estudiado y plantcado plasticamente
dentro de una situacion especifica que
conienga los puntos tratados en el pro-
yeeto del cientifico.

El artista ticne la libertad para ju-
gar con las formas, aungque la calidad
“cientifica” de la ilustracidn represente
de antemano una limitante. La libertad
radica en ¢l talento que el autor emplea
para entresacar los detalles mds impor-
lantes del organismo y acentuarlos plisti-
camenie, de tal mancra que no altere ni
se aleje de la realidad. La capacidad crea-
dora del artista de ninguna manera queda
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invalidada; por ¢l contrario, debe encon-
trar la medida de su potencial para diri-
girlo intchigeniementc a la transcripcion
de un espacio conformado, ¢n un Hempo
anterion, por un Organismo que mantiuvo
una relacion ¢on su entomo cuando ¢s-
taba vivo. Lo que estd haciendo el crea-
dor cs sacar al ser de su aislamiento ac-
tual para revivirlo v ubicarlo ¢n un cs-
pacio artistico que contenga todas las
caracleristicas virtuales que debid tener
¢n olras circunstancias; ¢s decir, 1a obra
debe explicar, “en un vistazo” todas las
caracteristicas que delinen a la especie,
género, familia, cic., de un organismo re-
presentativo. Por 1o tanto el artista sin-
teliza todos los clementos integrales de
agquel ser a partir de una interpretacion
fundamentada cn ¢l rigor cicntiflico y en
Ia versatilidad artistica,

Al hacer un extracto de la realidad, ¢l
Hustrador estd ereando obras que contic-
nen modalidades exclusivas que conlor-
man un lenguaje especial, Gnico; razon
por la cual la ilusiracién cientifica sc
coloch necesariamente dentro del campo
arlistico, distinguiéndose del dibujo de
imitacion precisamente por ésto.

La obra terminada ticne doble va-
lor: por un lado ¢s el complemento
fundamental de la actividad cicntifica
—el especialista serd el que aprecie
esta cualidad— y por otro, la obra cs
autdnoma por poscer todas las carac-
teristicas propias de la composicion y re-
velar un dominio de las diferentes téeni-
cas utilizadas; en este caso la obra puede
ser apreciada por cualguier espectador
sensible.

Para dedicarse a ¢ste arie s¢ requicre
un gusto especial por lo natural, por
aquellas cosas que tengan que ver con
la vida desde el punto de vista bioldgico;
saborear los fendmenos de la naturaleza
a partir de la observacion y la inguietud
creadora, S¢ necesita una intuicion que
permita penetrar en errenos desconoci-
dos. En la misma naturaleza estdn cifra-
dos los sccretos que ¢l artista deberd des-
cubrir para plasmar su obra, utilizando
los clementos téenicos v de composicion
mds adecuados.

NOTAS

1. Esparza, A. Elvia. Historia de la this-
iracicn cientifico- bioldgica en México,
manuserito presentado en ¢l Simpo-
sio de la Historia de la Ciencia y la
Teenologia en México I1: Planmas v
Animales, junio 23 de 1951,

2. Ibidcm.
1. Ibidem.
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