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Resumo

Com o intuito de compreender mais detalhadamente a
preparagao musical do professor generalista, esta pesquisa foi
desenvolvida no Brasil, basicamente na regido sul, incluindo
um estado da regido sudeste. Dezenove (19) universidades
participaram da pesquisa através de entrevistas com
coordenadores de curso de pedagogia e professores de artes/
musica que ministram aulas nas universidades. Este artigo
apresenta um aspecto estudado a partir dos dados coletados,
que sdo os programas de disciplinas de artes nas institui¢es
participantes.

Oensino de musica tem sido compreendido pela sociedade e pela
comunidade educacional como uma atividade destinada aqueles
dotados de talentos especiais, fortalecendo a idéia de musica como
atividade altamente elitista (Carlin, 1997). A educacdo musical
tem sido freqiientemente dirigida para a formagdo do artista e
como afirma Small (1998), ‘professores de musica muito
freqlientemente consideram-se mais como agentes para a
descoberta e selecdo de talentos do que agentes para o
desenvolvimento da musicalidade presente em cada crianga’ (p.
212). Neste contexto o professor generalista ndo se considera apto
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alidar com mtisica porque ndo é artista, ndo tem talento, e portanto
nao ensinard arte.

A questdo do talento vem sendo constantemente discutida e
pesquisadores demonstram que para lidar com musica hd muitos
fatores interligados que dependem do contexto socio-cultural, do
interesse, das oportunidades, da educagdo, dos estimulos da familia
e dos pares, além dos fatores bioldgicos basicos (Welch, 1998,
Davidson etal, 1997). Portanto, tal questdo ndo pode ser resolvida
através de exclusdo, como vem ocorrendo em varios contextos da
educacdo musical.

Aformagao de professores generalistas inclui disciplinas re-
lacionadas as artes, mas ndo tem se mostrado suficiente para
estabelecer bases seguras para sua aplicagdo na escola. Porumlado
as artes ndo tem sido consideradas importantes na formagao de
professores' . Por outro lado as propostas para a preparagdo em
artes poderiam ser revistas, oferecendo alternativas para sua
aplicaco. E o caso de pesquisadores como Barrett 1994, Bellochio
2000, Gifford 1993, Mills 1989, 1991, Ross 1995, Rossi 1997,
Russel-Bowie 1997, Temmerman 1997, entre outros, que tem
oferecido contribui¢gdes importantes para a inser¢ao da educagao
musical nos cursos de formagao de professores.

Na formacdo do educador musical tem se reforcado a
aprendizagem de instrumentos musicais e notagdo musical em
modelos de ensino baseados na tradi¢do do conservatério
(Jennerett, 1993), modelos idealizados também para o professor
generalista. As competéncias pedagodgicas sdo consideradas
secunddrias neste modelo, e conseqiientemente o professor
generalista ndo atende aos requisitos para lidar com misica, ou
seja, ndo toca um instrumento musical e ndo conhece notagdo
musical.

O professor especialista ¢ um profissional necessario no con-
texto escolar, mas ndo se pode esquecer que o professor generalista

! Este é 0 caso da presente pesquisa, onde vdriasjustificativas sdo apresentadas para que as
artes tenham pouco espagono curriculo de formagio de professores. ‘Falta tempo’, ‘hd outras
prioridades’, “artendoé para qualquer individuo’, sdo algumas dasjustificativas apresentadas
paraopouco prestigio que as artes possuem na formagao de professores generalistas.
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€ quem passa a maior parte do tempo com as criangas (Carlton,
1987) e que ele poderia trabalhar integradamente com especialis-
tas para contribuir com o desenvolvimento musical dos estudantes
(Plummeridge, 1991).

No Brasil, Bellochio (2000), Souza (2002) e Figueiredo (2002)
tem discutido a questao daformagao do professor generalistaem con-
textos especificos onde muitas indefinigdes se somam aos impasses
criados pelanovalegislagdo paraaeducagdo. Parte dasnovasmedidas
educacionais se refere a extingdo do termo educacao artistica, e
conseqiientementea “polivaléncia’ para asartes, prética quesignificava
que um tinico professor deveria ensinar masica, desenho, artes plasti-
case teatro. De acordo com anova legislagiondo hd mais o uso desta
terminologia mas também néao hd indicacdo clara do tipo de
profissional que se espera atuandona escola.

A falta de defini¢do nalegislacdo e o habito de tratar oensinode
musica e das artesnuma perspectiva antiquada, elitista e pouco signi-
ficativa, tem caracterizado este periodona educaciobrasileira. E um
periodo demudangas e adaptagdes, e por esta razdo, um periodo es-
pecialmente oportuno para se introduzir novos procedimentos que
contribuam para uma educacdo musical mais significativa. Estas sao
as principais motivagdes para o desenvolvimento desta pesquisa.

Apesquisa

Com ointuito de compreender mais detalhadamente a preparacéo
musical do professor generalista, esta pesquisa foi desenvolvida
no Brasil, basicamente na regido sul, incluindo um estado da regiao
sudeste. Dezenove (19) universidades participaram da pesquisa
através de entrevistas com coordenadores de curso de pedagogiae
professores de artes / muisica que ministram aulas nas universida-
des. Este artigo apresenta um aspecto estudado a partir dos dados
coletados, que sdo os programas de disciplinas de artes nas
instituigbes participantes.

Osdados
Os programasfornecidos pelasinstituigdes deensino superior possuem
formatos distintos. Os programas ndo estao necessariamente
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atualizados, segundo os entrevistados, ou as vezes foram formulados
por outra pessoa queja ndo atua mais naquela instituigao.

As terminologias sdo bastante variadas e os agrupamentos
aqui listados se referem a trés categorias observadas na maioria
dos programas: 1) modalidades artisticas; 2) contetdos; 3)
bibliografia recomendadae/ou utilizada.

Na categoria das modalidades artisticas a figura 1 mostra
como as universidades participantes administram as artes.

InstituicGes Modalidades artisticas
7 musica, teatro (artes cénicas) e artes pldsticas
5 artes visuais, danga, misica e teatro
4 Artes
2 Mudisica
1 artes Plasticas

Figural -modalidadesartisticas

Miisica, teatro (artes cénicas) e artes pldsticas estéo presentes nos pro-
gramas de sete (7) institui¢des, e esta terminologia - artes cénicas e
artes pldsticas - é ainda reflexo dalegislacdo anterior, que previa para
aeducacdo artisticaas modalidades de artes pldsticas, artes cénicas,
desenho geométricoe muisica. Os termos artes visuais, danga, muisica
e teatro, aparecem nos Parametros Curriculares Nacionais - PCN
(19977 . Na figura 1, na segunda linha, a terminologia utilizada em
cinco (5) instituigdes estd de acordo com as sugestdes dos PCIN. Note-
se que asmudangas de nome nem sempre acompanharam qualquer
mudanga metodolégica ou filoséfica em termos educacionais. Em
muitos casos, 0s nomes foram substituidos, mantendo a pratica
idénticaaopassado.

Quatro (4) institui¢des tem em seus programas a indicagdo
das artes sempre no plural, mencionando todas as artes como par-
te das atribuicOes da disciplina, sem denominagao especifica e sem

2OsParametros Curriculares Nacionais - PCN sdo documentos decorrentes danovalegislagio
que oferecem referéncias para todas as dreas, incluindo um volume especifico para as Artes.
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delimitagdo por drea. Duas institui¢des apresentaram programas
especificos de musica. Nestes casos ambas instituigdes possuem
disciplinas de artes oferecidas separadamente, com professor es-
pecifico para cada modalidade. Um tinico programa de disciplina
apresentado é dirigido exclusivamente para artes pldasticas.

Os contetidos sdo variados. Na figura 2 estdo listados os
assuntos encontrados nos programas das disciplinas em ordem
decrescente de freqtiéncia.

histéria da arte

arte e educagdo
nova legislacdo para educacdo

Formacdo de professores
integragdo com outras dreas
metodologia triangular - artes visuais
metodologia do ensino da arte
elementos especificos de cada drea

Figura2—contetddos

Muitos programas tratam as artes como linguagens, como formas de
expressdo. Apesar do diferente nivel de detalhamento sobre ositens
histéria da arte e arte e educagio é possivel associd-los com freqtiéncia
as artes plasticas. Alguns programas tratam arte-educagdo como o
movimento das artes plasticas no Brasil a partir dasidéias de Barbosa
(1990, 1991), 0 que estd diretamente relacionado a metodologia trian-
gular mencionada com menor freqiiéncia, mas ainda assim, porum
nimero considerdvel de cursos.

Apresenca doitem legislagdo representa a preocupagao com
0snovos rumos para a formagao de professores. A integracdo com
outras dreas muitas vezes se refere as contribui¢des que as artes
podem oferecer para desenvolver outros contetidos de forma
prazerosa. O fazer artistico é repetidas vezes indicado como meio
para se aprender alguma coisa, e menos freqiientemente como
forma de desenvolvimento do ser humano. Hé certa clarezaem
alguns programas no sentido de se desenvolver uma metodologia
de ensino, como afirma um dos professores de arte entrevistado:
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“Uma coisa é aprender arte, outra coisa € ensinar arte para as
criangas”.

Como terceira categoria extraida dos dados, a bibliografia
dosprogramas das disciplinas de artes é sinteticamente apresentada
na figura 3.

Programas Areas predominantes
10 artes visuais
7 Legislacao
3 Muisica
2 Variada
1 teatro e estética
1 Nenhuma

Figura 3 -bibliografia

Eevidente a predominéncia das artes visuais na bibliografia, se-
guida de titulos sobre legislacdo. Os demais itens apresentam baixa
freqiiéncia e tendem para a especificidade, como é o caso de mu-
sica, teatro e estética, ou ainda bibliografia variada, onde titulos
de todas as dreas podem ser encontrados. Apenas uma instituigdo
nao tinha programa escrito.

Discussao
Apredominancia das artes visuais ndo é um dadonovo e a prética
daeducacdo artistica no Brasil acabou se tornando uma préatica de
ensino de artes visuais por vdrias razdes. Uma delas esta relaciona-
da aos movimentos e lutas que as artes visuais empreenderam
incansavelmente (Penna, 2001). Outra razdo esté relacionada ao
fato de outras dreas, como musica e teatro, normalmente serem
atividades que exigem espacos diferenciados, instrumentos, fazem
barulho, atrapalham as outras aulas, e portanto, menos desejadas
na comunidade escolar.

Alegislacao sobre educagao artistica vigorou de 1971 a 1996, e
aprética escolar se adaptou de acordo com as disponibilidades de
professores nos sistemas educacionais. Anova legislagao estabelece
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uma pratica muito mais liberal, onde cada institui¢do escolar pode
definir o que é mais conveniente para seu desenvolvimento, o que
significaem muitos casos a permanéncia daquilo que se fazia antesda
novalei. Hoje se a escola nao dispde de professor demuisicaisto pode
ser justificado como uma peculiaridade regional daquela instituigao,
endohaverd professor de musica.

As universidades participantes demonstram uma
multiplicidade de termos para designar as artes no seu curriculo,
o0 que significa praticas e concepgdes também muiltiplas, o que
pode ser muito positivo. Também podemos observar a partir desta
profusdo de nomenclatura que se estende para os contetdos e
bibliografias dos programas, que tem sido mais conveniente manter
todas as artes numa disciplina tinica, com um tinico professor,
que de certa forma estd sendo convidado a continuar uma prética
que ja se mostrou ineficiente no passado. A énfase nas artes plds-
ticas € um sintoma claro que a maioria dos professores domina
esta drea e, assumidamente, discutem ‘superficialmente’ as outras
areas artisticas’.

Em todos os cursos visitados, pretende-se que o professor
generalista esteja apto para trabalhar com todas as dreas na escola.
E muito claro que o professor generalista néo precisa ser mate-
matico, apesar de lidar com matemdtica; ndo precisa ser cientista,
apesar de lidar com ciéncia; ndo precisa ser um escritor, apesar de
lidar com alingua. Porque este professor deveria ser artista para
lidar com arte?

O que estd em jogo na pratica do professor generalista é a
sintese dindmica que ele constréi a partir do conhecimento como
um todo. Para que ele possa construir tal sintese com qualidade é
necessério que as fontes do conhecimento de cada drea de estudos
sejam sistematicamente abordadas. As artes, como um conjunto
de dreas afins, poderdo ser desenvolvidas a partir de semelhancas e
pontos comuns, sem com isso ignorar a dimensao individual de

*Repetidas vezes os entrevistados se referiram a superficialidade com que tratam ‘outras
artes’ além daquela que é sua formacdo. H4 uma tentativa por parte de alguns deles de
enfatizarem que a disciplina aborda todas as artes, mas ao mesmo tempo se tenta justificar
que algumas abordagens sdo muito superficiais e tratadas rapidamente durante o curso.
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cada uma delas. Nesta intersec¢do entre o que é comume o que é
especifico estaria localizada a participagdo conjunta de professores
especialistas e generalistas. (Reimer 1989, Stephens 1997, Comte
1993, Aaron 1994).

Uma tinica disciplina de artes com pequena duragdondo pode
ser suficiente para que um individuo se sinta qualificado para abor-
dar as artes em sua prdtica como professor. Isto nao quer dizer
que nos cursos de pedagogia deveria haver uma grande carga
hordria para cada drea de artes, pois isto seria também invidvel. O
que é necessdrio que aconteca é uma maior adequagao sobre os
objetivos das artes na formagao das criangas, e conseqtientemente
na formagao de professores generalistas.

Consideragoes finais

Os dados apresentados refletem uma variedade de abordagens so-
bre as artes, mantendo em comum a tentativa de oferecer o méxi-
mo possivel de linguagens artisticas na mesma disciplina,
ministrada quase sempre por um tinico professor. Tal pratica ndo
é recente, nem a nova legislacao trouxe mudangas objetivas para
as artes nos cursos de Pedagogia, apesar de quase todos os progra-
mas de disciplina incluirem aspectos da legislacdo em seus
contetidos.

A questao do tempo é importante para que se redimensione
a pratica de ensino de artes nos cursos de pedagogia, e implica
ndo s6 no aumento de horas mas na focalizagado sobre o que se
pretende com as disciplinas de artes ao longo do curso.

A contribuig¢do do professor generalista para o
desenvolvimento musical das criangas passa primeiramente pela
compreensao que este professor tem sobre mtsica e artes na
formacao dos individuos. Enquanto ele estiver vinculado aos
paradigmas que colocam arte para poucos talentosos ndo haverd
seguranca nem confianga para desenvolver qualquer programade
musica. E essencial que se repense a educagio musical que pode
ser administrada para este e por este professor generalista,
respeitando o contexto onde tal educacao estd inserida.
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