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-oue A 45 aflos del Espacio Escultérico

Sesenta y cuatro prismas de concreto que resguardan un mar de lava conforman el Es-
pacio Escultérico, una obra excepcional que se levanta al interior de Ciudad Universitaria
y que es, al mismo tiempo, escultura, emblema y patrimonio. Esta instalacion, inaugurada
en 1979, inspira esta edicion y es un excelente ejemplo de lo que se logra cuando se
fomenta la colaboracion y la relacion entre disciplinas.

Concebido por Helen Escobedo, Hersua, Sebastian, Federico Silva, Manuel Felguérez
y Mathias Goeritz, el Espacio Escultorico contd con la participacion de un nutrido nimero
de personas, cuyos nombres no han sido lo suficientemente reconocidos. Un equipo de
ingenieros, el gedlogo Salvador Enciso de la Vega, el bidlogo Victor Corona Nava, el ar-
quitecto Raul Kobeh, funcionarios, administrativos, ademas de maestros albafiles, contri-
buyeron a la construccion de esta obra que recientemente fue galardonada con el Premio
Internazionale Carlo Scarpa per il Giardino, otorgado por la Fundacion Benetton.

A 45 anos de su inauguracion, el Espacio Escultorico es el referente de la mas re-
ciente edicion de Bitacora Arquitectura, no solo por su cualidad de trabajo colaborativo y
transdisciplinar, sino también porque nos muestra que las obras arquitectonicas generan
experiencias, historicidad y sensaciones, elementos no necesariamente relacionados con
la materialidad.

En este numero —al igual que en todos— queremos reconocer la colaboracion de quie-
nes lo producen, seria imposible sin la participacion de la comunidad de la Facultad de Ar-
quitectura de la unam (FA), la disposicion de la Coordinacion Editorial y todo su equipo, la ge-
nerosidad del cuerpo docente y académico, el comparierismo de todas las coordinaciones y
la valiosa contribucion del personal administrativo, de limpieza, de todas y todos. A este gran
equipo hoy, felizmente, se suma un comité editorial y un consejo de asesores, que estamos
seguros contribuiran a la pluralidad y a la profesionalizacion de nuestra labor editorial.

Con respecto a nuestros contenidos, en esta edicion dedicamos un «Especial»ala 110
Reunion de la ASINEA con sede en la Fa, en la que participaron multiples aliados. Incluimos
las voces de Isaura Gonzalez Gottdiener —secretaria académica de la Fa y coordinadora
de la reunion— y de Homero Hernandez Tena —presidente del Consejo de la ASINEA—,
pero también invitamos a participar a personas que estudian y trabajan en la Fa.

Otra linea que orientd nuestra edicion esta basada en la idea de Juhani Pallasmaa,
quien sostiene que la arquitectura es mucho mas que construcciones; invitamos a Paola
Antonelli y a Pablo Landa —curadora de arquitectura y disefio del MoMA de Nueva York
y director del Museo Experimental El Eco, respectivamente— a platicarnos sobre el papel
fundamental para difundir y construir narrativas sobre lo que se disefia y edifica. Ademas,
autoras y autores exploran y reflexionan sobre temas como el aroma, el sonido, la repre-
sentacion y la memoria en relacion con el espacio.

Asi, impartir clases, estudiar, bordar, dibujar, reflexionar, documentar, investigar, publi-
car, escribir, editar, curar exposiciones... también son parte del disefio y de las diferentes
disciplinas de la arquitectura.
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Entrevista a 14 Ba 55 15 _

Paola Antonelli,

curadora del resuven EN €sta conversacion, Paola An-
MoMA de tonelli, actual curadora en jefe del Departamento
Nueva York

de Arquitectura y Disefio del Museum of Modern
Art de Nueva York (MoMA) nos comparte sus
puntos de vistaentorno al disefioy su perspectiva
acerca de qué y como mostrar los objetos de la
vida cotidiana en el museo.

aestract IN this Conversation, Paola An-
tonelli, current chief curator of the Department of
Architecture and Design at the Museum of Mod-
ern Art in New York (MoMA), shares her views on

;. design and her perspective on what and how to
Curadurla- display objects of everyday life from the museum.

otra dimension
del diseno

Pdgina anterior
Paola Antonelli

por Aldo Solano Rojas 1 ©20 The Museuns
traduccion: Leticia Gomez Pena Portugal 4
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Peter Ross. Museo | Disefio | Curaduria | Estética | Pablicos.



16 Ba 55

Paola Antonelli se formé como arquitecta en el Politécnico de Milan, en su natal ltalia.
Desde muy temprano, durante su carrera, fue colaboradora
de las revistas de arquitectura Domus y Abitare. Fue pro-
fesora de Historia y Teoria del Disefio de la Universidad de
California, en Los Angeles. Desde 1994, es curadora en
jefe del Departamento de Arquitectura y Disefio y directora
fundadora del Departamento de Investigacion y Desarrollo
del Museum of Modern Art de Nueva York (MoMA). Su pe-
culiar punto de vista le ha permitido curar exposiciones de
disefio que rompen con las tradicionales limitaciones im-
puestas por las instituciones de manera historica. Por esto,
su opinién con respecto al trabajo de investigar y mostrar
el disefio nos parece fundamental y util desde el contexto
mexicano, ya que las exposiciones de disefio y el estudio
sistematizado de esta disciplina son algo relativamente
reciente en nuestro pais. Conversamos con ella.

ALDO SOLANO ROIJAS Es interesante que los y las
estudiantes de arquitectura, y arquitectura de paisaje,
urbanistas y disefo industrial, no estén muy interesados
en la historia y en las exposiciones de disefo y arquitec-
tura. Tal vez porque la educacién universitaria pocas ve-
ces comprende el ejercicio curatorial. {Cémo empieza la
carrera de un curador de diseno, sobre todo tomando en
cuenta que los museos aun tienen cierto rechazo hacia
mostrar el disefio como parte de sus programas?
PAOLA ANTONELLI Mi inicio en el mundo de la curaduria de disefo fue totalmente
accidental. Me ayudé mucho el hecho de que soy de ltalia, de Milan. Yo no tenia como
meta en la vida el convertirme en curadora de disefio, en absoluto, ni siquiera tenia
la meta de ser arquitecta o de estudiar arquitectura. Para nada.
Empecé cuando era adolescente. Mientras estaba en la escuela
también estaba haciendo periodismo y entonces intenté estu-
diar economia, por dos afios, pero lo odié. Luego me cambié a
arquitectura. Entonces, realmente, pasé por todos los cambios
y decisiones tumultuosas por las que pasan la mayoria de los
jovenes. Cuando estudiaba arquitectura en Milan, estaba en una
universidad, de escala masiva. Eramos 15 000 estudiantes. Y, ya
sabes, en cierto modo tenias que hacer tu propio camino. Cuando
todavia estaba en la escuela, me contrataron como pasante para
instalar una exposicion en la Trienal de Milan, casi sin dinero. Ba-
sicamente era una mandadera, y el curador de la exposicion era el
editor adjunto de la revista de arquitectura Domus. El me llevé a
Domus... tenia un escritorio, pero no tenia un contrato. Ya sabes,
lo usual, las cosas que todos hacemos. Y simplemente sucedié de
esta forma, de manera muy organica.

Pdgina anterior:
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17 Conversatorio

Después alguien me pidié que le ayudara a curar una exposicion. Y ahi empezaron
a suceder cosas. De forma organica comencé a venir a Estados Unidos. Eventual-
mente obtuve un puesto como profesora en la Universidad de California, en Los An-
geles (ucta). Y después, en algin momento, después de tres afios de tener esta vida
entre Milan, Los Angeles y otras ciudades, vi un anuncio en una revista de un puesto
de curador en disefio en el Museo de Arte Moderno en Nueva York (MoMA), asi que
apliqué y lo gané. Nunca habia trabajado en un museo. Nunca tuve el suefio de venir
a Nueva York, simplemente vi eso y pensé: vamos a intentarlo, y obtuve el puesto.

Lo que siempre le digo a las personas es que nunca he tomado una decisién en mi
vida, excepto la decisién de cambiarme de economia a arquitectura. Y a partir de ahi todo
lo demas fue como surfear. Fue un proceso de mucho esfuerzo muscular, mucho trabajo,
pero también tuve la suficiente suerte para atrapar la ola correcta.

Asi que, lo que sucede hoy en dia es que eso paso hace 30 afos, y ahora las cosas
son un poco mas estructuradas, aunque no demasiado. En esa época no habia muchos
doctores en arquitectura o disefio. Yo no tengo un doctorado y fui contratada por el cura-
dor en jefe de ese entonces, Terry Riley, que era arquitecto. El estaba menos interesado
en los titulos académicos y mas interesado en esta especie de actividades curatoriales,
fue él quien me pidio que me encargara de las exposiciones de disefio.

Para mi, la arquitectura y el disefio son exactamente la misma cosa. Creo que la arqui-
tectura es una parte del disefio. Asi que le dije si, no hay problema. Pero es que para mi
siempre todo va junto. E incluso ahora mucho mas que hace 30 afos. Quiero decir, en
otras palabras, mi camino fue muy organico.

ASR ¢Qué pasos tomarias para convertirte en una cura-
dora de disefio el dia de hoy?
PA Sifuera a convertirme en un curador de disefio hoy en dia, quiza trataria de obtener
un doctorado, simplemente para tener el nivel basico de entrada necesario para algunos
administradores y también para que los curadores en jefe de varios museos te puedan
considerar. Aunque no todos los directores de museos o curadores en jefe necesitan un
doctorado. Es simplemente el tipo de ecosistema de la academia en el que ellos estan
tratando de sobrevivir. Se requieren ese tipo de credenciales para que de esta forma
esos mismos titulos académicos puedan seguir teniendo validez.
No hay un camino preciso. Por supuesto, hay caminos mas definidos para los curado-
res de arte moderno o contemporaneo y también muchos mas empleos. Cuando se trata



Vistas de la tltima exposicién

curada por Paola Antonelli. Life
Cycles: The Materials of Contempo-
rary Design, Museum of Modern

Art. Fotografia: Robert Gerhardt.

Cortesia del MoMA.
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de curar disefio o curar arquitectura, es importante identificar a las instituciones que si
consideran estas disciplinas como objetos validos de estudio y también comprender que
no solo existen los grandes museos.

También hay muchas otras instituciones que son increiblemente interesantes y que
tienen una forma de trabajo de arquitectura mucho mas hibrida. Estoy pensando en Nue-
va York, en lugares como Pioneer Works, que han tenido una o dos exposiciones sobre
arquitectura. Por supuesto que hay espacios mas pequefios e independientes en donde
se pueden hacer cosas increibles.

En Europa, incluso, hay mas que en Estados Unidos y quiza también las haya en Amé-
rica Latina. Pero en Europa puedes ir a lugares que van desde, por ejemplo, el Instituto
de Rotterdam o espacios como la Trienal de Milan. Son foros que estan dedicados a la
arquitectura y al disefio y en los que tu puedes hacer obras, trabajos experimentales real-
mente interesantes.

ASR Desde la historia del arte y la arquitectura, desde
la academia, existe una percepcién de que los curadores
tienen esta magnifica plataforma para hablarle a audien-
cias mas extensas. Pero équé pasa con las exposiciones
arquitecténicas que son tan dificiles? Porque la arquitec-
tura es algo que tienes que transitar, caminar a través de
ella, explorar, sentirla, tocarla. Por otra parte, las exposi-
ciones de disefio son muy dificiles porque existe una del-
gada linea entre la galeria de un museo y una tienda que
los curadores facilmente cruzan por error. {Qué consejo
tendrias para las y los curadores de diseno al respecto?
PA Cuando haces exposiciones —y perdon porque use este tipo de palabra que

detesto— tienes que ser un «contador de historias» y tienes que ser un disefiador de
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escenografias. Siempre comparo mi trabajo con el de un director y productor de una pe-
licula, y el MoMA es el estudio. Es decir, tu tienes que configurar las cosas de tal forma
que evites la tienda, de tal forma que evites crear una sala de exhibicion.

He hecho muchas exposiciones que han mostrado productos comerciales de la
vida cotidiana. Lo que hice es que traté de compensar el hecho de que éstos eran
productos que podrias comprar en otro lado. En este caso se elimina el riesgo de
parecer una tienda, pero siempre existe el peligro de convertir la sala de exhibicién en

algo muy escenografico.

Como curador de disefio tienes que entender que realmente estds montando un es-
pectaculo y te tienes que asegurar de no simplemente colocar objetos por ahi. Pero si
el proposito de la exposicion es, por ejemplo, mostrar que cada uno de los objetos tiene
una historia sorprendente y que ha tenido un impacto muy grande en el mundo, entonces
lo haces. Tienes que usar lo que necesites. Escribes una ficha técnica extendida, usas

imagenes o videos.

En algunos casos, la galeria y la exposicion no son la forma adecuada de contar estas
historias, por lo que en ocasiones he usado paginas web en vez de exposiciones. A veces
la mejor opcion es hacer un documental, por ejemplo. La curaduria no es solamente mon-
tar un espectaculo en una galeria.

ASR En ese sentido, écuél crees que sea la funcién so-
cial de una exposicién de diseno, diferente de una expo-
sicién de arte tradicional?

PA Esto es muy importante: el disefio es parte de la vida cotidiana. Cuando daba cla-
ses en la ucLA, impartia un curso que era abierto para todo el campus y que se llamaba
La naturaleza del disefio. Y trataba de explicar qué es el disefio. Y en la clase todo el
tiempo me hacian la tipica pregunta: écual es la diferencia entre arte y disefio? Yo solia
decirles, «mira, no se trata de distinguir entre arte y disefo, se trata de la diferencia en-
tre artistas y disefiadores». Y no esta en la apariencia de un objeto, sino que tiene mas
que ver con la intencion y el ecosistema al cual pertenece.

La diferencia entre un artista y un disefiador es que el artista puede elegir si desea tra-
bajar para otra gente y ser responsable hacia los otros o no. En cambio, el disefiador y el
arquitecto, por definicion, trabajan para otros, sean dos clientes o dos mil millones. Por eso
estoy un poco escéptica del tipo de disefio que se vende en las galerias de arte, porque es
precisamente ese tipo de idea corrupta que a mi realmente no me funciona. Para mi ésa

es la diferencia.

«Cuando se trata de curar disefio
o curar arquitectura, es importante
identificar a las instituciones que si
consideran estas disciplinas como
objetos validos de estudio».

ASR Existe esa idea de que el buen disefio es un disefio
hermoso, y yo creo que eso también es una impo-
sicién a la manera en que los museos estan colec-
cionando el disefo. Asi que el publico se sorprende
cuando ve que un museo estd coleccionando algo
que no solamente no es arte, sino que no es hermo-
so, comparado con otra cosa que ellos si conside-
ran arte. {Correcto?

PA La estética es importante pero la estética no sig-
nifica lindeza. Es mas importante la intencion estéti-
ca. Creo que el punk es algo estético, por supuesto.

Y siempre digo que lo opuesto a la belleza no es la fealdad, sino mas bien la pereza o la
indiferencia. En un museo de arte la forma importa y creo que la forma es una muestra
de respeto y una manera de comunicar, asi que si importa. Pero siento que hoy en dia
hemos madurado y ya no es como solia ser. Ahora sabemos que hay muchos diferentes

tipos de estética.

ASR Como sabes, el MUAC es parte de la unam y es
considerado uno de los mejores museos de México. Re-
cientemente ha empezado a coleccionar disefo. ¢éTienes
algun consejo al respecto?

PA En realidad me encantan los museos que tienen un punto de vista bien definido.
Por ejemplo, estoy pensando en un museo que amo, el Museo de Arte de Toledo, en
Ohio. éPor qué digo esto? Porque el museo tiene un area especifica dedicada al disefio
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+ . . .
5 exposiciones de industrial. Justo en Toledo, durante el siglo xx, la industria se dedic a la fabricacién de « La dlferenC|a entre un artista y un
Paola Antonelli maquinas de coser, basculas y otro tipo de maquinaria. Entonces, este museo tiene ese : ~ : :
— SAFE: Design Takes on tipo de objetos del disefio industrial que lo vincula a su propia historia. dlsenador €es que el artista puede eleglr
Risk | MoMA | 2005 Otro ejemplo es el Wolfsonian Museum de la Universidad Internacional de Florida. si desea trabajar para otra gente y ser

Fue la primera gran ex-
posicién del MoMA en el
siglo xxI. Presentaba dise-

Desde que abrio sus puertas, su coleccién y exposiciones se concentraron en la propa-
ganda y publicidad. Ahora ha cambiado un poco, pero sigue siendo acerca de eso. Ma-
ravilloso, un angulo hermoso. Yo amo los museos que tienen un punto de vista curatorial

responsable hacia los otros o no. En
cambio, el disefiador y el arquitecto, por

fios y prototipos creados
para mitigar el miedo y las
preocupaciones humanas,
y responder a emergen-
cias, proteger el cuerpo y
brindar comodidad.

Design and the Elastic Mind
| MoMA | 2008

Este proyecto exploraba
cémo el diseno, la tecnolo-
giay la ciencia trabajan en
conjunto para crear solucio-
nes que revolucionan la vida
cotidiana. Nanodispositivos,
prototipos de vehiculos y
electrodomésticos, entre
otros objetos innovadores
ayudan a nuestras mentes
a adaptarse a los cambios.
Designing Modern Women
1890-1990 | MoMA | 2013
Su intencidn fue visibilizar
el papel de la mujer en el
disefio desde finales del
siglo xix, a finales del xx,
como creadoras, mecenas,
educadoras o gestoras.
ltems: Is Fashion Modern? |
MoMA | 2017-2018

En colaboracién con
Michelle Millar Fisher. La
exposicion retomo piezas
icénicas como los Levi's
501, el vestido negro y

el sari, entre otras, para
analizar su presente y pa-
sado. Ademés invitaron a
disefiadores e ingenieros
ha proponer materiales,
enfoques y técnicas in-
novadoras para repensar
esos clésicos.

Broken Nature: Design
Takes on Human Survival |
Triennale Milano | 2019
Investigd la relacién de las
personas con el entorno
natural y para proponer
proyectos regenerativos de
disefio y arquitectura.

claro y constante, de tal forma que tu sepas que, si quieres ver disefio mexicano, vas a ir
alli; no vas a ir a ese museo a ver otra obra de Eileen Gray.

El MoMA tiene una linea definida con criterios determinados en cuanto a temporali-
dad. Aunque no seamos enciclopédicos, como podria ser el Victoria & Albert Museum
o el Metropolitan Museum of Art, nuestro punto de vista o personalidad sigue siendo
muy amplio.

definicion, trabajan para otros».

Vistas de la tltima exposicion

curada por Paola Antonelli. Life
Cycles: The Materials of Contempo-
rary Design, Museum of Modern

Art. Fotografia: Robert Gerhardt.

Cortesia del MOMA.

ASR Hablando de coleccionismo, écudl seria tu adqui-
sicién sofada para una coleccién de diseno? Cualquier
cosa en el mundo.

PA Siempre he estado obsesionada con el 747.

ASR ¢E/ avion?
PA iSill Pero mi idea no era tener al 747 [en el MoMA], sino tener esta adquisicion viva.
Lo planee todo. Se trataba de llegar a un acuerdo con una aerolinea y entonces seria
como si se rentara la marca del MoMA para que parezca que le pertenece a la coleccion
del MoMA; pero, en realidad, el avion todavia perteneceria a la aerolinea, aunque hubie-
ra esta licencia para el museo. Después, ya habia visto que puedes ponerle un nimero
como parte de la coleccion del MoMA. Ya tenia todo planeado: los aviones estarian
volando, pero si tu abordabas ese avion de la coleccion MoMA, te darian un pase de
abordar especial que seria un objeto coleccionable. Pero encontré un poco de resis-
tencia y algunos de los curadores no estaban felices con la idea, asi que no se llevé a
cabo. Pero ésa es la adquisicion de mis suefios.

ASR &Y por qué el 7477
PA EI 747 hizo que —al menos en apariencia— los vuelos y el viajar fueran accesibles
para las masas. Ahora ya sabemos que aun asi viajar por avion sigue sin estar al alcan-
ce de todos, pero el 747 tenia esta cualidad de ensuefio. No es soélo para las élites.
Me encanta lo torpe que es, la extrafieza de sus proporciones, su joroba. Y entonces
cuando lo observas y esta ahi en la puerta, para mi ésa es la cosa mas hermosa. Cuan-
do ves su nariz, es un poco extrafia. Asi que siempre he sofiado tener un fotégrafo que
me haga un retrato. Yo en una escalera realmente muy, muy larga, abrazando la nariz del
747. Esa seria la adquisicion de mis suefios.

ASR Mi dltima pregunta. ¢Cuél seria la exposicién de tus
suenos? Sin limites de presupuesto, sin burocracia.
PA La exposicion de mis suefios seria una muestra llamada Criaturas (Creatures), en la
gue he estado trabajando por mucho tiempo. Se trata acerca de lo que significa «ser» hoy
en dia. Asi, desde objetos hasta animales, avatares, humanos, lo que significa ser y como
el disefio determina estas cosas, dia a dia, y muchas veces sin darnos cuenta.
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resumen Creado en la década de 1950,
el Museo Experimental El Eco fue concebido como
una escultura habitable por su creador Mathias
Goeritz. Incorporado al patrimonio universitario en
2004, El Eco ha funcionado como un centro para la
experimentacion y la reflexion sobre el arte; y, mas
recientemente, se ha propuesto generar proyectos
interdisciplinarios que hagan énfasis en la integra-
cion del arte, la arquitectura y el disefio. Platicamos
con Pablo Landa, su director, sobre las directrices
que guiaran las nuevas narrativas del espacio.

esracr Created in the 19508, the Mu-
seo Experimental El Eco was concelved as a hab-
itable sculpture by its creator Mathias Goeritz.
Incorporated into the university heritage in 2004,
the Eco has functioned as a center for experimen-
tation and reflection on art and, more recently, it
has proposed generating interdisciplinary proj-
ects that emphasize the integration of art, archi-
tecture and design. We spoke with Pablo Landa,
its director, about the guidelines that will lead the
way of the new narratives of the space.

Palabras clave
Museo | Mathias Goeritz | Arquitectura emocional | Arte | Arquitectura | Disefio | Interdisciplina.
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En 1952, Mathias Goeritz conocié al empresario Daniel Mont en una exposicion en la
Ciudad de México. Mont le encargo crear un espacio
que fusionara sus intereses comerciales con el espiritu
vanguardista de la época, lo que resulté en la creacion
del Museo Experimental El Eco, una estructura poética
disefiada para evocar una experiencia emocional en sus
visitantes, desafiando el funcionalismo arquitectonico.
Basado en el «Manifiesto de arquitectura emocional», este
museo fue concebido como una escultura transitable. Sin
embargo, ha tenido una vida erratica: ha funcionado como
restaurante, club nocturno, teatro, espacio politico y desde
2004, forma parte de la oferta de museos de la Universi-
dad Nacional Autonoma de México (UNAM) que lo rescatd
de la demolicion.

El Museo Experimental El Eco depende de la Direc-
cion General de Artes Visuales de la uNAM, que a su vez
forma parte de la Coordinacién de Di-
fusion Cultural, por lo que es clave que
brinde espacios que incluyan, ademas
del arte, a la arquitectura y al disefio de
manera explicita.

Pablo Landa, doctor en Antropo-
logia y Estudios Latinoamericanos por
la Universidad de Princeton es el actual
director del museo y ha colaborado en
la creacion de diversos espacios expo-
sitivos. El principal enfoque, para llevar
a cabo su labor, es considerar a la crea-
cion como un proceso de investigacion
y no sélo como una seleccion de ele-
mentos y obras. Esta postura sera la que
guie su labor en El Eco.

Su intencion como director es ge-
nerar un espacio de creacion y difusion
de conocimiento que incorpore la cola-
boracion de la comunidad universitaria
en toda su extension, desde el alumnado
hasta los profesores e investigadores, in-
cluyendo las extensas y unicas coleccio-
nes universitarias. Entre éstas podemos
mencionar el archivo Clara Porset que
es resguardado en el Centro de Investi-
gaciones de Disefio Industrial (cior) de la
Facultad de Arquitectura de la unam (FA)
especializado en el trabajo de esta di-
sefiadora cubano-mexicana. A través de
iniciativas como ésta se pretende narrar
la historia del disefio de objetos.

En esta conversacion es posible
apreciar como la activacion de diferentes grupos de la
sociedad para incluir de forma explicita el disefio y la ar-
quitectura es una parte medular de su trabajo, asi como
preservar los objetivos del museo y su propio caracter de
espacio experimental.

PAOLO ARAMBULA PONTE Por favor, comparte con
nosotros las lineas curatoriales u objetivos que propones
como director del Museo Experimental El Eco.
PABLO LANDA EI cambio principal es la ampliacion de la misiéon del museo para incluir
arte, arquitectura y disefio en el marco de su caracter experimental. La arquitectura siem-
pre ha sido parte [de la narrativa del museo]. Si retrocedemos a los inicios del museo,
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«Tenemos que integrar el disefio y lograr
que las exposiciones sean el resultado de
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cuando se inaugurd en 1953, sabremos que
este fue el primer museo de arte moderno en
América Latina. El referente mas cercano en
México es el Museo de Arte Moderno, de 1964,

investigaciones vinculadas con el entorno once afios después de que se inaugurara El

y con la universidad, para que permitan
reflexionar sobre los limites entre arte,

arquitectura y disefio».

Fotografias: Cortesia Museo
Experimental El Eco.

Eco, en 1958; y el que, de inicio, buscaba borrar
las fronteras entre las disciplinas artisticas. Ma-
thias Goeritz lo disefé y lo concibiéo como una
escultura habitable que estaba relacionada con
su «Manifiesto de la arquitectura emocional».

En las fotos de la inauguracion estan las
mesas dispuestas como un restaurante; desde
entonces era un espacio que buscaba romper las distinciones entre el arte y la arquitectura.
Desde el inicio fue un museo de vanguardia.

PAP De aqui surgié el cur [Centro Universitario de Tea-

troj, por ejemplo.
PL De aqui surgio el cut. Fue un teatro, hubo conciertos, colectivos de artistas que te-
nian diversas actividades, fue cabaret, fue antro, fue mil cosas. Cuando en 2004 estaba
por ser demolido, la unam lo adquirid e hizo una restauracion cientifica con Victor Jiménez;
gracias a eso regreso a su estado de 1953. Se recuperan los colores, el tipo de enjarra-
do de los muros, la madera, el bar, y fue reinaugurado en 2005. David Miranda, el curador
del museo, se debatia entre hacer un museo de sitio —que implicaba regresarlo a su es-
tado de 1953—, o retomar su vocacion experimental para albergar diversas expresiones
que cuestionaran la distincion entre las disciplinas, que las pusieran a dialogar, y ésa fue
la idea ganadora. Entonces hacen un museo experimental.

PAP Y ahora que estamos a 20 anos de su reinaugura-
cién, écuél es la apuesta?
PL Tenemos que integrar el disefio y lograr que las exposiciones sean el resultado de in-
vestigaciones vinculadas con el entorno y la universidad, para que permitan reflexionar so-
bre los limites entre arte, arquitectura y disefio.

Dentro de los programas se continuara con el Pabellon Eco, que esta dirigido a arqui-
tectos y se hace cada dos afos. Este proyecto parte de una convocatoria para realizar
una intervencion en el patio —que dialoga con este sitio llamando la atencion a ciertas
cosas del espacio— y ponga la arquitectura al centro del debate, vinculandose con la
historia de Goeritz y su legado de arquitectura emocional. Continuaremos con la Catedra
Extraordinaria Mathias Goeritz de Arte y Arquitectura, que nacio del interés de pensar en
las intersecciones entre esas disciplinas. A través de la catedra hemos estado trabajan-
do en esta vinculacién con nuestro entorno inmediato. Este afio planeamos un progra-
ma que tiene que ver con espacio y arte publico, estamos preparando un libro sobre el
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«Esta exposicion partira de pensar
como el mobiliario contribuy6 a dar
forma al disefio de mobiliario como
disciplina en México».

Monumento a la Madre y el Jardin del Arte, que
habla de las distintas etapas de su historia

Ademas, vinculado a la Catedra Extraordina-
ria Goeritz, hicimos el taller Nuevo Norte, diri-
gido a arquitectos, artistas y disefiadores para
desarrollar colaboraciones con personas mi-
grantes, por la presencia significativa de éstos
en nuestro entorno. Dentro de este proyecto,
poco después de las elecciones, reutilizamos
las lonas que se usaron en la publicidad de
los candidatos; las juntamos y ésa fue nuestra
materia prima para hacer impermeables, som-
breros y colchones, para quienes duermen en
las calles; también hicimos juguetes para nifios,
porque hay muchas infancias en las calles que
necesitan materiales didacticos y de juego.

En el taller, transformamos las lonas en obje-
tos utiles para estas personas, quienes también estan profundamente ligadas a las transfor-
maciones en el uso del espacio. De repente, las infancias refugiadas y migrantes pasan el
dia en las calles, jugando sobre un tapete; la banqueta se convierte en algo mas.

PAP Podemos apreciar ahi el aspecto del espacio, de la
arquitectura, que estuvo considerado desde el inicio, pero
se incluye ahora el disefio en otra escala desde un enfo-
que experimental.
PL Claro, un poco el tema experimental es que no sabiamos qué iba a pasar en el ta-
ller. Teniamos una poblacién, un contexto, participantes y nos pusimos a trabajar para
ver qué generabamos. Los objetos son utiles, pero no van a cambiar la realidad. Pero, al
igual que el arte y la arquitectura también amplian el impacto al generar vinculos entre
los participantes y las personas migrantes. En este proyecto se partié de las preguntas:
équé saben las personas migrantes que no sepamos nosotros? Saben muchisimo por la
manera en la que han viajado, han cruzado 20 fronteras, sobreviven con sus familias. Y,
por otro lado, {qué sabemos nosotros que no sepan ellos, desde nuestra posicién como
disefiadores, arquitectos, antropologos, etcétera? Y cémo podemos hacer que esas dos
circunstancias se encuentren? Entonces construimos un vinculo horizontal, en el que nos
reconocemos cada uno a partir de lo que sabemos y lo que podemos aportar a un proce-
so de transformacion del espacio publico.

PAP ¢Entonces dirias que ésta es una forma de que haya

una interseccion entre el arte, la arquitectura y el disefio?
PL Mas bien lo estamos descubriendo y explorando. Aqui la interseccion esta clara porque
tenemos objetos, transformamos la materia y el espacio publico, sus usos y cémo los percibi-
mos. Al reciclar el dinero publico para un nuevo fin, se construye un poco el arte contempora-
neo, al construir una narrativa de este tipo; no es simplemente la solucion a un problema, sino
la construccion de una narrativa. Hablamos de que en los proyectos —ademas de ser muy
puntuales, pues el taller dura dos semanas— hay un gran empoderamiento de los participan-
tes al descubrir que con muy poco tiempo se puede hacer algo muy significativo.
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Este taller es un espacio experimental, pero es un poco lo que queremos hacer: que
haya nuevas formas de imaginar qué se hace desde un museo publico y universitario.

PAP Me contabas que tienen otro taller de colaboracién,

énos puedes hablar de é17?
PL Claro, es El asunto urbano, que trata de la exploracion de la colonia San Rafael y su
documentacion. Participan arquitectos, artistas, antropologos, disefiadores, historiadores y
comunicologos. Lo que buscamos es convertir al museo en un punto de partida para ex-
plorar el entorno, y que después eso regrese al museo. El taller acaba con varios produc-
tos posibles, pero uno de esos es que nuestro auditorio se convierta en una especie de
escenario, en el que podra hacerse un talk show con vecinos e historiadores, con los que
haya un didlogo sobre nuestro entorno, y que podamos documentarlos y difundirlos. Van a
trabajar desde la fotografia, desde el radio, desde el video y también en la cartografia.

PAP Nos puedes compartir alguna de sus proximas
exposiciones...
PL Estamos preparando un Foro del disefio en México, ya que estamos a 70 afios de
que comenzd a utilizarse Ciudad Universitaria (cu), la dedicacion de cu fue en 1952, pero
eso fue porque Miguel Aleman acababa su sexenio. En realidad la construccién duré dos
afios mas y los estudiantes llegaron en 1954.

PAP ... El Eco lleva mas tiempo que Ciudad Universitaria.
PL Si, El Eco es de 1953, un afo antes de que se empezara a usar cu, es que se tuvo
que reinventar la idea de qué era un aula. Los arquitectos empezaron a disefiar laborato-
rios, talleres, aulas con profesor frente al grupo y para eso también se disefio mobiliario.
Se ha hablado mucho de arquitectura y poco del mobiliario. Esta exposicion partira de
pensar como éste contribuyd a dar forma al disefio de mobiliario como disciplina en Méxi-
co. Surgio la silla de paleta de Ernesto Gémez Gallardo para cu, y después en las escue-
las publicas del pais reprodujeron e hicieron variaciones de ese disefio.

La Ciudad Universitaria es como un detonador para el mobiliario escolar y lo que esta-
mos pensando es exhibir ese mobiliario historico, pero también hacer una nueva propues-
ta. Han pasado 70 afios, la idea de la educacion, del mobiliario, de lo qué sucede en un
aula ha cambiado. Entonces, écomo puede ser el mobiliario escolar hoy? La exposicion
va a tener este mobiliario historico, mobiliario nuevo y se va a usar también como espacio
de trabajo. La idea es que ahi haya platicas, yo voy a traer mi clase del cipi para algunas
sesiones, habra debates, talleres, etcétera.

Partiremos de preguntas como, épor qué el Centro de Investigaciones de Disefio In-
dustrial de la unam esta en la Facultad de Arquitectura?, épor qué el disefio grafico se en-
sefa en la Facultad de Artes y Disefio?, épor qué el Centro de Investigaciones de Disefio
Industrial esta en la Facultad de Arquitectura y no en la Facultad de Ingenieria®?, &como
se constituyen estas disciplinas?, é&cémo estos vinculos institucionales las transforman?

No tenemos un buen espacio para debatir sobre disefio en México, no se ha construi-
do, entonces estamos buscando, de forma intuitiva, a partir de prueba y error y de involu-
crar a personas que han trabajado en estos temas, empezar a construir este espacio.
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PAP ¢(Cudl es la particularidad del El Eco ante los otros
museos de la unam?
PL Su dimension experimental, es la que la que lo hace un espacio Unico.

PAP ... Ademas del proceso abierto y lo habitable.
PL Si, la atencion a los procesos sobre los productos. En el arte también es muy claro,
aqui se exhibe principalmente arte de sitio especifico, que es arte que responde a las
condiciones del lugar, del edificio en el que
esta. Hay un circuito internacional de mu-
seos, en el que una pieza puede estar igual
en uno que en otro, porque las condiciones
son iguales en todos lados. Aqui no es asi
porque es un museo historico con ciertas
caracteristicas, y que carga con toda esta
historia, de ser la expresion fisica del mani-
fiesto de arquitectura emocional. El arte que
se hace aqui responde a eso, asi como la
arquitectura y el disefo.

Pensando en el Foro del disefio en Mé-
xico, équé pasa si empezamos a pensar
en el museo, en una galeria de exhibicion
como un espacio pedagdgico? Eso nos
abre la puerta a pensar en donde se da la
educacioén en Ciudad Universitaria. éSe da
en las aulas, en las islas, en la cafeteria o en
la biblioteca? Todos estos lugares tienen
funciones muy especificas, pero también
una dimension pedagogica. Y, écomo pode-
mos pensar en un espacio que atienda esta
complejidad de los procesos de formacion
de los estudiantes?

También nos interesa la formacion de nuevos publicos. Para la exposicion de Gerda
Gruber —una intervencion de sitio especifico en la sala principal y en otros espacios del
museo— nos interesaba [incluir] a la poblacion migrante y refugiada. Entonces, trajimos
a nifas y nifos de un campamento de refugiados vecino a que conocieran el museo y
tuvieran aqui una actividad en la que, a partir del trabajo de Gerda Gruber, hicieran un
proceso artistico propio. Tuvimos después un cuentacuentos; para esa actividad tuvimos
a 70 nifos y nifas distribuidos en el patio, entonces parte del impacto implica abrirnos a
otros publicos y crear puentes.

PAP ¢Quieres compartir algo méas con nuestros lectores?
PL Si, hay un proyecto grande, del que vale la pena hablar, y es que he estado constru-
yendo un archivo, un fondo documental que cuente la historia de El Eco desde Goeritz
hasta el presente, y que pueda ser un recurso para los investigadores. Estamos haciendo
un compendio de documentos fisicos y digitales, que es muy relevante, para narrar la his-
toria del arte moderno y contemporaneo, y de la arquitectura contemporanea en México,
en la que el museo es fundamental. Esperamos que el afio que entra, que es cuando el
museo cumple 20 afos desde que lo recuperd la unam, pueda presentar ese fondo como
parte de esta celebracion de aniversario. Otra cosa relevante para los lectores de Bitaco-
ra Arquitectura es que pronto vamos a lanzar la convocatoria del Pabellon Eco.
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CartOgraflaS resuven ESte texto analiza la territoriali-

, .
INntimas dad en el espacio doméstico mexicano a través
del estudio de cuatro viviendas. Utilizando el con-
cepto de apropiacion simbolica del espacio, y
empleando el dibujo como herramienta de in-
vestigacion, examina los cambios que influyen
en la organizacion territorial. El analisis grafico
identifica areas conflictivas y propone coémo una
adecuada gestion territorial puede mejorar la
convivencia en el disefio de viviendas sociales.

La territorialidad
en el espacio
doméstico mexicano

aestract | DS text analyzes territoriality in
the Mexican domestic space through the study of
four homes. By utilizing the concept of symbolic
appropriation of space, and using drawing as a
research tool, it examines the way changes influ-
ence territorial organization. The graphic analysis
identifies conflictive areas and proposes how ad-
equate territorial management can improve coex-
istence In the design of social housing.

por Lucia Martin Lopez oot domer
RO drigo Dur é n L O, pez 3 O zel21 | Getty Image Palabras clave

via Canva Pro. Vivienda | Andlisis grdfico | Territorio | Domesticidad | Vida cotidiana.
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En la historia y la teoria arquitectonica, el espacio doméstico se ha abordado a
menudo a través de una dicotomia simplificadora —espacio privado vs. espacio
publico—. Esta investigacion aplica el concepto de territorialidad como una di-
mension alternativa de andlisis de la vivienda para explorar nuevas narrativas del
espacio. Para ello, el método de trabajo utilizado se basa en el estudio de cuatro
viviendas mexicanas, desde la modernidad hasta nuestros dias, aplicando el dibu-
jo como herramienta de investigacioén en la busqueda de otras representaciones
del espacio. Gracias a la comparacién del mapeo de los distintos territorios y sus
distintas expresiones en planta se pueden comprender las variaciones en la terri-
torialidad de las viviendas ante variaciones familiares, siendo este el objetivo de
esta investigacion.

dentro de una misma vivienda»,” entendiendo por
unidad de convivencia a sistemas complejos de
agrupacién de individuos que en numerosas oca-
siones ni siquiera responden a lazos familiares. A
su vez, dentro del territorio compartido se definen
otros dos subtipos de territorios: el compartido
familiar y el compartido no familiar. El territorio
compartido familiar, es la superficie de la casa que

«El uso del dibujo como herramienta
de investigacion revela problematicas
existentes en la realidad territorial de

El territorio en el espacio doméstico

Segtin Guadalupe Salazar, el territorio se define
como el espacio del que un ser vivo se apropia
funcional y simbdlicamente.! Pallasmaa indica
que esta apropiacion se basa en la construccién
de mapas mentales en los que la experiencia y el
entorno desempefian un papel central y cuyo co-
nocimiento silencioso reside mads alld del umbral
de la conciencia.? Apropiarse de un espacio impli-
ca entonces una transformacién de éste, impactar-
lo, no tinicamente usarlo.

En consecuencia, la territorialidad se
entiende como el dominio de un espacio por
un individuo o un grupo, constituyéndose un
campo de poder. Sobre este se ejerce posesion y
dominio como propiedad y se distingue de pro-
piedades de otros.?

Segtin el texto «Hdbitat, territorio y territo-
rialidad» de Salazar, existen cinco estadios o actos
fundacionales que construyen el territorio y permi-
ten la territorialidad: el habitar; el apropiar, es de-
cir, disponer de un espacio, no necesariamente de
su propiedad; el explotar los recursos; el intercam-
biar (aspecto que responde a las necesidades de

socializacién); y el gestionar (que implica coordinar
los anteriores). El proceso de apropiacion es por
lo tanto consustancial al territorio; sin embargo,
es importante destacar que este proceso esta es-
trechamente vinculado a contiendas y acciones de
negociacién.* Estas acciones de negociacién crean
diversas gradaciones atendiendo a la cantidad de
personas que habitan el espacio, de modo que al
igual que los espacios publicos se vinculan con lo
social, el espacio privado se asocia con el grupo
familiar, y lo intimo con lo personal.’®

Se puede entender, segin esto, que el terri-
torio es un espacio distribuido por los distintos
agentes que lo habitan y que por tanto esta orga-
nizado y estructura la vida social. Esto conlleva a
la existencia de distintos tipos de territorios segin
su naturaleza, su funcién, su tamafo, el grado y
tiempo de dominio, e incluso su nivel o tipo de
comunicacion.® Estos principios se ejercen en la
vida cotidiana de las personas de todo el mundo y
en muchos casos adopta como escenario principal
el espacio interior de la vivienda.

Existe, por un lado, el territorio privado, que es
el drea de la vivienda que ocupa Gnicamente una
familia nuclear y que no se comparte con otros
a no ser que sean invitados de manera temporal.
Este se denomina territorio privado familiar cuando
lo pueden ocupar varios miembros de la familia
nuclear, y territorio familiar intimo cuando Gnica-
mente una de las personas del nticleo familiar
o la pareja de ésta lo disfrutan. Por otro lado, el
territorio compartido, es «el conjunto de espacios,
abiertos (patios) o construidos (cuartos), que estdn
bajo el uso de dos o mds unidades de convivencia

1. En su ensayo «Habitat, territorio y territorialidad», Guadalupe Salazar Gonzalez debate entre las multiples definiciones de diversos autores en torno a los conceptos de territorio y territo-

rialidad. Guadalupe Salazar Gonzalez, «Habitat, territorio y territorialidad», en Lecturas del espacio habitable, México, Universidad Autonoma de San Luis Potosi, 2011, p. 27.

2. Juhani Pallasmaa, Habitar, Barcelona, Gustavo Gili, 2016, p. 78.
3. Guadalupe Salazar Gonzalez, op. cit., p. 30.
4. Ibid, p. 24.

5. Lucia Martin Lopez, «Las otras casas que crecen y sus territorios de conflicto potencial», en Actas | Congreso Iberoamericano redfundamentos, Madrid, Redfundamentos, 2017,

pp. 168-178.
6. Guadalupe Salazar Gonzalez, op. cit., pp. 22-26.

utilizan dos familias con lazos de parentesco, y que
puede variar desde compartir espacios de comu-
nicacién como el acceso, o la escalera, hasta parti-
cipar de los mismos espacios de estancia como el
patio o el estar. Mientras que, el territorio compartido
no familiar, es el espacio usado por varias familias
que no tienen lazos de parentesco, como el caso en
el que se tienen inquilinos.®

Brown define el limite como una distin-
cion.® Por lo que, para encontrar un limite, ne-
cesitamos que convivan dos espacios de distinta
categoria (por ejemplo, el espacio privado y el
espacio compartido) y que ademads existan dos
tipos de personas (aquellas que pueden acceder al
espacio y aquellas que no). Steiner y Veel comple-
tan esta definicién, caracterizando el limite como
una membrana permeable que puede contener
o ceder, proteger o exponer, a medida que inte-
racttia con su entorno y segun el contexto,!® de
manera que su definicién no es s6lo material si
no también cultural.

Tras esto, se asume como hipétesis, que el
espacio de la vivienda, entendido como el conjun-
to de sus territorios, afecta las relaciones sociales
de sus habitantes en su vida cotidiana y viceversa.
Asi, disefiar y ejecutar arquitectura desde esta
nueva dimensién puede ser clave para facilitar
una convivencia sin conflictos.

En la historia y la teoria arquitecténica, el
espacio doméstico se ha abordado a menudo a
través de una dicotomia trivial y simplificadora
(espacio privado vs. espacio piblico) tomando los
muros como Unica linea divisoria.!* Esta investiga-
cién explora la evolucién del territorio doméstico
en México desde una dimension alternativa explo-
rando nuevas narrativas del espacio. Para ello, el
meétodo de trabajo utilizado se basa en el estudio

las viviendas».

de cuatro viviendas mexicanas aplicando el dibujo
como herramienta de investigacion en la busqueda
de representaciones alternativas del espacio. Gra-
cias a la comparacion del mapeo de los distintos
territorios y sus distintas expresiones en planta se
pueden comprender las variaciones en la territoria-
lidad de las viviendas ante variaciones familiares,
siendo este el objetivo de este trabajo.

El analisis de la territorialidad
en el espacio doméstico

Una vez definidos los tipos de territorios que pue-
den existir en una vivienda, se utiliza el dibujo
como herramienta de investigacién para revelar
problematicas existentes en esta realidad. Para
ello se utiliza la metodologia de andlisis grafico de
Jorge Andrade!? adaptada, quien delimita los terri-
torios con distintos sombreados sobre las plantas
de cada vivienda. Con esto se puede comprobar

si los territorios de una vivienda evolucionan a lo
largo del tiempo y se identifican las dreas conflic-
tivas. Areas que, una vez localizadas, serdn mas
facilmente solucionables, bien sea reduciéndolas
o transformdndolas para que interfieran lo menos
posible en la vida cotidiana de las familias.

7. Jorge Ivan Andrade Narvéez, «El territorio compartido en la vivienda popular», Disefio y sociedad, 10 (1999), pp. 60-70.

8. Para continuar ahondando en la definicion de los distintos tipos de territorios, sus categorias de andlisis y la metodologia grafica utilizada consultar el texto de Jorge Andrade Narvaez,

«El territorio compartido en la vivienda popular».

9. George Spencer Brown, Laws of Form, Londres, Allen and Unwin, 1969.

10. Henriette Steiner y Kristin Veel, «<Negotiating the boundaries of the home: the making and breaking of lived and imagined walls», Home Cultures, 14 (2017), pp. 1-5. poi:10.1080/174

06315.2017.1322742
11. Ibid, pp. 1-5.
12. Jorge Ivan Andrade Narvaez, op. cit., pp. 60-70.



De este modo se mapean en cada vivienda el
territorio familiar privado, el territorio intimo privado,
el territorio compartido familiar y el territorio compar-
tido familiar. Computando como drea del territorio
toda aquella drea pisable independiente de si esta
techada o no.

Para entender la evolucion de los territorios
en cada vivienda y a lo largo de la historia se ana-
lizardn dos momentos distintos en cada una de
las plantas: El primero, en el que una familia nu-
clear de cinco miembros habita la casa;*® y el se-
gundo, en el que la familia nuclear pasa a ser una
familia extendida al alojar a una sexta persona
externa en la misma casa. A través del andlisis de
estos dos momentos en cada una de las viviendas
se observa la evolucién, tanto de la configuracién
de la casa, como de los espacios compartidos a lo
largo del tiempo y la relacién familiar que se pro-
duce en ellos.

Este trabajo es un estudio preliminar que se
espera desarrollar con mayor profundidad y acre-
centar el nimero de casos de estudio que permi-
ta incluir mds variables y hacerlo generalizado.
El universo de estudio se ha acotado a viviendas
unifamiliares adosadas, que fueron construidas
por arquitectos especialistas en vivienda social.
Todos los casos son mexicanos y se han ubicado
dentro de la horquilla temporal de 1930 y 1990.
De modo que los casos de estudio para este traba-
jo son el conjunto de vivienda obrera en Balbue-
na de Juan Legarreta (1932-34); las viviendas uni-
familiares adosadas del Conjunto Habitacional
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«El territorio es un espacio distribuido
por los distintos agentes que lo
habitan y que, por tanto, organiza y
estructura la vida social».

Unidad Independencia de Alejandro Prieto Posa-
das, José Maria Gutiérrez Trujillo y Pedro F. Miret
(1959-60), la vecindad de la calle Labradores 79
de Carlos Gonzdlez Lobo (1985-86); y uno de los
prototipos de vivienda unifamiliar de periferia
repetida de manera indefinida sobre el territorio
mexicano que en cierta medida elimino el disefio
o esfuerzo arquitecténico de este tipo de proyec-
tos (2000) (ver figura 1).

En cuanto a las limitaciones del estudio, cabe
destacar que hasta el momento sélo se han estu-
diado cuatro ejemplos de arquitectura doméstica
mexicana y sélo se han considerado viviendas uni-
familiares, por lo que se hace necesario expandir
el namero de casos y ampliar el estudio a vivien-
das colectivas para obtener datos que puedan ha-
blar del fenémeno de la territorialidad doméstica
con la complejidad necesaria. Igualmente se han
aplicado al andlisis una familia nuclear de cinco -
miembros y una familia extendida de seis, esta Figura 1.
suposicién condiciona los datos de modo que seria
interesante estudiar los casos desde la 6ptica de
otros tipos de familia.

Plantas de los cuatro
casos de estudio. Elabora-
cién propia, 2024.

13. Segun el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, la familia promedio mexicana esta compuesta por 4.8 individuos. Inegi, Las familias mexicanas, Aguascalientes, Inegi, 1999.

35

A continuacién, se muestra el andlisis grafico
de los territorios domésticos de cada uno de los
cuatro casos de estudio.

CASO 1
El conjunto de vivienda obrera en Balbuena

Este conjunto surge a raiz del concurso «La casa
obrera minima» convocado por Carlos Obreg6n
Santacilia en 1932. Consta de 120 viviendas agru-
padas en cuatro manzanas que se componen por
tres tipos de casas: el tipo 1 de una sola planta; el
tipo 2 —analizado a continuacién— de dos plan-
tas y un drea para comercio; y el tipo 3 de dos
niveles. En este conjunto, Legarreta relaciona
el pensamiento arquitecténico funcionalista con
ideas sociales y con una dignificacién de la arqui-
tectura para la clase obrera del pais.®

La vivienda tipo 2 consta de dos niveles inde-
pendientes. En la planta baja un amplio vestibulo
lleva a un gran espacio que sirve para albergar
un taller o comercio con una apertura en fachada
que sirve para conectarse de manera directa con
la calle. Apoyando a éste se encuentra un bafio y
una pequena bodega. Las escaleras independientes,
que sirven para subir a la planta alta, desembocan
en la cocina de modo que la madre, segin Vaz-
quez, puede organizar y vigilar el acceso de la casa
mientras prepara la comida y cuida a los nifios.®
El espacio central de la vivienda cumple las veces
de estancia y tiene la mayor superficie de ésta,
mientras que las alcobas, mucho mads pequeiias,
se dividen en tres (una para los hijos, otra para las
hijas y otra para el matrimonio). En esta planta se
puede encontrar también una roperia y un bano
que permite su uso simultdneo e independiente
gracias a la colocacion de su puerta.

En lo referido a la territorialidad (ver figura
2), la vivienda se caracteriza por tener toda su
planta baja como territorio compartido no familiar
independientemente de si la familia es nuclear o
extendida. Podria darse el caso de que este espacio
lo utilizara la propia familia en vez de rentarlo,
de forma que pasara a ser territorio familiar. En
el caso de la familia nuclear, la mayoria de la
vivienda es territorio privado familiar, salvo la
recdmara matrimonial y la que use un solo hijo.
Seguin Vazquez, «la recamara de los padres, la mas
alejada de las otras y mds cercana al bafio, permite

Investigacion

Figura 2.

Andlisis de los territorios
de las viviendas del Con-
junto de vivienda obrera
en Balbuena para una fa-
milia nuclear (izquierda)
y una familia extendida
(derecha). Elaboracién
propia, 2024.

la intimidad de la pareja y evita la promiscuidad».”
En el caso de la familia extendida la mayoria de la
vivienda pasa a ser territorio compartido familiar.
Las recdmaras siguen teniendo el mismo cardcter
que el caso anterior, pasando los tres hijos a dor-
mir juntos en la misma alcoba y la sexta persona

a ocupar la que era usada anteriormente solo por
un hijo.

14. Jorge Vazquez Angeles, «A la caza de Juan Legarreta», Revista Casa del Tipo, vol. 53, 2012, pp. 45-48.

15. Jorge Oscar Yepes Rodriguez, «Juan Legarreta: vivienda obrera mexicana posrevolucionaria», Bitdcora Arquitectura, nim. 32, 2015, pp. 26-33, poi:10.22201/

fa.14058901p.2016.32.56189.
16. Jorge Vazquez Angeles, op. cit., pp. 45-48.
17. Idem.



CASO 2
Las viviendas unifamiliares adosadas del
Conjunto Habitacional Unidad Independencia

Estas viviendas unifamiliares adosadas forman
parte de las 33 hectdreas de la Unidad Indepen-
dencia, un conjunto de 15 000 viviendas construi-
do por el Seguro Social para obreros mexicanos.®
De estas 15 000 viviendas, 827 casas son del tipo
analizado y el resto se encuentran ubicadas en 39
edificios multifamiliares y torres con apartamen-
tos de lujo. En la concepcién de estas viviendas
«se abandono la tendencia a encerrar a la familia
dentro de los cuatro muros de una casona indivi-
dualizada, aislada y desencajada del vecindario,
para adoptar la moderna doctrina de la conviven-
cia basada en el empleo de servicios comunales
[...] para arraigar al habitante e impedir la separa-
cion de las clases sociales»."

El programa de este ejemplo se divide en dos
plantas. La baja con vestibulo de entrada, cocina
retirada al fondo de la casa con acceso a un patio,
sala y comedor divididos por un pequefio murete.
En la planta alta se dispone de un bafio completo
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y dos recdmaras. La recdimara matrimonial con
armario dentro de esta y acceso privado a una pe-
quefia terraza.

En este caso la variacién de la territorialidad
entre la aplicacién de la familia nuclear y la fami-
lia extendida funciona igual que en el caso ante-
rior. La familia nuclear se apropia de la vivienda
definiendo el 77 por ciento de ésta como territorio
privado familiar y dejando como territorio intimo
Unicamente la recimara de los padres. En el mo-
mento en el que llega la sexta persona, la mayoria
de la vivienda (64 por ciento) pasa a ser territorio
compartido familiar quedando las recimaras con
el mismo tipo de territorialidad que antes, ya que
no varian al quedarse a dormir la sexta persona en
la sala (ver figura 3).

CASO 3
La vecindad de la calle Labradores 79

Esta vivienda es la variante VJR-2 del gran galp6n
y se realiz6 tras el sismo de 1985. Se considera
uno de los casos atipicos que se ejecutaron dentro
del marco del Plan de Renovacién Habitacional
Popular. Estos casos atipicos fueron realizados por
profesionales que cuestionaron el reglamento de
construcciones buscando viviendas mdas amplias y
adecuadas.” El prototipo analizado propone una
densificacién eficiente por vivienda utilizando las
medias alturas (tapancos) y la escalera mazorca
de modo que en un desplante de 25m? consigue
realizar una vivienda de mds de 56m?que se am-
plia progresivamente hacia el interior con el paso
del tiempo y en funcién de la modificacién de la
estructura familiar.!

A pesar de lo reducido de la superficie la vi-
vienda consta de un patio de acceso con lavadero,

18. Rodrigo Duran y Felipe Orensanz, Ciudad Independencia. Seguro Social, Ciudad de México, Arquine, 2023.

19. vss, «Unidad de servicios sociales y de habitacién Independencia», Arquitectura México, num. 73, 1961, pp. 3-46.
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Figura 3.

Andlisis de los territorios
de las viviendas unifa-
miliares del Conjunto
Habitacional Unidad
Independencia para una
familia nuclear (izquier-
da) y una familia extendi-
da (derecha). Elaboracion
propia, 2024.

Figura 4.

Pdgina siguiente

Andlisis de los territorios
de vivienda en Labrado-
res 79 para una familia
nuclear (izquierda) y
una familia extendida
(derecha). Elaboracién
propia, 2024.

20. Humberto Gonzalez Ortiz, Carlos Gonzalez Lobo... Caminos hacia lo alternativo dentro del &mbito conceptual, proyectual y contextual de la arquitectura, Esparia,

Universitat Politécnica de Catalunya, 2002. (Tesis doctoral).
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una cocina independiente que controla el acceso
desde la calle, una pequena sala comedor y un
baflo. Bajando encontramos la recdmara de los tres
hijos y subiendo en el primer tapanco un estudio o
salita de tv y por tltimo la recimara matrimonial
con armario propio. Todas las habitaciones se di-
viden entre si por armarios lo que no sélo las aisla
acusticamente entre si, sino que aporta mds espa-
cio de almacenaje.

«E| espacio de la vivienda, entendido
como el conjunto de sus territorios,
afecta las relaciones sociales de sus
habitantes en su vida cotidiana».

En cuanto a la territorialidad de la vivienda
(ver figura 4), al ser una casa pensada para la evo-
lucién del ntcleo familiar de forma progresiva se
observa que, al extenderse la familia, el territorio in-
timo de la recdmara de los padres permanece como
tal y el estudio se transforma en el territorio privado
intimo de la recdmara de la sexta persona mientras
que el territorio compartido familiar se reduce a la
recdmara de los hijos y el resto se transforma en
territorio compartido familiar. El aumento del te-
rritorio intimo al extenderse la familia implica una
reduccién del territorio familiar accién que bien
distribuida ayuda a evitar conflictos familiares.

CASO 4
Prototipos de vivienda unifamiliar de periferia

Este tipo de viviendas surgen a partir del 1992,

ano en el que la politica de vivienda en México
otorga «un apoyo pleno a la iniciativa privada

21. Carlos Gonzalez Lobo, Vivienda y ciudad posible, Colombia, Escala Colombia, 1998.

para participar en la produccion de vivienda so-
cial»?? A partir de este momento, las periferias
de las grandes ciudades mexicanas se inundan de
estos modelos extensivos construidos de forma
masiva que repetidos hasta la saciedad crean
grandes dreas de un tinico uso que con el tiempo
en muchos casos llegaron a ser abandonados por
sus habitantes.

En este caso la vivienda se desarrolla en
un lote de 89m? donde se distribuye la vivienda, un
patio trasero, un acceso a éste por el lateral y la
plaza de estacionamiento. En la planta baja se
encuentra la sala-comedor con acceso directo des-
de el estacionamiento y la cocina. En la planta alta
se ubican dos recdmaras de medidas similares y
un bafio completo. El hecho de que las recimaras
sean de dimensiones similares permite utilizarlas
de una manera mds versdtil intercambiando usos,
pero dado sus tamanos no estd asegurado el buen
funcionamiento de éstas en cuanto a la apertura
de la puerta y al amueblado, ademds, tres nifos
quedarian hacinados en una Gnica recdmara.

De nuevo la territorialidad funciona de
manera semejante a lo mencionado con anteriori-
dad. La mayoria del territorio privado familiar se
transforma en territorio compartido familiar y las
recdmaras mantienen su cardcter, ya que la sexta
persona tendria que dormir en la sala. Este recurso
utilizado en la mayoria de los casos permite que
no se altere el funcionamiento de los territorios
privados de la vivienda; sin embargo, este modo de
gestién conlleva en numerosas ocasiones a conflic-
tos internos en el nicleo familiar extendido cuan-
do la estancia de la sexta persona se prolonga. Este
caso de estudio es el tinico en el que un espacio al
aire libre (el jardin) computa de una manera sus-
tancial en el territorio familiar, ya que se anaden
37.9m? de una superficie de terreno aproximada
de 89m? (ver figura 5).

22. Elvira Maycotte Pansza y Erick Sanchez Flores, «Ciudades dispersas, viviendas abandonadas: La politica de vivienda y su impacto territorial y social en las ciudades mexicanas»,

en Estrategias de Transformacion y Gestién de la Ciudad: Perspectivas y Nuevas Tecnologias, Barcelona, International Conference Virtual City and Territory, 2009, pp. 599-610.



Figura 5.

Andlisis de los territorios
de la vivienda unifami-
liar de periferia para una
familia nuclear (izquier-

da) y una familia extendi-

da (derecha). Elaboracion
propia, 2024.

Figura 6.

Pdgina siguiente
Porcentajes de los
territorios de cada caso
de estudio. Elaboracién
propia, 2024.
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«|_a territorialidad doméstica debe ser
considerada en el disefio de viviendas
socilales para evitar conflictos».

Conclusiones

El andlisis de las viviendas ha sido realizado por arquitectos desde una perspec-
tiva contempordnea aplicando desde «gabinete» el método de andlisis de Jorge
Andrade, es por esto por lo que puede existir un sesgo en las interpretaciones
del uso de las viviendas en sus distintas evoluciones. Dado que el trabajo busca
la exploracion de la vivienda desde una categoria arquitecténica alternativa, esta
situacién que afectaria a un trabajo con enfoque eminentemente sociol6gico, no
implica un problema para esta investigacion.

La estructura organizativa de la vivienda mexicana desde la modernidad
hasta nuestros dias no ha variado de manera sustancial y esto se traduce en que
las posibilidades de que una misma familia gestione sus territorios de manera
diferente se reduzcan. Como se puede ver en el resumen del estudio (ver figura
6), no hay un cambio representativo en la proporcionalidad de cada uno de los
territorios a lo largo del tiempo.

El caso que muestra una mayor variabilidad en los porcentajes es el de las
viviendas del Conjunto Balbuena ya que éste es el tinico caso en el que existe
territorio compartido familiar. En cuanto al territorio intimo, la vivienda del
Conjunto Balbuena y las viviendas unifamiliares de periferia son las que tienen
un menor porcentaje (9 y 10 por ciento), la mitad del resto de los casos, lo que
hace que los conflictos que se dan en los territorios familiares puedan aumentar.
En lo que toca al territorio compartido familiar son las viviendas de Unidad Inde-
pendencia y las viviendas unifamiliares de periferia las que mds porcentaje tie-
nen cuando el ndcleo familiar se expande, de modo que es donde podria aparecer
un mayor namero de conflictos entre los miembros del nicleo familiar y la sexta
persona. Esto se debe en gran parte a que en estos dos casos la sexta persona pasa
a dormir en la sala, mientras que en los otros ejemplos se tiene la posibilidad de
que se quede en otro espacio.

Se puede concluir que, de los casos estudiados, el ejemplo que podria estimu-
lar un mayor ntimero de conflictos de territorialidad en la vida cotidiana del nicleo
familiar extendido seria la vivienda unifamiliar de periferia que en la actualidad
se repite de manera extensiva en el territorio mexicano. Esto lleva a plantear si se
debe considerar la dimensién de la territorialidad como un aspecto fundamental en
el disefio de la vivienda social y de nivel bajo y medio, teniendo en cuenta la pro-
fusa existencia de la familia extendida en la cultura mexicana, para evitar futuros
conflictos territoriales.

A partir de este estudio se han abierto nuevas vias de trabajo: Por un lado,
una centrada en el dibujo como herramienta de andlisis en la que se considera que
se han de incorporar dibujos en tres dimensiones, secciones y anadir un mayor de-
talle y complejidad a los dibujos agregando mobiliario, personas, o utensilios de la
vida cotidiana para explorar otras variables en los analisis. Y, por otro lado, analizar
cémo afecta el hacinamiento en el espacio doméstico con relacién a la variable de
la territorialidad. En ambos casos, se considera relevante ampliar la muestra para
aumentar la representatividad incrementando el niimero de casos, uno por década,
hasta nuestros dias.
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del proyecto
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resuven EStE ensayo explora tres lec-
turas «tecnograficas» para situar a los objetos
arquitectonicos en el espacio de la metropolis.
Inspiradas en pensadores como Pier Vittorio Au-
reli, Walter Benjamin y Beatriz Colomina, estas
lecturas cuestionan la relacion tradicional entre
arquitectura y ciudad. Se analiza como la arqui-
tectura moderna no solo refleja, sino que también
moldea y es moldeada por las dinamicas urbanas
y tecnologicas actuales.

asstract | NIS €ssay explores three “tech-
nographic” readings to situate architectural ob-
jects in the space of the metropolis. Inspired
by thinkers such as Pier Vittorio Aureli, Walter
Benjamin and Beatriz Colomina, these readings
question the traditional relationship between ar-
chitecture and the city. It analyzes how modern
architecture not only reflects, but also shapes
and Is shaped by current urban and technologi-
cal dynamics.

Palabras clave
Teoria de la arquitectura | Urbanizacién | Imdgenes | Arquitectura moderna | Industrializacién.
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[...] un intento desesperado por crear orden en el caos.

Aby Warburg

Una lectura «tecnografica» es un tipo de biografia técnica de una obra: una opera-
cién conceptual que, luego de introducirse en las entraias de la materialidad de
lo arquitecténico-en-sitio, busca arraigarlo al territorio y contemplarlo como una
serie de gestos producidos de cara a la urbe. Aunque comparten sus premisas,

las lecturas «tecnogrdaficas» son criticas materialistas a la definicién de «proyecto
arquitecténico» que sugiere Pier Vittorio Aureli. Lejos de la arquitectura absoluta
del italiano, se propone, siguiendo a Walter Benjamin, cuestionarla a partir de
una «pregunta por los efectos que los cambios en las técnicas de (re)produccién»
suponen para las obras de la arquitectura moderna. Se sugieren marcos para in-
terpretar el lugar que ocupa la arquitectura frente a la urbanizacién, la industria-
lizacién y el amplio espacio medidtico en que circulan sus imdgenes.

El paisaje urbano se despliega de muchas mane-
ras. En una ciudad tan antiguamente metropo-
litana como la de México —antes lacustre pero
hoy tecnificada y heterogénea—, éste consta de
vialidades superpuestas, de maquinarias de toda
naturaleza, de edificios de todos tamanos, progra-
mas, formas y tipos. La urbe es extensa, histérica
y también estd plagada de imdgenes. Estas hacen
referencia a practicas ya en desuso, a politicas
publicas actuales, a imaginarios colectivos que
son incomprensibles para muchos y que, por tan-
to, permanecen en parte ocultos. Muchas otras
son anuncios publicitarios que pautan el trdnsito
cotidiano —algunos adosados a edificios— o bien,
pantallas electrénicas que captan la atencién de
conductoras, autoridades y transetintes. Como
bien decia Denise Scott Brown, en el espacio
fragmentado, suburbano y en trdnsito de la me-

«Al margen de decisiones autorales
o estilisticas, cabe preguntar por el

trépolis, lo que importa no son las formas de sus
arquitecturas sino la comunicacién a través de
ellas.! Prueba de esto son los anuncios del Perifé-
rico, los interiores de los centros comerciales o el
éxito de Tik Tok.

En el ambito de la critica proyectual, el ejer-
cicio de voltear a ver a la ciudad contemporanea
para nutrir los términos del debate formal frente
a su plétora de tradiciones goza de una amplia
tradicion escrita. Con ejemplos que van desde la
Ville Radieuse de Le Corbusier —quien articula
una postura proyectual frente a la ciudad europea
del primer tercio del siglo xx—, la automovilistica
e imaginaria Las Vegas de Scott Brown y Venturi,>
de la década de 1960, o la Nueva York setentera y
en bancarrota de Vriesendorp y Koolhaas,® es claro
que, en el campo de la practica arquitecténica, las
urbes como paisajes-en-el-territorio han ofrecido
un campo fecundo para ac-
tualizar la pregunta por los
limites de la disciplina. (Qué
es la arquitectura de la me-
trépolis y de qué maneras se

tipo de arquitecturas que conforman  articula con su amplio espa-

y dan sentido a estos territorios».

1. Denise Scott Brown, «Learning from Pop», en Michael Hays (ed.), Architecture Theory Since 1968, Cambridge, Mass., miT Press, 2000 [1971], pp. 62-66.

cio urbano? ¢De qué elemen-
tos se compone, cudles son
sus programas, qué procesos
politicos y materiales se articulan en sus formas?
¢Qué es lo que éstas representan?

La arquitectura se desplanta «para» la ciu-
dad, se desplanta «en» la ciudad: eso es lo que nos
muestran los textos mencionados. Sin embargo,
dentro del campo de la historiografia arquitecténi-
ca nacional, la ciudad parece muda. Un vistazo a la

2. Denise Scott Brown, Steven Izenour y Robert Venturi, Learning from Las Vegas, Cambridge, Mass., Mt Press, 1972.

3. Rem Koolhaas, Delirious New York, Nueva York, The Monacelli Press, 1994.
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lista de titulos recientes publicados por la Facultad
de Arquitectura muestra una marcada preferencia
por discutir las contribuciones de autores y estilos.*
Sin embargo, todo alrededor es metrépolis: hasta
aquellos edificios historiados forman parte de sus
paisajes urbanos. Frente a esta condicién de urba-
nizacién constante y siempre expansiva, ¢no es
labor de la teoria arquitecténica hacer legibles sus
formas e imaginarios? ¢/No toca ocuparse de «pen-
sar arquitecténicamente» la ciudad? A continua-
cién se proponen tres lecturas «tecnograficas» que,
allende los estilos, autores o tipologias —pues tam-
poco se busca negar su importancia—, permiten
cuestionar las formas arquitecténicas a partir de

la posicién que ocupan en la metrépolis. A partir
del trabajo de Beatriz Colomina, Walter Benjamin
y Pier Vittorio Aureli, se sugieren algunos marcos
para interpretar el lugar que ocupa la arquitectura
de la era moderna frente a: 1) la urbanizacién que
la posibilita, 2) la industrializacién que la materia-
liza, y 3) el amplio espacio medidtico en que circu-
lan sus imdgenes.

Tres lecturas tecnograficas
del proyecto arquitecténico

Una lectura tecnografica es una suerte de biogra-
fia técnica de una obra; una operacién conceptual
que, a través de introducirse en las entranas de la
materialidad de lo arquitecténico-en-sitio, busca
arraigarlo al territorio y contemplarlo como una
serie de gestos que se producen de cara a la urbe
que ya siempre lo rodea. Las preguntas que alzan
tales lecturas son: ¢Coémo «arriba» la arquitectura
al sitio que ocupa? ¢De qué pulsiones estd com-
puesta, qué territorios sustituye y como se articu-
la tecnolégicamente con las infraestructuras de la
urbe frente a la que se desplanta?

4. Algunos de estos titulos son: Xavier Guzman Urbiola, Juan O’Gorman y la formacién de sus ideas 1936, Ciudad de México, FA-unam, 2023; Alejandro Leal Menegus, La otra vivienda

colectiva moderna en México. Los edificios de departamentos de Boris Albin (1950-1980), Ciudad de México, Fa-unam, 2019; y Elisa Drago Quaglia, Alberto Pallares: sembrador de

ideas, Ciudad de México, FA-uNam, 2016. Por su parte, Ross Exo Adams hace una critica a este tipo de interpretacion arquitectonica. Segun ¢él, una visiéon de la arquitectura desde la his-

toria del arte ha considerado lo urbano como «una condicion “ahi afuera” [condition «out there~], cuyas reglas y tecnologias son descritas en términos que cominmente se aproximan a los

utilizados para hablar de la naturaleza». Esta es una postura que tiende a considerar los efectos de la urbanizacion como un «trasfondo vago y opaco de la condicion humana» y no como

un problema en si mismo (Ross Exo Adams, Circulation & Urbanization, Londres, Sage, 2019, pp. 6-13).



«Los nuevos medios técnicos de
produccion, reproduccion y circulacion
de las imagenes implicaran un
desplazamiento del sitio en el que se
produce la imagen de la arquitectura».




Las lecturas tecnograficas son criticas mate-
rialistas al proyecto arquitecténico que sugiere Pier
Vittorio Aureli, aunque comparten con €l la mayo-
ria de sus posturas.® Segiin Aureli, mas que la mera
disposicién econémica implicita en la nocién de
«disefio», la mas activa idea de «proyecto» implica
leer las formas arquitecténicas como un conjunto
de estrategias contingentes para el posicionamien-
to del objeto-en-la-ciudad. Para el italiano, dadas las
descomunales diferencias de escala entre el objeto
arquitecténico y el espacio urbano, el primero sélo
puede participar de la ciudad en tanto una mani-
festacién «aislada», al mismo tiempo contingente
y sincrénica, de la espacialidad que le es contem-
pordnea. Esta condicién de ser pedazo-de-una-ciu-
dad-dada-y-determinada-por-su-tiempo-histérico
lleva a que la forma arquitecténica pueda ser
interpretada como un indice para comprender el
proyecto general del espacio urbano en el que se
desplanta. La arquitectura materializa sus condi-
ciones de produccién. Esto se debe a que, ya sea
por analogia, por metonimia o de manera simbd-
lica, en su existencia en el sitio se halla manifies-
ta una «postura proyectual» hacia la metrépolis;
una que implica pensarla como un conjunto de
estrategias formales y materiales que buscan (re)
configurar los entornos para las que estdn dispues-
tas, al mismo tiempo en que dialogan con ellos y
los incorporan. A esta autorrealizacién poética de
la arquitectura frente a la ciudad, Aureli la llama
«arquitectura absoluta».

Para problematizar la formulacién inicial del
«proyecto-para-la-urbe» del italiano, se propone,
siguiendo a Walter Benjamin, cuestionarla a partir
de una «pregunta por los efectos que los cambios
en las técnicas de (re)produccién» suponen para
las obras de la arquitectura moderna.® De ahi tam-
bién que se le asigne el nombre de «tecnografia».
Aungque no se agota en ellas, ésta hace uso de tres
lineas de investigacion de cardcter técnico para
abordar los proyectos arquitecténicos en la metro-
polis. La primera de las preguntas tecnograficas
busca ubicar al proyecto en el amplio espacio de la
urbanizacién; dotar a la obra de un «dénde». Como
documenta Ross Exo Adams,” a partir del siglo X1x
se produce en el mundo un fenémeno de trans-
formacion territorial que conducird al universo
pastoral anterior —producido manualmente con
procesos artesanales— a una condicién de metro-
politanizacion industrial constante. A decir del
estadounidense (y en contra de la ciudad cldsica),
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la realidad material de este espacio, el de la urba-
nizacién, resulta en la reproduccién constante de
una vasta red de infraestructuras anénimas, des-
centradas y fluidas, con las que se administran la
circulacién de vehiculos mecdnicos y la disposicién
de los aparatos de domesticidad a través de los
espacios ahora-metropolitanos en los que se des-
plantan. Estos paisajes, del tipo Ruta 66, Calzada
Ignacio Zaragoza o la Autopista del Sol son produc-
to de una ldgica administrativa y poco mas: como
dice el mismo Aureli, la urbanizacién no tiene una
imagen predeterminada sino que «es lo que hace»:
(re)producir las condiciones actuales de la ciudad
(pos)moderna, industrializada y en transito. (Qué
es la metrépolis actual y qué edificios produce? Al
margen de decisiones autorales o estilisticas, cabe
preguntar por el tipo de arquitecturas que confor-
man y dan sentido a estos territorios.®

La segunda lectura tecnogréfica busca pre-
guntar por la naturaleza material de la obra arqui-
tecténica frente a la ciudad moderna. Esta es una
lectura bipartita que problematiza los medios de
produccién del objeto en la urbe. Del lado tedrico,
se propone pensar a la obra segtin lo que postula
Walter Benjamin en La obra de arte en la época de la
reproductibilidad técnica. Segin Benjamin, la posibili-
dad de multiplicar la presencia del objeto-en-el-es-
pacio a partir de su producciéon y reproduccién con
medios técnicos —derivado de la industrializacién
de sus procesos de fabricaciéon— modificaba radi-
calmente la relacién primigenia que existia entre
éste y su entorno cuando el mundo era manufac-
turado artesanalmente. Esta pérdida de aura de lo
técnico, que en lo arquitecténico significa que ya
no son las manos del artesano ni el «aqui y ahora»
de la obra (talladores de piedra, ciudad procesional)
las que producen el objeto-en-sitio, sino una légica

5. Pier Vittorio Aureli, The Possibility of an Absolute Architecture, Cambridge, Mass., miT Press, 2012.
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6. En La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, Walter Benjamin anota: «dentro de grandes espacios histéricos de tiempo se modifican, junto con toda la existencia de las

colectividades humanas, el modo y manera de su percepcion sensorial. Dichos modo y manera en que esa percepcion se organiza, el medio en el que acontecen, estan condicionados no solo

natural, sino también histéricamente». (Walter Benjamin, «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica», en Discursos interrumpidos, Buenos Aires, Taurus, 1989, p. 28.

7. Ross Exo Adams, op. cit.

8. En este sentido, podria incluso plantearse preguntas «situadas» por las obras de autores especificos. ¢En qué territorios construyen los arquitectos; delante de qué se desplantan sus

«proyectos»? éQué es del Pedregal de Juan O'Gorman, el suburbio de Mario Pani o la ciudad diplomatica de Ramirez Vazquez?
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mecanicista y en transito (el cdlculo estructural

y la ciudad del auto) que presupone un cambio

en la naturaleza del objeto-técnico-en-el-espacio.
Esto sugiere preguntas inte-
resantes si se busca colocar al
proyecto en la urbe. ;|De qué

«Los objetos arquitectonicos

. iy ’ : r : manera se modifica la rela-
sirven también de |nd!ces tecnicos iy entre arquitectura
para comprender la historicidad y =~y metrpolis con la liegada

de la industria? ¢(Qué terri-

pl&Sthldad de los palisajes u rbanos torios se ocupan con ellas
y c6mo se modifican? ;De
q ue nos rOd ean». qué modo se organizan sus
programas y cudles son sus

formas? ¢Cémo es diferente de la ciudad clasica?

Para ilustrar el problema que supone el cam-
bio en la naturaleza del objeto arquitecténico de
cara a la produccién técnica de sus partes, esta pro-
puesta recupera de manera critica el trabajo de Le
Corbusier. Mas que sus obras, el interés estd en sus
proyectos. Expuestos sobre todo en la década de
1930 en una serie de publicaciones, conferencias y
dibujos,’ éstos permiten reconstruir la l6gica cons-
tructiva y proyectual del sistema de losas y apoyos
puntuales del modelo Dom-ino, reproducible ad
infinitum, y la disposicién para el transito urbano
automovilistico que presupone la Ville Radieuse.
Entre ambos —uno opera a nivel arquitecténico y
el otro a nivel urbano—, el proyecto lecorbusiano
presenta una version idealizada de las condiciones
verificables en el espacio metropolitano de hoy. A
la ciudad histérica de entonces, centralizada, densa
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9. Le Corbusier, Precisiones. Respecto a un estado actual de la arquitectura y el urbanismo, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 2020.
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obligard a pensar en la disciplina no sélo a través
de los edificios-mismos-en-su-lugar, como propo-
ne Aureli, sino también a partir de una pregunta
por los medios en los que mds comtinmente nos
encontramos con ellos; es decir, los dibujos, las
fotografias, los textos, las peliculas y los anuncios
publicitarios. De manera contradictoria, pareceria
que la naturaleza frugal y medidtica de esta forma
de produccién técnica de la imagen de la arqui-
tectura la aleja del &mbito de lo urbano, pero una
postura de tal naturaleza obviaria que a la circula-
cién de las imagenes también la animan politicas
concretas y ejercicios de poder que dan amplia
forma al espacio metropolitano. (Qué imdgenes
buscan los edificios? ¢En dénde se encuentran y
cudles son sus programas?

Las tres lecturas tecnograficas aqui presenta-
das buscan abordar a los proyectos arquitecténicos
a partir de las formas en las que éstos se relacio-
nan con la urbanizacién, la industrializacién y la
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resuven Memorias en el espacio do-
méstico es un proyecto apoyado por el Sistema
Nacional de Creadores de Arte el cual invita a pro-
fundizar en los conceptos de espacio doméstico
y memoria a través de un enfoque que traspasa
los limites autoimpuestos del corsé disciplinario
de la arquitectura. Una ventana a través de la cual
mirar, desde la realidad y el arte, nuestras cos-
tumbres en relacién al espacio en el que vivimos,
atendiendo a las emociones y los aspectos mas
sublimes de nuestra existencia y no unicamente
al pragmatismo funcional.

ssstract Memories of domestic space
Is a project supported by the National System of
Art Creators, which invites a deeper exploration
of the concepts of domestic space and memory
through an approach that transcends the self-im-
posed boundaries of the architecture disciplinary
corset. A window through which to observe, from
both reality and art, our customs in relation to the
space we Inhabit, paying attention to the emotions
and the most sublime aspects of our existence,
rather than focusing on functional pragmatism.

Palabras clave
Habitar | Memoria | Espacio doméstico | Percepcién | Cine | Literatura | Teatro | Interdisciplina.



El proyecto Memorias en el espacio doméstico abre
algunos horizontes de conocimiento a partir de
otras perspectivas que se vinculan con nuestra
existencia, ya que el tema del habitar nos es
comun e innato. Este proyecto me permitio in-
vestigar los conceptos de «espacio doméstico» y
«memoria» a partir del andlisis de 80 obras que
comprenden: 29 peliculas, 15 obras literarias, 20
obras dramadticas, 13 bibliografias relacionadas
con dichos conceptos, 2 6peras y 1 espectdculo
circense, y de éstas abordaré algunas cuantas en
este articulo. Ademds, exploré otras expresiones
artisticas, como el grabado, que me sirvié como
una expresion alternativa de representar lo arqui-
tecténico. Posteriormente, sinteticé el resultado
de este proyecto en seis videos para compartir el
material de una manera mds inmediata, los cua-
les estdn disponibles en Youtube.

Para hablar de espacio doméstico y memo-
ria tendriamos que estudiar los acontecimientos
recientes, ya que se han presentado diversos fené-
menos que estdn directamente relacionados con la
manera en que habitamos. Por una parte, encon-
tramos el confinamiento vivido durante 2020
—ante el riesgo de contagio por COVID-19—, cuan-
do las viviendas se vieron forzadas a convertirse en
espacios de trabajo, escuelas e incluso en dreas de
cuidados aislados para quienes estaban enfermos.
Estas transformaciones se llevaron a cabo de ma-
nera improvisada y en la mayoria de los casos con
resultados poco satisfactorios: «queda en evidencia
que la arquitectura doméstica no estd preparada
para articularse a un ser humano o a una familia
con multiples actividades y en constante cambio
y transito de acciones, sentimientos y pensamien-
tos».! Por otra parte, observamos la reivindicacién
de los derechos de la mujer y la lucha contra la
violencia, hecho que se hizo mds visible a partir
del movimiento feminista de 1848 en la ciudad de
Nueva York, y que se ha potenciado en la tiltima
década en muchos paises, incluyendo el nuestro.
De aqui que ambas condiciones tengan un especial
impacto en el entorno doméstico contemporaneo.

Tomando en cuenta este contexto, considero
que el enfoque artistico e interdisciplinar de este
proyecto resulta importante, no sélo porque reva-
lora las experiencias al interior de las viviendas,
sino porque permite hacer énfasis en los limites fi-
sicos y en las espacialidades generadas, pues, como
se demostré durante la pandemia, tales espacios
debieron ser mds que nunca multifacéticos.

La exploraciéon del espacio doméstico me
llevé a distinguir la memoria? como un elemento
esencial de lo arquitecténico, donde ambos con-
ceptos se reconocen como piezas imprescindibles
de la experiencia del <habitar». Considerando estos
conceptos, podemos acercarnos a la memoria me-
diante representaciones narrativas de la domestici-
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dad, algunas reales y otras ficticias, para entender
como los procesos de arquitectura se pueden bene-
ficiar al acercarse a distintas realidades. Hacer este
tipo de andlisis desde otras disciplinas significa
permitirnos ver mds alld de las practicas comunes,
es vincular a quien «proyecta lo que se habita» con
quien «habita lo que se proyecta.

Los conceptos de espacio doméstico
y memoria

Utilicé el concepto de espacio doméstico para
centrarme en la experiencia mas que en la espa-
cialidad, dado que ésta es una condicién pluridi-
mensional que abarca lo arquitecténico, pero con
escenarios relacionados con la percepcion intima
de las personas.

Es importante reconocer también que, aun-
que por muchos afos se ha estudiado la vivienda
con respecto a las transformaciones histéricas, la
funcién y lo estético, se ha ignorado lo determi-
nantes que pueden ser para perpetuar roles de
género. Hoy en dia se hace mds visible la necesidad
de repensar el disefio de las viviendas desde una
mirada femenina. Esto es evidente no s6lo desde
nuestras propias experiencias, sino que también
adquiere sentido cuando se revisa la historia de
la arquitectura y los movimientos sociales, como
en la serie de relatos inéditos que Zaida Muxi nos
comparte en su libro Mujeres, casas y ciudades, todos
ellos desde la visién de la mujer y cuestionando
los roles que histéricamente se le han asignado:
«La vivienda de jerarquia patriarcal, organizada en
funcién de los roles de género, que ha dividido el

1. Marco Aresta y Nikos Salingaros, La importancia del espacio doméstico en tiempos de COVID-19, México, ArchDaily, 2020, p. 1.

2. «La memoria es el diario que todos llevamos dentro», frase del escritor irlandés Oscar Wilde.
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1.

Vanessa Loya, dibujo que
representa la fusion de
Oxford y Cambridge (Ox-
bridge), inspirado en Una
habitacién propia, 2022.

2.

Vanessa Loya, dibujo
inspirado en Las Ciudades
invisibles, «Ciudad de
Zairay, 2022.
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«LLos espacios habitables por si
mismos no tienen una valoracion
universal, somos las personas
quienes se la otorgamos basados
en nuestra experiencia».
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— trabajo productivo para el hombre y reproductivo

3 para la mujer, no responde a una organizacion
Vanessa Loya, maqueta natural. Es una construccion cultural».?

inspirada en la obra Fl Durante muchas décadas, el espacio domés-
Jardin de los cerezos, 2023. tico ha representado para la mujer un espacio de

obligaciones: «lo que vemos de las tareas domésti-
cas, sobre todo, es que son un trabajo largo, repeti-
tivo, cansador, sucio; un trabajo poco gratificante,
en la medida en que no puede singularizarse».* Sin
embargo, las dindmicas empiezan a visibilizarse y
por lo mismo resulta ttil entenderlas a través de
obras literarias como las de Virginia Woolf. En su
ensayo Una habitacion propia, considerado uno de
los textos fundacionales del feminismo, cuestiona
las pocas oportunidades que tenian las mujeres
por estar atadas a la estructura familiar: «<una mu-
jer debe tener dinero y una habitacién propia para
poder escribir una novela».® De ahi la importancia
de la independencia econémica y habitacional para
«poder ser». Es una obra que también nos regala
imdgenes mentales sobre el espacio doméstico y
cémo los recuerdos generan ciertos vinculos afec-
tivos. También nos habla de cémo las actividades

«El enfoque artistico e interdisciplinar de
este proyecto resulta importante, no sélo
porque revalora las experiencias al interior
de las viviendas, sino porque permite
hacer énfasis en los limites fisicos y en las
espacialidades generadas».

3. Zaida Muxi Martinez, Mujeres, casas y ciudades. Mas alla del umbral, Barcelona, DPR-Barcelona, 2018, p. 48.

4. Mona Chollet, En casa. Una odisea del espacio doméstico, Buenos Aires, Hekht (Coleccion Aca y Ahora), 2017.

5. Virginia Woolf, Una habitacién propia, México, Planeta, 2017, p. 10.
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cotidianas mds elementales, como la alimentacion,
se ligan a nuestras emociones; aspecto plasmado
también en el climax de la pelicula animada Ra-
tatouille (Pixar, 2007), dirigida por Brad Bird, en el
momento en que Antoine Ego es transportado a
su nifiez por medio del gusto. En su obra, Woolf
menciona lugares fantdsticos que provienen de
referencias reales, como Oxbridge, una posible fu-
sién entre Oxford y Cambridge, lo que nos permite
construir nuevos mundos con base en la reflexién
y la critica de nuestro entorno.

También los textos de ftalo Calvino son acer-
camientos a lugares fantdsticos, ya que contienen
descripciones evocativas que nos hacen «sentir,
mediante la palabra escrita, la construccién de
ciudades mdgicas que son susceptibles de ser
habitadas, como en su libro Las ciudades invisibles
de 1972. Sin duda, las palabras tienen el poder de
la imagen para evocar diversos lugares y permi-
tirnos habitar simultdneamente dos espacios: el
fisico (donde leemos) y el mental (donde la lectu-
ra nos transporta).

A propésito del segundo concepto, la memo-
ria, tenemos a autores que han destacado la casa
como un espacio cargado de recuerdos, como lo
describe Gaston Bachelard en el primer capitulo de
su libro La poética del espacio, publicado en 1957, de-
dicado al andlisis de la casa donde pasamos la nifiez,
sitio en el que aprendemos a asociar sensaciones
con espacialidades y generamos recuerdos que mu-
chas veces idealizamos a lo largo de nuestras vidas.
Esto dltimo se retrata asimismo en las tres anima-
ciones que aparecen en La casa (Netflix, 2022), cuyas
historias giran en torno a la necesidad de poseerla,
recuperarla y vivirla. Circunstancia retratada a la
vez en El jardin de los cerezos, la tiltima obra dramati-
ca de Antén Chéjov, escrita en 1903. Se trata de una
tragicomedia que muestra a una familia que tiene
apego al lugar que alguna vez habité; y, por lo mis-
mo, tiene interés en mantener la propiedad porque
las memorias de ese sitio los siguen nutriendo, a
pesar de sus problemas financieros y a que ya no se
utiliza con la misma frecuencia.

La memoria es un fenémeno que se vive
de manera individual y se torna colectivo, otorga
identidad a un grupo especifico por medio de
sucesos que marcan su historia. Para Carl Gustav
Jung existen ciertos elementos que compartimos
en forma de arquetipos: «<De una manera u otra
somos partes de una sola mente que todo lo abar-
ca, un unico gran ser humano».® De tal manera que
podemos hacer una distincién entre lo que forma
parte de nuestra memoria como individuos y lo
que como comunidad va marcando nuestras expe-
riencias habitables.

6. Adriana Mucillo, «Carl Jung y los arquetipos: su historia y cuatro frases para entender al psicélogo que explico la mente», Periédico Clarin, 2021, <https://www.clarin.com/cultura/uni-
verso-mistico-carl-jung-60-anos muerte_0_DtB8WxIsb.html?srsltid=AfmBOoodrHc5VDRFu2LIMktWw4RP_nUbQkOA9AGthvpJEU7g4cVSaWqgB>.
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4.

Vanessa Loya, foto-
montaje utilizando un
fotograma de la pelicula
Hierro 3, con objetos y
dimensiones superpues-
tos de la pelicula

La habitacién, 2021.

5.

Vanessa Loya, imagen
inspirada en la pelicula
La habitacion, 2021.

7. Martin Heidegger, Construir, habitar, pensar, Barcelona, LaOficina, 2015, p. 9.

8. Juhani Pallasmaa, Habitar, Barcelona, Gustavo Gili, 2016, p. 19.
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La memoria individual es selectiva, puede
ser descrita como una discriminacion de experien-
cias en la que el olvido es igualmente relevante,
situacién que plasmo Borges en su cuento «Funes
el memorioso» en 1942 en el diario La Nacién. Una
noche que no podia dormir, pensé en lo terrible
que seria no poder olvidar. Su personaje central,
Ireneo Funes, tiene hipermnesia, lo que hace que
recuerde hasta el mds minimo detalle. La memoria
es un elemento de reafirmacién y construccién
de nuestras vidas. En este sentido, se vuelve im-
portante relacionarla con nuestro habitar y con el
modo de vincularnos con el medio ambiente, la
arquitectura y los demds.

El habitar analizado desde otras disciplinas

Del pensamiento moderno heredamos el enfoque
segmentado del conocimiento y considero que
cuando hablamos de temas centrales de nuestra
experiencia, como son habitar y construir, debe-
mos hacer el esfuerzo de enriquecer el discurso
con saberes de otras disciplinas: «El habitar seria en
cada caso, el fin que persigue todo construir. Habi-
tar y construir estdn, el uno con respecto al otro, en
la relacion de fin a medio».” Al analizarlo desde el
cine, el teatro y la literatura, se generan preguntas
como la que planteaba el cineasta holandés Jan
Vrijman: «;Por qué la arquitectura y los arquitectos,
a diferencia del cine y los cineastas, muestran tan
poco interés en la gente durante el proceso del
proyecto? ¢Por qué son tan teoréticos, tan distantes
de la vida en general??® Esto es muy evidente en las
imdgenes de arquitectura impolutas que aparecen



6.

Vanessa Loya, dibujos
inspirados en algunas de
las viviendas que habit6
Paul Auster en Diario de
invierno, Linea de vida, 2022.

7.

Vanessa Loya, El dtico de
Ana, inspirado en El diario
de Ana Frank, 2022.

9. Edward T. Hall, La dimensién oculta, 20a ed., México, Siglo xx Editores, 2001, p. 141.
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en las publicaciones especializadas, alli todo esta
ordenado y casi nunca se incluye a sus habitantes.
El habitar estd asociado a c6mo percibimos,
razén por la que es siempre diferente: «Nuestra
percepcion del espacio es dindmica porque estd re-
lacionada con la accién —lo que puede
hacerse en un espacio dado— y no con
lo que se alcanza a ver mirando pasi-
vamente».® Esta diversidad en la forma
de percibir se manifiesta incluso en el
mismo habitante debido a que somos
seres cambiantes. Me parece relevante
subrayar aqui que dependiendo de la
manera en que cada individuo percibe,
es que se vincula con la arquitectura.
Una misma espacialidad se puede ex-
perimentar incluso de maneras opues-
tas. Por tanto, la arquitectura es objeti-
va, pero la experiencia es subjetiva.
Un ejemplo de lo anterior se
puede ver en la pelicula La habitacion
(The room), dirigida en 2015 por Lenny
Abrahamson. En ella presenta el encie-
rro de una joven durante siete aflos, en un espacio
de aproximadamente nueve m?, estando prisionera
de un abusador. Ella vivia alli un confinamiento
forzado y por lo mismo su percepcién de la habi-
tacion era muy negativa. En contraste, su hijo de
cinco anos —producto de los abusos— experimen-
taba el mismo lugar de otra manera. Para é1 era
su mundo: un lugar que le aportaba seguridad y
refugio, puesto que era la Ginica espacialidad que
conocia y con la que se vinculaba afectivamente.
Esta pelicula tiene un paralelismo con un texto
dramadtico, también inspirado en un confinamien-
to forzado real que conmocioné a la sociedad hace
ya varias décadas. Me refiero a la obra de teatro Los
motivos del lobo, de Sergio Magafia, publicada por la
revista Tramoya en 1965.%° Estos tipos de reclusio-
nes recuerdan también al relato publicado en 1947
sobre la historia de una adolescente de origen ju-
dio encerrada por dos anos con su familia: El diario
de Ana Frank.

10. Ahi se relatan las ultimas horas de vida de un padre, el sefior Guolfe, que habia decidido que todos los miembros de la familia vivieran encerrados en el interior de su hogar con la

finalidad de protegerlos. El cautiverio dur6 17 afos. Los hijos conocian poco del mundo exterior y el espacio doméstico era su universo; mientras que, al igual que en La habitacién, ese

mismo espacio representaba una prision para la madre.
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«Aunque por muchos afos se ha estudiado la
vivienda con respecto a las transformaciones
historicas, la funcion y lo estético, se ha
ignorado lo determinantes que pueden ser

para perpetuar roles de género».

En estos tres casos el encierro puede pare-
cerse al que experimenta un preso en una carcel;
sin embargo, cada uno tiene una vivencia distinta.
Podemos decir entonces que los espacios habita-
bles por si mismos no tienen una valoracién uni-
versal, somos las personas quienes se la otorgamos
basados en nuestra experiencia. A pesar del encie-
ITO, para Ana el interior de ese espacio también
representaba un refugio ante un exterior lleno de
peligros. Durante su confinamiento, comienza a
descubrir intereses personales y crea asimismo
una relacién cercana con los pocos objetos de los
que disponia. Su diario, los zapatos y libros repre-
sentaban esa ventana a través de la cual mirar el
mundo exterior negado.

La falta de libertad puede tener una vertien-
te fisica y otra emocional, como se expresa en la
obra teatral Casa de muriecas del dramaturgo Hen-
rik Ibsen, publicada en 1879 y considerada una
gran obra feminista. En ésta, Nora, la protagonis-
ta, se visualiza dentro de un hogar/carcel, del cual
inevitablemente escapa. Ella recurre a una medida
drdstica, pues deja atrds a sus hijos. No obstante,
resulta muy contundente e ilustrativo el extremo
al que puede llegar una persona que es llevada
hasta el limite de la opresién doméstica.

La relacién del ser humano con los objetos
comunmente pasa inadvertida, a pesar de que son
elementos fundamentales en la configuracién de
nuestra identidad. A través de ellos se determinan
muchos de los aspectos que moldean nuestra vida,
como se muestra en la cinta surcoreana Hierto 3,
dirigida por Kim Ki-duk en 2004, donde Tae-suk
quiere hacer suyas las viviendas en las que irrum-

pe a lo largo del filme fotografidndose con los obje-
tos que encuentra.

Por su parte, el cuento Casa tomada de Julio
Cortdzar, publicado en 1946, describe la manera
en que Irene y su hermano cohabitan en una casa
familiar en Buenos Aires. El autor hace énfasis en
las actividades que llevan a cabo, asi como en los
objetos fundamentales para su vida, como son el
tejido de Irene, los libros de su hermano o el mate.
La historia se desarrolla en una residencia espacio-
sa donde conviven diaria y monétonamente, hasta
el dia en que unos extrafnos «toman la casa y ellos
paulatinamente se van quedando sin nada.

Con estos ejemplos podemos advertir que
los objetos son parte de la experiencia del habitar
y curiosamente muchas veces quedan fuera del
proyecto arquitecténico. No se trata de crear con-
tenedores que sean capaces de almacenar objetos,
sino de entender que ellos conforman la experien-
cia habitable de la misma manera que lo hace una
ventana, la cual tendria un paralelismo con lo que
significaban los libros para Ana Frank.

La capacidad de las artes para captar lo que
los alemanes llaman el Zeitgeist (el espiritu de una
época) es inmediata. El cine y el teatro requieren
de una espacialidad, un tiempo determinado, obje-
tos y un habitador como base expresiva, elementos
que los hacen afines a la arquitectura. La literatura,
por su parte, representa la manera de perpetuar la
memoria mediante el ejercicio de la imaginacién,
logrando asi transmitir la verdad esencial de la
experiencia habitable. Tal como lo expresé Paul
Auster en Diario de invierno, una novela autobiogra-
fica publicada en 2012 que narra las vivencias des-



8.

Vanessa Loya, grabado
en relieve inspirado en
el dibujo Doubling Up

de Saul Steinberg y la
lectura de la novela La
vida instrucciones de uso de
Georges Perec, 2022.

«Durante muchas décadas, el espacio
domeéstico ha representado para la
mujer un espacio de obligaciones».

9.

Vanessa Loya, seccién del
piso 10 del rascacielos
mencionado en el texto
High rise donde muere
ahogado un perro, 2022.
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de su juventud hasta que cumple 60 anos. Auster
comparte sus experiencias de las 21 viviendas que
habit6 a partir de lo que recuerda sobre cada una
de ellas. Propicia la reflexién alrededor de cémo
las espacialidades se «cargan» de memoria con el
paso del tiempo, a pesar de que las personas ya no
estén presentes. Tema que aborda también la cinta
estadounidense A Ghost Story de 2017, mostrando
que lo experimentado en los lugares que habita-
mos nos marca, asi como nosotros también im-
primimos nuestra huella en ellos. Incluso sugiere
la posibilidad metaférica de hacerlo después de la
muerte. En la pelicula, el esposo fallecido regresa
a su casa como un fantasma para seguir habitando
ese espacio.

Alfonso Cuarén también trae a la luz lo que
pudo rescatar de su memoria y de la de Livo, la
mujer que lo inspir6 para dar vida a la protagonis-
ta de la pelicula Roma." Esta cinta es una invitaciéon
a ponernos en contacto con nuestra propia memo-
ria cuando queremos rescatar un tiempo extinto.
Mientras la observamos, podemos reconocer los
espacios domésticos que de alguna manera nos
han acompafiado y desde los que nos relacionamos

11. Pelicula con la que gano el Premio Oscar al mejor director en 2018.
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10

también con la ciudad. Esta pelicula tuvo un pro-
ceso creativo muy particular. Cuarén no compartio
el guion con su equipo, les pidié que indagaran

en sus propias memorias para sumergirse en el
México de la década de 1970. Curiosamente, al
haber mucha gente joven en el equipo, el punto de
encuentro entre las distintas generaciones fueron
los sonidos tan caracteristicos de las calles de la
Ciudad de México —ya que muchos de ellos han
prevalecido desde entonces—, resultando muy
significativa tal memoria auditiva en comun.

En este punto es importante
retomar la relevancia de la percep-
cién individual y cémo afecta al
entendimiento espacial. Cuando
hablamos de narrativa, no pode-
mos dejar de mencionar el «efecto
Rashomony», nombre que se le dio a
este fenémeno perceptivo en honor
a la pelicula del mismo nombre del
director japonés Akira Kurosawa. En
esta cinta, estrenada en 1950, cada
personaje recuerda de una mane-
ra distinta un suceso especifico,
presentdndose cada historia den-
tro de otras historias. Se muestra
cémo todas las visiones, desde cada
perspectiva, son algo que se puede
tomar como verdadero, ya que la
realidad descrita depende de los
antecedentes y condicionantes de
cada personaje. Aplicado al espacio
doméstico, podriamos decir que no
existen espacios que garanticen la
felicidad o el sentimiento de protec-
cién, sino que es mds bien el sujeto

quien les puede dar ese valor. No existe una forma
de ocupacién 6ptima, todas, de alguna manera,
pueden ofrecerlo.

Es un hecho que la arquitectura ha tenido
siempre un papel fundamental en la narrativa,
pero, ademds, en estas disciplinas se utilizan recur-
sos de otras, estableciéndose asi un didlogo donde
se intersectan puntos de interés. Como sucede en

10.

Vanessa Loya, maqueta
de la ciudad de Nueva
York hecha con luz, ins-
pirada en Birdman, 2022.
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«El cine y el teatro requieren de una
espacialidad, un tiempo determinado,
objetos y un habitador como base
expresiva, elementos que los hacen afines

a la arquitectura».

las peliculas Dogville de 2003; y, de otro modo, pero
igualmente fascinante, en Birdman, estrenada en
2014. La primera es una vision radical en cuanto

al espacio y los objetos; alli su director, Lars von
Trier, logré representar contundentemente las
espacialidades e ir mds alld, pues los limites fisi-
cos que impone la arquitectura son suprimidos.
Por su parte, Birdman (o la inesperada virtud de la
ignorancia), cinta dirigida por Alejandro Gonzdlez
Indrrity, brinda una mirada desde las entrafias del
teatro. En ella presenciamos como el limite de la
historia del personaje y la del actor se mezclan
teniendo como fondo los entretelones del St. James
Theatre en la Gran Manzana. El filme hace eviden-
te cémo las vivencias pasadas pueden perdurar
hasta el punto de imposibilitar el presente. Se vive
la ficcién como parte de la realidad y viceversa. Los
limites del recinto teatral representan la morada,
pero a la vez simbolizan una jaula que no permite
que vuele el personaje principal.

Las complejidades planteadas por lo ar-
quitecténico muchas veces son dificiles de
reconocer desde la propia disciplina. Se perci-
ben mds fiacilmente desde el arte, como puede
suceder con la literatura, particularmente con
el thriller de 1a novela de ciencia ficcién High
Rise, escrita por James G. Ballard en 1975, y en
la que narra los conflictos de una sociedad es-
tratificada. Siempre se ha dicho que el espacio
donde vivimos nos influye, pero en el relato de
Ballard esto es categérico. Ballard muestra un
rascacielos, emblema de la modernidad, reduci-
do a la barbarie. Expone una sociedad distépica,
absurda, y hace una critica a sus valores sociales
organizados en capas verticales. Esta historia
tiene su paralelo real en Venezuela, en la Torre
Confianzas, renombrada como la Torre de David.
Un rascacielos que se empezé a construir en los
noventa y que quedé inconcluso y abandonado
en 1994; en consecuencia, fue ocupado por cerca
de 3 000 personas sin hogar, convirtiéndose en
el asentamiento irregular vertical mds grande
del mundo: otra distopia moderna.

Por otra parte, y hablando de este sistema de
organizacion social representado en forma vertical,
la pelicula coreana Pardsitos de 2019, dirigida por
Bong Joon-ho, relata de manera impecable la reali-
dad y las diferencias sociales en el contexto de Seul.
En ella se presenta el espacio doméstico como me-
tafora, donde las circulaciones verticales, particu-

larmente las escaleras de las viviendas, se vuelven
elementos que expresan la organizacién social.

Espacio doméstico y voyerismo
a través del arte

Otra via para acercarse al habitar es desde el voye-
rismo, el cual permite desplegar una mirada analiti-
ca al interior de las viviendas. Esta narrativa puede
darse a partir de la realidad o de la ficcién. En
cuanto a la primera tenemos los casos atipicos en
los que las fachadas se desprenden de los edificios
dejando al descubierto el espacio mds intimo de las
personas, tal como sucedi6 con los sismos de la Ciu-
dad de México. Las imagenes de esa cotidianeidad
describen el espacio doméstico y el de sus objetos
de modo que el observador pareciera irrumpir en lo
personal debido a que el muro, esa cuarta pared —
como se dirfa en teatro— ha desaparecido.

En cambio, la narrativa del voyerismo funda-
mentado en la ficcién la encontramos expresada
en novelas como La vida instrucciones de uso, de
Georges Perec, publicada en 1978, e influida por
el dibujo Doubling Up de Saul Steinberg (quien se
definfa a s mismo como un «escritor que dibuja»)
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Vanessa Loya, fotografia
de European House en la
sala Fabia Puigserver del
Teatre Lliure, escenogra-
fia de Bibiana Puigdefa-
bregas y Sebastia Brosa.
Fotografia de Josep Ros
Ribas. En https://arxiu.
teatrelliure.com, 2007.

12.

Vanessa Loya, ilustracién
de la seccién longitu-
dinal de la casa de la
familia Park que aparece
en Pardsitos, Vanessa
Loya, 2021.
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que apareci6 en el libro The Art of Living en 1949.
Fue uno de los cuatro dibujos animados realiza-
dos en ldpiz y tinta, publicados en el Architectural
Forum de febrero a mayo de 1946, e incluidos en la
exposicién: «<An Exhibition for Modern Living» del
Instituto de Artes de Detroit. En el dibujo, la habi-
tabilidad se aprecia desde la calle, en la parte de
un edificio que esta desprovista de fachada, y que
evidencia la pequefia dimension de las viviendas,
en contraste con la gran cantidad de objetos acu-
mulados, caracteristica del estilo de la vida de los
norteamericanos. Este dibujo sirvié a Perec como
escenario para su novela, con historias que acon-
tecen a mds de 1 500 personajes, dentro de las 23
habitaciones puestas al descubierto, y que exhiben
los objetos y las actividades llevadas a cabo en el

Investigacion

namero 11 de la ficticia calle de Simon-Crubellier,
del barrio de la Plaine Monceau, en Paris.

En correspondencia con esta manera de ex-
presar lo que sucede al interior, el director Alex
Rigola estrend, en 2007, la obra dramadtica de su
autoria: European House, en el Teatro Lliure. Una
versién de Hamlet sin texto, enmarcada en nueve
habitaciones distribuidas en los tres niveles de
una edificacién, pero sin una de sus fachadas. En
ellas transcurre la vida de una familia acaudala-
da; y, mediante escenas simultdneas, el publico
llega a completar toda la historia. Este involucra-
miento de quien observa propicia una reflexién
sobre como actuamos dentro de nuestras vivien-
das, a diferencia de lo que expresa la «fachada»
que construimos hacia el exterior.

Otra propuesta en esta linea es el clasico
cinematografico La ventana indiscreta, realizada por
Alfred Hitchcock en 1954, donde presenta frag-
mentos de la vida cotidiana de la gente que habita
los edificios contiguos al de Jeff, el protagonista,

y quien termina involucrdndose en esas historias
ajenas que ve desde su ventana. La cinta expone
de manera magistral lo que puede significar una
ventana para la vivienda y el habitar. Por un lado,
genera la relacién entre el interior y el exterior;
pero, junto con el sol y el aire, entran también las
miradas indiscretas. Es un elemento que, como
expone Hitchcock, nos permite mirar afuera,
pero también ser vistos. Tal exposicién, a la que
nos somete la arquitectura, es tratada asimismo
en el libro Thank you for the view Mr. Mies, publica-
do en 2012. Contiene fotografias y testimonios de
los ocupantes de las viviendas/vitrinas de Lafaye-
tte Park, disefiadas por Mies. Sus departamentos
se caracterizan por tener una estructura espacial
rigida, las zonas publicas y privadas cuentan con
un muro/cortina de vidrio que da al exterior, lo
cual ocasiona diversos conflictos de privacidad.

Se percibe que, a pesar de ser entornos repetiti-
vos y homogéneos —habituales en los proyectos
modernos—, los usuarios son capaces de persona-
lizarlos por medio de los objetos y el mobiliario
que emplean.
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Vanessa Loya, Portada
del proyecto Memorias
en el espacio doméstico, Va-
nessa Loya con Leandro
Pauloni, 2021.

Con estos ejemplos podemos «observar» la
vida intima de quienes habitan estos espacios
sin arriesgar nada a cambio. Nos da licencia para
mirar vidas ficticias, a excepcién del caso de las
viviendas de Lafayette Park, cuyos habitantes re-
sultan ser personajes involuntarios de una obra
donde no pidieron estar. Alli, uno de los limites del
contenedor arquitecténico se ha desmaterializado,
como vimos que sucede de manera dramatica en la
pelicula Dogyville. La vivienda es el escenario donde
acaece el drama. Contemplamos como, a través
del arte, podemos llegar hasta estos espacios priva-
dos que nos han sido negados. Por ejemplo, en la
pandemia, fuimos testigos de cémo las reuniones
virtuales significaron esa otra manera de irrumpir
en la domesticidad, provocando muchas veces
situaciones de conflicto que rayaban en lo cémico,
precisamente por el rompimiento de la légica de lo
publico versus lo privado.

Aprendizaje interdisciplinario

A nivel general, considero que la arquitectura
sigue teniendo una factura pendiente tanto en

el reconocimiento de la diversidad como en la
inclusién del espacio doméstico. Una virtud que
podemos reconocer, a partir de las obras aqui ana-
lizadas, es la importancia de tener flexibilidad,
con el fin de que los habitantes puedan expresar
libremente su individualidad en los espacios.

Por ello, este principio deberia constituir una
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pauta a seguir desde el disefio proyectual. En las
ultimas décadas, y con el auge del pensamiento
posmoderno, se ha reconocido que las personas
tenemos origenes y preferencias muy diversas.
Las llamadas minorias han ganado terreno ante
el reduccionismo de los grupos hegemonicos. Lo
que antes era sefialado como diferente, ahora ha
ganado un margen de tolerancia, lo cual podria
ser también aplicado a la vivienda.

Otro de los aspectos que pude observar al
analizar el habitar desde otras disciplinas, es la
importancia de trabajar el proyecto arquitecténico
de la mano de los futuros habitantes, a niveles que
van mas alld de las practicas convencionales. Por
ejemplo, haciendo el ejercicio de ponerse en con-
tacto con sus propias memorias, para entender de
dénde vienen y comprender la relacién intrinseca
que existe entre las espacialidades y las formas de
vivir (como lo era el teatro para el protagonista
de Birdman). O también, invitdndolos a que nos
hablen de los objetos que atesoran, ya que éstos
son piezas clave de su experiencia (como lo era el
tejido para Irene en Casa tomada).

En pocas palabras, la experiencia de habitar
conlleva que cada vida en si misma sea una obra
potencial digna de representarse. Revalorar la
importancia de nuestras memorias y del espacio
doméstico es reconocernos a NOSOtros mismos,
encontrarnos en el escenario de nuestra propia
historia en el momento en que se anuncia: ésta es
la tercera llamada, tercera.

13
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resumen EStE ensayo presenta «El par-

El partido

arq U |teCt(’)n |CO o tido arquitectonico... bordado», un ejercicio rea-
lizado durante el otofio de 2023 en el Taller Max
bO I‘d ad O Cetto de la Facultad de Arquitectura de la unam (FA)

Un ejerCiCio del Taller Max Cetto para profundizar en el entendimiento de lo que es
el partido arquitectonico de un proyecto, y para

de la Facultad de Arquitectura de la uNAM explorar el bordado como técnica para represen-

tar y narrar la arquitectura. Ademas de exponer
el contexto en el que se desarrollo el gjercicio, el
texto expone el proceso, los resultados y las re-
flexiones posteriores.

por Jimena Hogrebe Rodriguez

ssstract 1 NIS  article presents «The
Architectural Parti... Embroidered», an exercise
carried out in the fall of 2023 at the Max Cet-
to Studio of the unam (FA) Faculty of Archi-
tecture to deepen the understanding of what the
architectural parti of a project is, and to explore
embroidery as a technique to represent and
narrate architecture. In addition to exposing the
context in which the exercise was developed,
the text exposes the process, the results, and the
subsequent reflections.

Pdgina anterior
Jimena Hogrebe
Rodriguez, conjunto
de seis piezas de la

serie Obras famosas,

2018-2021. Bordados
en tela. Fotografia: Palabras clave
Zaickz Moz. Ejercicio académico | Arquitectura | Partido arquitecténico | Diagrama | Bordado | Discurso.



1.

Jimena Hogrebe Rodriguez, con-
junto de cuatro piezas de la serie
Arquitectas, 2020. Bordados en tela
de distintas dimensiones impresas
con cianotipia.

Fotografia: Zaickz Moz.

The beginning of building coincides
with the beginning of textiles'.
—Gottfried Semper

Fue durante Documenta 14, en 2017, cuando me
encontré con Historjd, de Britta Marakatt-Labba, un
lienzo bordado de 24 metros de largo que muestra
escenas de la historia, la mitologia y la vida coti-
diana de la cultura sami. La pieza llamo6 mi aten-
cion por su poderosa narrativa y sus diferentes
escalas; habia que recorrer la habitacién para ver-
la en su totalidad, pues al mismo tiempo contenia
una serie de paisajes escandinavos conectados por
la tela blanca. También me atrajo lo que los hilos
y la tela lograban en conjunto, una estructura en
tensién que a la vez generaba texturas y profundi-
dades. Sali de la exposicién inspirada y con ganas
de incorporar el bordado a mi practica arquitecté-
nica. Meses después llegué al estudio de la artista
mexicana Gimena Romero para aprender el oficio,
y asi empezo la experimentacion.

El partido arquitectonico... bordado es un pro-
yecto intimo que propone la arquitectura como
una actividad multiple y diversa. Es la exploracion
de una técnica milenaria para investigar, repre-
sentar, crear y narrar la arquitectura a través de
medios alternativos. El bordado pide tiempo y
paciencia para dar lugar a que la mente divague
mientras vincula la reflexién con la memoria y

1. El inicio de la construccion coincide con el inicio de la industria textil.
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la arquitectura con su registro fisico. Su cadencia
ofrece espacio para la contemplacién y la tranqui-
lidad frente a una profesién y un mundo cada vez
mds voraces. Implica tomar una postura serena
ante la prisa y la explotacién.

Las piezas bordadas que he realizado en los
altimos afos son parte de diversas series temd-
ticas. Inicié con Obras famosas, una serie creada
utilizando principalmente el bordado tradicional
mexicano. Por medio de ella he revisado la vida
de arquitectos iconicos y he recorrido sus traba-
jos, notando detalles y caracteristicas principales.
En las piezas de Volumen y vacio he jugado con el
dibujo técnico y las perspectivas paralelas para
explorar temas como la escala, la proporcioén, el
ritmo, la profundidad y la combinacién cromadtica.

67

Para resaltar a mujeres cuya vida y trabajo dentro
de la arquitectura admiro, realicé la serie Arquitec-
tas (impresiones en cianotipia bordadas con proyeccion
de puntos opticos). En cambio, Especies de espacios es
una serie que comencé durante el confinamiento
por COVID-19, en honor a los espacios domésticos
y basada en las ideas que Georges Perec presenta
en su libro (obra de la que tomé prestado el titulo)
[véase imagen 1].

Por otro lado, he desarrollado proyectos para
explorar con mayor profundidad a personajes
especificos, como Burle Marx bordado, para la expo-
sicién El futuro es hoy, compuesto por un conjunto
de bordados realizados a partir de sus paisajes
y pinturas, y un video en el que cuento un poco
sobre su vida. Durante mi residencia en Art Omi:
Architecture propuse Juacaba & Zegers bordadas para
hacer algo similar, inspirada en estas arquitectas
sudamericanas [véase imagen 2.

En 2023 fui seleccionada como parte del
Sistema Nacional de Creadores de Arte (SNCA) para
llevar a cabo el proyecto El hilo que construye. Bordar
como técnica para las prdcticas arquitectonicas, en el que
planteé examinar la vida y obra de distintas arqui-
tectas del mundo y exponerlas a través del borda-
do, el texto y la ilustracién. En paralelo formulé
una serie de investigaciones para profundizar acer-
ca del mundo de la arquitectura y el textil, labor
que comencé a explorar hace siete anos.

Este predmbulo es solamente para sentar el
contexto de la siguiente historia...

Ejercicios de oficio

Desde 2011 formo parte del grupo docente de
tercer afio (etapa de profundizacién) del Taller

Ensayo

«El partido arquitectonico... bordado»

es un proyecto intimo que propone la
arquitectura como una actividad multiple y
diversa. Es la exploracion de una técnica
milenaria para investigar, representar,
crear y narrar la arquitectura a través de

medios alternativos».

Max Cetto de la Facultad de Arquitectura de la
UNAM (FA) —hoy llamado Taller Integral de Arqui-
tectura IIT y IV—, especificamente en el drea de
Proyectos. Segin el momento, hemos ido y veni-
do de quinto a sexto semestre. De haber llegado
a ser trece asesores (durante los primeros afios),
hoy solamente somos cinco: Daniel Bronfman,
Héctor Guayaquil, Sebastidn Navarro, Carmen
Rodriguez y yo. Nuestros caminos profesionales
son diferentes, pero coinciden en que, de una u
otra manera, hemos decidido conjugar la labor
académica con el resto de nuestras actividades.
Estar con un pie adentro y otro afuera nos per-
mite tener una perspectiva sobre el punto de
encuentro de ambos dominios, al igual que un
interés en que se complementen.

La diferencia de perfiles nos lleva a mante-
ner un ojo critico tanto ante nuestro quehacer
docente y los procesos de ensefianza-aprendizaje
que guiamos, como ante la disciplina arquitec-
ténica y la creacién del ambiente construido en
general. Las reflexiones que nos han acompa-
nado a lo largo de estos afios provocan que nos
cuestionemos sobre el papel de la universidad, al
igual que la manera en la que la arquitectura se
comparte y se ejerce. Fomentamos este constante
pensar porque nos parece indispensable para se-
guir creciendo, ademds de que tenemos que estar
atentos porque el mundo no deja de cambiar, la
disciplina no deja de modificarse y las personas
no dejamos de transformarnos.

La pregunta acerca de qué es lo que hay que
indagar sobre lo que los jévenes estudiantes deben
aprender en el taller de arquitectura nos acom-
paia siempre. Para esto contamos con el Plan de
Estudios 2017. Licenciatura de Arquitectura, que es

2,

Jimena Hogrebe Rodriguez, con-
junto de piezas realizadas a partir
de la obra de las arquitectas Carla
Juagaba y Cazua Zegers, 2023. Foto-
grafia: Jimena Hogrebe Rodriguez.



el documento que nos guia. Sin embargo, hay todo
un universo afuera, al igual que un compendio de
experiencias que nos parece importante integrar a
lo que sucede en el aula. Por lo tanto, con el tiem-
po —y cada vez mds— hemos introducido diver-
sidad en los ejercicios que organizamos, teniendo
en cuenta los cuatro ejes temadticos que el plan
estipula: habitabilidad, sostenibilidad, factibilidad
e inclusién. Ademds, buscamos el fortalecimiento
de las distintas competencias para que sean apli-
cables en circunstancias diferentes y que el apren-
dizaje sea significativo. En conjunto, tanto las
fuentes documentales como la realidad empirica
nos han convencido de que es esencial no sélo en-
focarnos en el aprendizaje técnico de la profesion,
sino en habilidades como: la observacion; el and-
lisis y la sintesis; el pensamiento reflexivo, critico
y complejo; el enfoque sistémico; la construccién
de ideas; la toma de posturas; la argumentacion;
el trabajo consciente; la comunicacién efectiva; la
colaboracién y el acercamiento multidisciplina-
rio, entre otras.

En cada semestre escolar los grupos que en-
caminamos realizan en promedio dos o tres ejerci-
cios, esto significa que hemos ideado mds de 50 de
ellos a lo largo del tiempo. Al terminar cada uno
hacemos una valoracién desde la reaccion del gru-
po, al igual que desde los resultados alcanzados.
Este mecanismo nos lleva a procurar mejoras para
responder a las generaciones cambiantes, y aten-
der la realidad del momento y de la profesién. El
Taller de Proyectos sigue siendo el eje de la carrera
de arquitectura en la FaA, pero el mundo profesio-
nal muestra otra cosa, por lo que mantenemos
una perspectiva flexible ante lo arquitecténico. La
diversificacién de los caminos de la arquitectura
es tan amplia, que nos parece esencial asumirla
para que los estudiantes conozcan sus opciones y
se encuentren preparados para adaptarse a éstas e
incluso inventar otras nuevas.

Ante esta circunstancia, desde hace unos
semestres, hemos explorado dividir nuestro plan
de trabajo en dos partes. Durante la primera eta-
pa del semestre planteamos lo que denominamos
ejercicios de oficio, para culminar con proyectos
de arquitectura mds convencionales. Lo que inten-
tamos con los primeros es fortalecer y profundizar
alglin tema que consideramos importante para el
entendimiento y la construccién de un ambiente
mads critico y atinado; puede ser desde un concep-
to, una técnica o una metodologia.

Cada uno de estos ejercicios implica una
labor que termina exhibida en una exposiciéon
colectiva que comentamos en una sesiéon plenaria.
De esta manera se completa un ciclo de prdcticay
reflexién. En conjunto, esta serie ofrece una cartera
de herramientas proyectuales y de pensamiento
que el grupo de estudiantes puede aplicar en dis-
tintas circunstancias de resolucién de ejercicios de
arquitectura u otro tipo de tareas con las que se
enfrenten en el futuro. Herramientas que se suman
al enriquecimiento de un oficio en formacién.

68

El partido arquitecténico

Uno de los temas que hemos abordado en los ejer-
cicios de oficio de quinto semestre ha sido el con-
cepto de partido arquitectonico, ya que consideramos
que permite ejercitar la grdfica y el pensamiento
sintéticos, al igual que la comunicacién eficiente de
intenciones y argumentos. Dice Matthew Frederick:

Un partido es la idea central o el concepto de

un edificio. Un partido puede ser expresado de
multiples maneras pero con mayor frecuencia
consiste en la realizacién de un diagrama que
representa en un plano la organizacién general
de la planta de un edificio y, por consiguien-
te, su sensibilidad experiencial y estética. Un
diagrama de partido puede describir la masa,
entrada, jerarquia espacial, relacién con el sitio,
ubicacién central, circulacién interna, zonifi-
cacion publica/ privada, solidezftransparencia,
entre muchos otros conceptos. La proporcién de
atencién que se le dé a cada factor varia depen-
diendo del proyecto.
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3.

Valentina Maya Martinez, Mues-
trario bordado, 2023. Fotografia:
Autor no identificado.

4,

Abigail Bonilla Cid, Muestrario
bordado, 2023. Fotografia: Autor
no identificado.

5.

Vista general de la exposicién de
piezas bordadas por el grupo de
estudiantes del Taller Max Cetto,
2023. Fotografia: Sebastidn Navarro.

69

Por lo tanto, profundizar en la concepcién del
partido arquitectdénico se relaciona con objetivos
como entender un lugar de manera integral,
analizar condicionantes, identificar caracteris-
ticas del entorno y sus relaciones con el objeto
arquitecténico-urbano, su situacién ambiental,
su materialidad y su conceptualizacion.

Un intento inicial por acometer este tema
se hizo a través del cine, en especifico con la
pelicula Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore,
1988), donde abstraer el partido arquitecténico
de la plaza principal no fue del todo exitoso de-
bido a que otros factores resaltaron y alejaron
la mirada del punto principal. Sin embargo, no
desistimos y decidimos darle una oportunidad a
este asunto.

Uno de los colegas, que conocia mi proyec-
to Bordado arquitectonico, insistioé en que lo inte-
grdramos de algin modo a nuestro programa
de trabajo, asi que consideramos que el partido
arquitecténico era un camino viable, puesto que
podria conducir a un ejercicio de sintesis mien-
tras se aprendia a bordar una pieza sencilla. Esta
estrategia, ademds, permitiria ampliar los limi-
tes de la prdctica arquitecténica y fomentar el
trabajo multidisciplinario.

El partido arquitecténico... bordado

Fue entonces que planteamos El partido arquitec-
ténico... bordado, durante el semestre del otoilo
de 2023, teniendo en mente objetivos especificos
como entender este concepto y su importancia

Ensayo

en el planteamiento de los proyectos; analizar
una obra y abstraer su conceptualizacién; re-
presentar grdficamente un partido, al igual que
explicarlo con palabras; aprender una nueva
técnica, y reflexionar sobre los alcances de la
disciplina arquitecténica [véase imagen 3|.

La primera actividad fue entablar una con-
versacion en grupo sobre el partido arquitectoni-
co y la manera de representarlo con diagramas.
Considerando que era probable que pocos estu-
diantes supieran bordar, planteamos impartir un
taller para ensefar puntadas bdsicas y que pu-
dieran realizar una primera pieza de prueba (un
dechado o muestrario). Esta funcioné como refe-
rencia de puntadas a utilizar en la pieza final, ya
que permiti6 evaluar las calidades de linea, las
texturas formadas con el hilo en la tela y el tiem-
po de su elaboracion [véase imagen 4].

Después, a cada estudiante del grupo —
mds de 80— le asignamos una obra arquitecto-
nica para analizarla, abstraer su partido y ex-
presarlo en un diagrama en planta. Ya definido
el diagrama comenzaron a bordarlo de manera
individual en lienzo blanco y con hilo negro.
Asimismo, para explicar el partido de la obra,
escribieron un texto de 500 palabras. Cuando
terminaron las dos semanas durante las que se
realizé el ejercicio, los estudiantes colgaron sus
piezas en la pared del fondo del salén, confor-
mando asi un mural textil con mds de 160 pie-
zas. Ademds de la discusién colectiva, algunos de
los presentes se animaron a leer sus escritos en
voz alta [véase imagen 5].
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Como método de evaluacién del ejercicio,
planteamos los siguientes criterios: 1) la profundi-
dad del andlisis de la obra asignada, 2) la sintesis
y la precision logradas en el diagrama en planta,

3) la limpieza de las piezas y 4) la claridad y el
contenido de la explicacion escrita sobre el partido
arquitectonico de la obra asignada. Dejamos fuera
la calidad del bordado, ya que para muchas perso-
nas era una técnica completamente nueva.

El proceso, las piezas y las reflexiones

Al momento de planear El partido arquitecténico. ..
bordado habiamos previsto algunos de los resul-
tados alcanzados: como el aprendizaje de una
nueva técnica de expresion y de representacion, o
la ampliacién del bagaje de referencias del grupo.
También que lograrian abstraer la informacién
esencial de las obras para poder explicarlas de
manera sintética. Valeria Janet Méndez Lopez, por
ejemplo, fue capaz de descifrar la Casa de Sugi-
moto (Kyoto, 1743) a partir del conocimiento del
tatami japonés para asi exponerlo. Otro resultado
esperado fue la realizacién de diagramas preci-
sos que mostraran los partidos arquitecténicos.
Mariana Venegas Bravo comento que su pieza
bordada no era una traduccion literal de la planta
arquitecténica del Edificio Turin (Guadalajara,
2020), disefrado por el Estudio Macias Peredo,
sino una muestra de su genética [véase imagen 6].

«El bordado pide tiempo y paciencia para
dar lugar a que la mente divague mientras
vincula la reflexion con la memoria y la
arquitectura con su registro fisico».

A estos resultados supuestos, se sumaron
otros imprevistos. Fue sorprendente la disposicién
del grupo a aventurarse en el bordado; lo que,
en consecuencia, suscit6 en el aula un ambiente
comunitario durante las sesiones del taller, al tra- —
bajar en conjunto y simultdneamente con telay 6.
aguja, moviendo el cuerpo y compartiendo el pre- Valeria Janet Méndez Lépez, Pieza
sente. Asombr6 también advertir a los estudiantes  realizada por a partir de la Casa

alejados de las pantallas, dejandose llevar por la de Sugimoto (Kyoto, 1743), 2023.
experiencia hdptica de materiales inusuales para Fotografia: Emilia Alatorre Seidel.
ese espacio. «Esta actividad de bordado fue muy 7.
interesante, inclusive meditativa, te encierras en Ricardo Valdez Cruz, Pieza reali-
tu mundo, concentrado en la costura», comenté zada a partir de LEGO House (Di-
Ricardo Valdez Cruz en su texto sobre la LEGO namarca, 2017), 2023. Fotografia:
House (Dinamarca, 2017), creada por BIG [véase Emilia Alatorre Seidel.
imagen 7]. 8.

Varios de los escritos, ademds de explicar Karla Fernanda Guerrero Herndn-
los partidos arquitectonicos de las obras asigna- dez, Pieza realizada a partir de la

das, incluyeron reflexiones que también llamaron Town House (Londres, 2019), 2023.
nuestra atencion. Algunos estudiantes decidieron  Fotografia: Emilia Alatorre Seidel.
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explicar las decisiones técnicas que tuvieron que
tomar para obtener el resultado esperado, reve-
lando asi un proceso de reflexién y planeacién.
Un ejemplo son las palabras de Karla Fernanda
Guerrero Herndndez acerca de su pieza inspirada
en Town House (Londres, 2019), proyecto comisio-
nado a Grafton Architects [véase imagen 8|:

Todo lo mencionado se puso a consideracién
a la hora de realizar el bordado. Se decidié
bordar la planta baja, ya que se considera
la mds representativa de las intenciones del
proyecto. Las columnas se expresaron me-
diante un punto de cruz y un borde extra
para demostrar su importancia tanto estruc-
tural como visual. Por otro lado, los muros
se representaron con una puntada simple y
densa, ya que no tienen una presencia tan
dominante como las columnas. De forma
similar, las ventanas se representaron con
- puntadas simples pero sueltas, ya que son las
9. que permiten esa transparencia. Finalmente,
las dobles alturas y proyecciones se represen-
taron con linea punteada para demostrar la
presencia de los pasillos y terrazas, elementos
que le dan cardcter al proyecto?.

Jorge Eduardo Manzano, Pieza
realizada a partir de las Las
Termas de Vals (Suiza, 1996), 2023.
Fotografia: Emilia Alatorre Seidel.

2. Matthew Frederick (2007), 107 Things I Learned in Architecture School, Cambridge, The miT Press, p.15.

Por su parte, Jorge Eduardo Manzano Navarrete, a
quien se le asigno la obra Las Termas de Vals (Sui-
za, 1996), proyectado por Peter Zumthor, titul6 a
su pieza Bordagua [véase imagen 9], y explic6 que
para realizarla se enfocé en lo contenido mds que
en el contenedor, por lo que:

[...] el agua es primordial en el lienzo, resalta
con su tonalidad azul pese a que se establece
que la actividad se debe desarrollar en blanco
y negro; pero, creo que es justificada estd ex-
cepcién en beneficio del entendimiento del
ejercicio. El agua es protagonista, es el corazén
de este proyecto y por eso su jerarquia de tex-
tura es notoria.

A partir de la pieza que Luis de la Vega de la Mora
realizé sobre la Biblioteca Exeter (Estados Unidos,
1972), proyectada por Louis Kahn, identificé que:

[...] los hilos que en la parte de enfrente apa-
rentan ser perfectamente ordenados, en la
parte de atrds se muestran enredados, desor-
denados y con una falta de cuidado; aunque
no intencionalmente, esto acaba haciendo un
guifio a la dicotomia de la vida de Khan, entre
su vida profesional: prolija, cuidada y ordena-
da, y su vida como padre y marido, que estd
llena de bemoles de descuido, irresponsabili-
dad y enredos.

Esta interpretacion del revés de su pieza muestra
la posibilidad de integrar otras narrativas a los
bordados realizados [véase imagen 10].

Los ensayos de dos alumnas mostraron
también otra capa de sentido: la idea de las prdc-
ticas textiles como practicas femeninas. Zarah
Vanessa Zuniga Orozco [véase imagen 11|, quien
elaboré una pieza inspirada en la Casa Guna
(Chile, 2014), disefiada por Pezo von Ellrichshau-
sen, comento:

Yo aprendi a bordar gracias a mi madre, que a
su vez aprendi6 a bordar gracias a su madre,
que aprendié a bordar gracias a mi bisabuela, y
estoy segura de que a ella también le ensefi6 su
madre. Por eso para mi este trabajo no es algo
superfluo, es una forma de mantener presentes
a estas mujeres que me preceden y que han
sido pilares para mantener a mi familia. Y sé
que mi familia no es la Ginica asi, sé que varios
de nosotros tenemos una abuela, tfa o madre
que borda formas en las telas, que remienda las
ropas, que hace arte que es 1til; tenemos cono-
cidas que tejen o que confeccionan su ropa.



10

12

10.
Luis de la Vega de la Mora, Pieza
realizada a partir de la Biblioteca

Exeter (Estados Unidos, 1972), 2023.

Fotografia: Emilia Alatorre Seidel.
11.

Zarah Vanessa Zuiiga Orozco,
Pieza realizada a partir de la Casa
Guna (Chile, 2014), 2023. Fotogra-
fia: Emilia Alatorre Seidel.

12.

Samantha Michelle Esquivel
Mejia, Pieza realizada a partir del
Museo de Arte de Sdo Paulo (Bra-
sil, 1968), 2023. Fotografia: Emilia
Alatorre Seidel.

13.

Samantha Michelle Esquivel
Mejia, pieza realizada a partir del
Museo de Arte de Sdo Paulo (Bra-
sil, 1968), 2023. Fotografia: Emilia
Alatorre Seidel.
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Y a Samantha Michelle Esquivel Mejia

—quien escribié que en esta profesion es im-
portante mantener la sensibilidad— le parece
positivo «reivindicar una actividad que ha sido
considerada s6lo para mujeres y con temadticas
“banales” y visibilizar que puede ser un método
de experimentaciéon muy interesante, y que lleva
a otro tipo de reflexién». Ella trabajé con el Mu-
seo de Arte de Sdo Paulo (Brasil, 1968), proyectado
por Lina Bo Bardi [véase imagen 12].

Ya la cita de Gottfried Semper al inicio de
este ensayo insinda un vinculo histérico que ha
existido de distintas maneras entre el tejido y
la arquitectura. A esa relacién llegé también el
alumno Julio Mauricio Gonzdlez Quintero, quien
desarroll6 un bordado basado en el proyecto de
Alison y Peter Smithson para The Economist Buil-
ding (Londres, 1964):

«Bordar al mismo tiempo y en el mismo
lugar demostré como ciertas actividades
fortalecen la colectividad; patente
también en la potencia del mural textil
constituido por todas las piezas».

REFERENCIAS

Ekici, Didem, Patricia Blessing y Basile Baudez (eds.)

Tejer pareceria que es un verbo muy aparte
del quehacer arquitecténico, después del
ejercicio caigo en cuenta que se transforma
en un adjetivo: “tejido”. Tejer en una reticula
preexistente llamada ciudad, es una pauta
sobre la que tomas decisiones y te aproximas
a soluciones; sin embargo, el lienzo siempre
serd alterado y es una gran responsabilidad
intervenirlo con la premisa de favorecer a ese
tejido vivo, cambiante y sensible.

Esta reflexién evidencia cémo en los discursos ar-
quitecténicos suelen utilizarse muchos conceptos
y metdforas alrededor del universo textil.

El partido arquitectonico... bordado, aunque tie-
ne dreas de oportunidad para pulirse, super6 nues-
tras expectativas. La apertura y la disposicién del
grupo nos impresionaron, al igual que las reflexio-
nes que nos compartieron en los escritos y en la
sesion plenaria. Su bordar, al mismo tiempo y en
el mismo lugar, demostr6 cémo ciertas actividades
fortalecen la colectividad; patente también en la
potencia del mural textil constituido por todas las
piezas. Cada una fue importante en si misma, pero
se convirtieron en parte de un formidable ensam-
ble que perdurard en nuestra memoria.

En lo personal, el resultado me conmovié
profundamente. Una vez mds vivi el aula univer-
sitaria como espacio de crecimiento y de disfrute,
volvi a sentir el potencial de la flexibilidad y la
experimentacién. Confirmé, ademds, lo que en
algin momento fue s6lo una intuicién, que el
bordado es una posibilidad para explorar lo arqui-
tectonico desde la suavidad y que es una actividad
que sensibiliza. Por lo tanto, este resultado es una
inspiracion para seguir compartiendo el bordar y
para continuar profundizando en la relacién entre
la arquitectura y el textil.
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resuven ESte ensayo explora la dimen-
sion olfativa del espacio y sus relaciones con la
arquitectura y el urbanismo. A través del concep-
to de toposmia se examina la influencia de los
olores en la iIdentidad y la memoria de los lugares,
y se propone desarrollar una «arquitectura de los
sentidos» que permita una percepcion multisen-
sorial de los espacios, enriqueciendo nuestra ex-
periencia y comprension del entorno construido.

assract 1 NIS €ssay explores the olfac-
tory dimension of space and its relationships
with architecture and urban planning. Through
the concept of toposmia, we examine the way
In which smells influence the identity and mem-
ory of places, and at the same time propose to
develop an «architecture of the senses» that will
allow a multisensory perception of spaces, en-
riching our experience and understanding of the
built environment.

Palabras clave
Toposmia | Dimensién olfativa | Arquitectura de los sentidos | Urbanismo | Memoria olfativa | Paisaje olfativo | Mapeos olfativos.
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El nuevo enfoque de los estudios de las ciencias sociales se ha tornado completa-
mente hacia los sentidos, permeando y entremezclandose con otras disciplinas
como la arquitectura y el urbanismo, y por lo tanto, con el espacio en todas sus
dimensiones. La dimensién olfativa del espacio (smell of space) resalta conexiones
afectivas, identitarias y socioculturales entre el sentido del olfato y el espacio.

Conforme vayamos integrando los conocimientos
de la aproximacion sensorial al estudio del espa-
cio, nos serd posible desarrollar una «arquitectura
de los sentidos», la cual nos permitird experimen-
tar los paisajes, atmosferas y espacios-tiempos de
una manera mds holistica e intima.

En las ultimas décadas se ha visto un cambio
creciente de paradigma respecto de los sentidos.
Dentro de la jerarquizacién y el desplazamiento
de los sentidos «inferiores» de los pensadores de la
Ilustracién —y también, en el caso del olfato, en
lo que corresponde a la revolucion sanitaria de los
siglos XVIII y XIX— persiste y contintia habiendo
procesos de desodorizacién y homogeneizacién
olfativa, sobre todo en las grandes urbes de los
paises desarrollados. Sin embargo, poco a poco ha
habido un despertar sensorial, pues varios sectores
estan reconsiderando y volviendo a poner en el
mapa sentidos olvidados como el olfato, el gusto
y el tacto. La restauracion del papel primordial de
éstos en la vida cotidiana ha permeado distintas
disciplinas hasta convertirse en lineas de investiga-
cién complejas y pertinentes en la actualidad.

El nuevo enfoque de los estudios de las cien-
cias sociales se ha orientado completamente hacia
los sentidos, traspasando y combindndose con
disciplinas como la arquitectura y el urbanismo,
ocupdndose asi del espacio en todas sus dimensio-
nes. La dimension olfativa del espacio (smell of space)
manifiesta conexiones afectivas, identitarias y so-
cioculturales entre el olfato y el espacio.

La arquitecta Victoria Henshaw hace notar
que muy pocos urbanistas consideran el aspecto
olfativo de la vida citadina como un elemento que
pueda tener una contribucién positiva a la salud y
a la satisfaccion estética de la ciudad.! Pero, (como
pueden ser utilizadas las nuevas aproximaciones
sensoriales de las ciencias sociales y del espacio
por los arquitectos y urbanistas?, ;cémo pueden
éstos inspirar una arquitectura de los sentidos?

Muchos tedricos de la experiencia espacial
expresan la necesidad de entender los lugares a
través de los sentidos, haciendo referencia a la ne-
cesidad de una especie de sinestesia o percepcion
simultdnea. En el plano olfativo, a este nuevo cam-
po de estudio Jim Drobnick lo denominé toposmia
(topos, ‘lugar’; y osmos ‘olfato’), el cual describe la
locacién espacial de los olores y su relacién con las
nociones de lugar.?

1. Victoria Henshaw, Urban Smellscapes, Reino Unido, Routledge, 2014.

«Victoria Henshaw hace notar que

muy pocos urbanistas consideran el
aspecto olfativo de la vida citadina
como un elemento que pueda tener una
contribucion positiva a la salud y a la
satisfaccion estética de la ciudad».

2. Jim Drobnick, «Toposmia: Art, Scent, and Interrogations of Spatiality», Angelaki: Journal of Theoretical Humanities, vol. 7, nim.1, 2002.
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El primer paso para el entendimiento topos-
mico planteado por Drobnick es comprender las
nuevas aproximaciones sensoriales de las ciencias
sociales hacia disciplinas como la geografia, la his-
toria cultural, la sociologia y los estudios urbanos,
todos ellos enfocados al espacio.

De esta manera, en las ultimas décadas, di-
cha aproximacion sensorial se ha convertido en
una tendencia cada vez mas predominante, ya que
ha logrado extender el conocimiento acerca de
la relacién de nuestro cuerpo, sentidos y afectos
en cuanto a su influencia tanto en el modo como
percibimos y entendemos el mundo, como en los
significados asignados por la sociedad, la cultura
y el entorno. Entender tales significados nos hace
concientizarnos de que el lenguaje verbal no es la
Unica via para interpretar lo que nos rodea.

Lo perceptual ha evolucionado de ser sola-
mente considerado —por psicélogos y neurocien-
tificos— como una serie de procesos cognitivos y
mecanismos neurolégicos localizados en un sujeto
individual, a una interrelacién de estos con proce-
sos culturales y politicos en un contexto colectivo.

En la década de 1980 ocurri6 un «giro pictéri-
co» con el surgimiento de los estudios de la cultura
visual que enfatizaban el rol del imaginario visual
en la comunicacién humana. Esto fue cambiando
cuando en los 90 surgieron dos nuevas maneras de
abordar el entorno: el «giro corporaly, que aporta
un nuevo paradigma en el analisis cultural, llama-
do «encarnacién» (embodiment), y que estd centrado
en el cuerpo; y el «giro material», centrado en la
infraestructura fisica del mundo social.

A partir de estas nuevas perspectivas, un
grupo de académicos quiso llevarlo mds alld, ya
que consideraba que no incluian la multisenso-
rialidad de los objetos y los espacios, por lo que
plantearon una revolucién sensorial basada en la
naturaleza dindmica y relacional —intersensorial y
multimedia— de nuestra relacién cotidiana con el
mundo: el «giro sensorial».?

La geografia sensorial ha sido una de las
disciplinas clave en esta nueva propuesta, con-
siderando que el cardcter holistico de la expe-
riencia ambiental debe interpretarse desde la
multisensorialidad hacia una percepcién intima,
no remota, como es el caso de utilizar solamente
la vista y dejar de lado el resto de los sentidos.
Nuestro sentido del espacio y el lugar estd condi-
cionado por el desarrollo y la interaccién de todos
los sentidos.*

Por su parte, Yi-fu Tuan complementa esta
idea diciendo que lo que empieza como un es-

pacio no diferenciado se convierte en un lugar
conforme lo conocemos a través de nuestros sen-
tidos, dotdndolo de valor y significado.®

Esta multisensorialidad llevé a cuestionar la
definicién de paisaje (landscape), la cual estd enrai-
zada en la visién pictdrica y literaria de la cultura
occidental y por lo tanto es «oculocentristar. Por
esta razon, en las ultimas décadas se ha sustitui-
do por el término «paisaje sensorial» (sensescape),
subdividido subsecuentemente en paisaje sonoro,
olfativo, afectivo, etcétera, ya que cada uno de los
sentidos contribuye, segin su propia manera, a
que las personas reconozcan y se orienten en el
espacio, determinando asi como perciben las re-
laciones espaciales, y también su apreciacién del
micro y macro espacio ambiental.®

En este sentido, proponemos que el nuevo
giro sensorial hacia el estudio del espacio se sub-
divida en las siguientes aproximaciones (de las
cuales estaremos hablando a continuacién princi-
palmente desde su dimensién olfativa):

—Los paisajes sensoriales.

—E]1 andlisis ritmico: la relacién entre espacio
y tiempo, el lugar temporalizado.

—Las atmésferas o ambiance, definidas como
la experiencia y el cardcter multisensorial del
espacio que se habita, reduciendo la importan-
cia de los aspectos formales del ambiente.

Douglas Porteus fue el primero en acufiar el
término de «paisaje olfativo» (smellscape) para des-
cribir la totalidad de los olores de un lugar. Paul
Rodaway lo complement6 al puntualizar que

el ambiente olfativo no es continuo, integrado

y tan claro como puede ser un espacio visual,
auditivo o tactil; por tanto, un humano no es
capaz de detectar todos los olores presentes en
un drea en un punto en el tiempo.” De aqui que
se clasifiquen como olores de fondo, propios de
las caracteristicas fisicas y tangibles del lugar,
provenientes de la existencia de vegetacion, de
los materiales de las construcciones y la fauna de
la zona, entre otros; tales elementos se pueden
considerar constantes y son factores olfativos
«materiales». Por otro lado, se tienen los olores
propios de las actividades humanas, posibles de
ser notados especificamente en el lugar mismo:
comida, habitos, rituales, actividades recreativas,
etcétera, denominados factores olfativos «epis6di-
cos». Es importante recalcar que éstos no pueden
aislarse de las construcciones sociales del espacio
que los producen.

3. David Howes, «Architecture of the Senses», en Sense of the City Exhibition Catalogue, Montreal, Canada, Canadian Centre for Architecture, 2005.

4. ). Douglas Porteous, Landscapes of the Mind: Worlds of Sense and Metaphor, Canada, University of Toronto Press, 1990.

5. Yi-fu Tuan, Topophilia. A Study of Environmental Perception, Attitudes and Values, Estados Unidos, Prentice-Hall, 1974.

6. David Howes, «On the Geography and Anthropology of the Senses», en The Sensory Studies Manifesto, Estados Unidos, University of Toronto Press, 2022.

7. Victoria Henshaw, op. cit.



Drobnick considera que los paisajes olfati-
vos son una variante aromdtica de lo pintoresco
(pintoresque), por lo que lo denomina odoresco
(odoresque). A este término lo define como las res-
puestas afectivas a olores especificos de lugares
que se extienden mds alld del hecho de identifi-
carlo y reconocerlo en una locacién. Lo odoresco
se relaciona con el espectro de las experiencias
emocionales estéticas.

Una alternativa para estudiar los paisajes
olfativos es mediante la tecnologia o las caminatas
y mapeos colectivos en los que se busca sumar la
memoria y la afectividad individual para lograr un
consenso colectivo acerca de las caracteristicas del
recorrido y asi definir de forma parcial la identidad
del lugar, su olor, es decir, el llamado smell of place.

El inicio de los mapeos olfativos surge en el
siglo xvIII con la revolucién sanitaria. Estos mapas
tenian la finalidad de realizar observancias olfati-
vas para ubicar la emanaciones pttridas o mias-
mas en las ciudades, hecho que gener? intoleran-
cia a los olores y reorganizé el ambiente urbano en
su totalidad; fendmeno que persiste hasta nuestros
dias y que influye actualmente en las politicas
acerca del espacio.

Posteriormente, Constant —el arquitecto
situacionista— imaginé las posibilidades de una
arquitectura ltdica y participativa, donde las va-
riaciones de luz, humedad, temperatura y olores
permitirian experimentar diferentes tipos de sen-

8. Jim Drobnick, op. cit.
9. Victoria Henshaw, op. cit.

10. Jim Drobnick, op. cit.

saciones, con la invencién de nuevas condiciones
materiales y del ambiance, facilitando asi la deriva
de sus habitantes.?

Kate McLean se ha destacado por hacer
de las caminatas y mapeos olfativos su linea de
investigacién. Para ella, un mapeo olfativo es
una forma de comunicar un mundo ordenado
espacialmente, a partir de un sentido que no es
continuo, que estd fragmentando y es episédico.
Ella ha desarrollado una técnica con la que ha
mapeado decenas de ciudades en el mundo. Ha
llevado grupos de personas —tanto locales como
externos— a mapear olfativamente y registrar los
datos encontrados. Y con esa informacién ha con-
figurado mapas de visualizacién de datos que ya
son referencia a nivel mundial.®

En cambio Sissel Tolaas ha tenido como
inquietud documentar y estudiar los olores de las
ciudades. Su trabajo se puede ver reflejado en los
siguientes ejemplos. De 2002 a 2004 estudi6 los
olores de los diferentes cuadrantes de la ciudad
de Berlin, resultados que publicé en Without Bot-
ders NOSOEAWE, el cual consta también de cuatro
envases similares a los de un perfume y donde
concentr6 una mezcla de olores reproducidos en
laboratorio de cada una de las zonas (NE, NW, SE,
SW). Cada uno refleja la mezcla econémica y étni-
ca de cada una de las demarcaciones de la ciudad,
recalcando las divisiones y prejuicios existentes,
revelados en el olor.'°

Para la exposicién
Sleeping Beauties:
Reawakening Fashion.
Metropolitan Museum
of Art de 2024, Sissel
Tolaas investigé los
aromas de las prendas
y sus portadores y

los integr6 a salas y
objetos. Vista de la ex-
posicién. Fotografia:
Cortesia Sissel Tolaas.




dénde estamos, identificar los lugares e incluso a
identificarnos nosotros con los espacios.'®

En cambio, la filésofa Madalina Diaconu
busca reemplazar la aproximacién oculocentrista
de la arquitectura, que trata al espacio como un
objeto abstracto, por un espacio habitable que
sea sensible al olfato y al tacto (los sentidos ol-
vidados). Plantea que una teoria arquitecténica
basada en el pensamiento corpéreo puede reem-
plazar las perspectivas del espacio visual con la
direccionalidad del espacio olfativo y asi poder
dejar atrds al espacio como una idea abstracta de
«orden» y conducirlo hacia la cualidad que llama-
mos «atmosferar.!”

Por otro lado, Jennifer Robinson sostiene
que, conforme vaya avanzando la perspectiva mul-
tisensorial del mundo, no nos bastard con apreciar
las obras arquitecténicas con sélo mirarlas, como
si fueran volimenes vacios. Infiere que habrd que
aprender a caminar a través de ellas con todos
nuestros sentidos alerta, haciendo notar sonidos,
texturas, olores, temperaturas, etcétera, ademads
de considerar cémo afectan a nuestros sentidos de
balance, orientacion y proximidad.’® Esta combi-
nacién de aspectos es a lo que Peter Zumthor se
refiere cuando habla de crear una «sensacién» o
«atmosfera» en una edificacién, la cual emplea en
todo su trabajo arquitecténico.

Oteiro-Pailos utiliza, junto con Rosendo
Mateu, los fundamentos de las atmésferas para
reconstruir los tiempos en distintos espacios.
Ellos reconstruyeron olfativamente la Casa de
Cristal de Philip Johnson en tres épocas distintas.
Tomaron en cuenta tres factores principales para
lograrlo: el factor «material» que traducen como
el olor a “casa nueva”, considerando los olores de
los materiales utilizados en su construccién; el
factor «estético», que considera los componentes
humanos y sociales de la época en que habit6 la
casa; y el factor «cotidiano», en el que se observa-
ron las evidencias del uso, el desgaste y el deterio-
ro de los materiales. Tres paisajes olfativos y sus
atmosferas, en tres puntos en el tiempo, en un
mismo espacio.'”

Como vemos, los sentidos funcionan como
un puente entre la sociedad y el espacio, aportan
informacion, significado, memoria e identidad
de manera reciproca. Al momento de concebir el
espacio de una manera integra, es indispensable
tomar en cuenta los aspectos sensoriales, entre los
que destaca el visual, pero no por ello se deben
dejar de lado componentes intangibles como el
olfativo. Esta condicién olfativa intangible aporta
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al espacio la capacidad de identificar experiencias,
de poder registrarse en la memoria, y resignificar y
dar «sentido de lugar u «olor de lugar».

Le Corbusier decia que «una casa debe de
ser construida de sensacién y memoria y no
solamente funcionar como una mdquina para
vivirs. Esto puede lograrse integrando los cono-
cimientos de la aproximacion sensorial de las
ciencias sociales al estudio del espacio que lle-
van a cabo la arquitectura y el urbanismo, para
asi desarrollar una «arquitectura de los sentidos»
que nos permita experimentar los paisajes, at-
mosferas y espacios-tiempos con una visién mads
intima y holistica.

16. Gernot Bohme, Atmospheric Architectures: The Aesthetics of Felt Spaces, Reino Unido, Bloomsbury Publishing, 2017.

17. Madalina Diaconu, «Mapping Urban Smellscapes», en Senses and the City, Austria, Verlag, 2011.

18. Jenefer Robinson, «On Being Moved by Architecture», Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol. 70, num. 4, 2012.

19. Jorge Otero-Pailos, «An Olfactory Reconstruction of Philip Johnson's Glass House», AA Files, num. 57, 2008.
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Para la exposicién
Sleeping Beauties:
Reawakening Fashion.
Metropolitan
Museum of Art de
2024, Sissel Tolaas
investigo los aromas
de las prendas y
sus portadores y los
integr6 a salasy a
los objetos. Vista
de la exposicién.
Fotografia: Cortesia
Sissel Tolaas.

+
Acompanamos este texto con muestras de
la obra de Sissel Tolaas.

Sissel Tolaas (Noruega, 1963) es una
investigadora y artista con estudios de
quimica, matemadticas, lenguas y bellas ar-
tes. En 2004 estableci6 en Berlin el Smell
RE_searchLab, donde invetiga y desarrolla
proyectos interdisciplinarios con el tema
del olfato y los olores y coémo ambos crean
puentes entre la memoria y los espacios.

Su obra se ha presentado en museos
como el MoMA en Nueva York, Tate Modern
en Londres y recientemente colaboré con
la exposicion Sleeping Beauties: Reawakening
Fashion, en el Metropolitan Museum of Art.

Ha trabajado en la creacién de un
archivo olfativo global, documentando
olores de todo el mundo para preservar un
aspecto esencial y efimero de la experien-
cia humana.

Ensayo
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Urbanismo y
eslabones perdidos

Javier Septien y la Ciudad Universitaria
desde su coleccion documental’

por José Luis Carrasco Ledesma
Elisa Drago Quaglia

1. La siguiente investigacion forma parte de la linea «Arquitectos y urbanistas del siglo xx. Las otras historias». Los avances aqui expuestos son el resultado
del trabajo colectivo de la materia Patrimonio Documental que se vio truncada por la pandemia de COVID-19 en 2020. Se retom6 como opcidn a titulacion

por apoyo a la investigacion, bajo la modalidad de Reporte de Investigacion.

Pdgina anterior
Construccién de
Ciudad Universita-
ria. Fondo: Augusto
Pérez Palacios, 1952.
Acervo de Arquitec-
tura Mexicana de la

Facultad de Arquitec-

tura UNAM.

83 Ensayo

resuven EStE texto examina la evolucion
de la Ciudad Universitaria (cu) de la unam a tra-
vés de la coleccion documental del arquitecto Ja-
vier Septién. La investigacion revela como la mor-
fologia actual de cu se asemeja mas a los planes
de expansion de la década de 1970 que a los
originales de 1952. Los documentos analizados
abarcan estudios de poblacion estudiantil, movili-
dad y propuestas de expansién, proporcionando
una comprension de la planificacion y ejecucion
que configuraron la CU en respuesta a la creciente
demanda educativa.

assract 1 IS text examines the evolu-
tion of the unam University City (cu) through
the documentary collection of architect Javier
Septién. The research reveals how the current
morphology of cu more closely resembles the
expansion plans of the 1970s than the original
ones of 1952. The documents analyzed encom-
pass studies of student population, mobility and
expansion proposals, providing an understanding
of the planning and execution that shaped the cu
In response to the growing educational demand.

Palabras clave
Ciudad Universitaria | Expansién y crecimiento | Javier Septién | Sistema Herrey.



84 Ba 55

La construccién de la Ciudad Universitaria (cu) de la uNnaM, en el Pedregal de San
Angel, al sur de la Ciudad de México, ha tenido diversas etapas de disefio, pla-
neacion y construccion a lo largo del siglo xx. Una vez que las distintas escuelas
y facultades terminaron de mudarse totalmente en 1959, se puso en marcha un
nuevo proyecto mas ambicioso que permitiria satisfacer la demanda de educacién
universitaria a gran escala. El crecimiento de cU se vio acompafiado de la crea-
cién de destacamentos de nivel superior y preparatorias, ademds de promover las
universidades de todo el pais en un plan de largo aliento. Gran parte de las pro-
puestas urbanas y arquitecténicas de ese magno plan quedaron a la sombra por
los acontecimientos dramadticos de la década de 1970. Elemento importante de
ese proyecto inédito se encuentra en la coleccién de Javier Septién, del Acervo de
Arquitectura Mexicana de la Facultad de Arquitectura de la UNAM (AAM-FA-UNAM),
y permite entender la configuracién actual de la presencia de la unaMm en la Ciu-
dad de México.

La Universidad Nacional Auténoma de México
(unaM) se encuentra estrechamente ligada a la
historia del pais desde su fundacién. Cuando
parece que todo estd dicho, es importante cues-
tionarse si en realidad es asi. En este sentido, los
procesos de disefio y ocupacion de CU presentan
aun algunos vacios. Basta con observar el multici-
tado plano de conjunto publicado en 1952 y com-
pararlo con una vista aérea actual para encontrar
las diferencias. Ante lo evidente de lo que se dise-
no, se construyo, se amplié y se omitio se pueden
formular decenas de preguntas, principalmente si
aquello obedeci6 a caprichos temporales, requeri-
1 mientos especificos o a una planeacién sostenida
de largo aliento. Para ser mds especificos, las
dudas se enfocan en el cudndo y quiénes toma-
ron estas decisiones. Las crénicas de ocupacion
y mudanza de las escuelas y facultades fueron
registradas en la Gaceta Universitaria entre 1954 y
1959, junto con los primeros indicios de sus pro-
blemdticas de ocupacién, movilidad y capacidad
de atender a la poblacién estudiantil.

Esta investigacién se basa en la coleccion de
documentos pertenecientes al arquitecto Javier
Septién. Su ingreso al Archivo de Arquitectos
Mexicanos, hoy Acervo de Arquitectura Mexicana
de la Facultad de Arquitectura de la UNAM (AAM-EA-
UNAM) fue por medio de una donacién indirecta.
El expediente dedicado a cu estd conformado por
mds de un centenar de croquis de trabajo y pla-
nos que ilustran las propuestas y estudios para la
expansion de cu en la década de 1970. Si bien son
pocos los documentos que se encuentran fechados,
es posible establecer algunas fechas extremas en-

2 tre 1963 y 1969 mediante algunos planos particula-
res: los levantamientos del estado de las construc-
ciones de cu en 1963 y dos planos de presentacién
en soporte laminar de pldstico en 1969, junto con
el plan maestro de crecimiento y expansién de cu
(véanse las imdgenes 1y 2).

A modo de hipétesis, es posible determinar
que la fisionomia de cU es mds similar a los planes
de expansién que a los planos mds conocidos pu-
blicados en 1952. Las personas que trabajaron en
ese momento histérico de crecimiento de cu, el
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«A modo de hipotesis, es posible determinar
que la fisionomia de cu es mas similar a los
planes de expansion que a los planos mas
conocidos publicados en 1952»,

1.

Ldmina de presentacién con la
leyenda Estado Actual de 1969.
Fondo Colecciones del Acervo,
Coleccioén Javier Septién, Estudios
Ciudad Universitaria. EXp: FDIH-1.
FCA-CJS, CU, EXp. FDIH-1. AAM/FA-
UNAM, 1969.

2.

Proyecto de Reestructuracion
Ciudad Universitaria abril de
1969. Centro de Investigaciones
Arquitecténicas, Departamento
de urbanismo, Comisién del Plano
Regulador. Escuela Nacional de
Arquitectura. FCA-CJS, CU, Exp.
FDIH-1. AAM[FA-UNAM, 19609.

3.

Construccién de Ciudad Univer-
sitaria. Fondo: Augusto Pérez
Palacios, 1952. Acervo de Arqui-
tectura Mexicana de la Facultad de
Arquitectura UNAM.

impacto urbano y las decisiones politicas tomadas,
conforman la originalidad de la coleccién. En esto
radica su importancia.

Se muestra a continuacién el orden de las ca-
tegorias y los temas de los documentos utilizados
de la coleccién del arquitecto Javier Septién.

a. Estudios preliminares dentro de cu
—Estudios de poblacién estudiantil (6 planos)
—Andlisis de dreas (7 planos)

—Facultades y escuelas (18 planos)

—Estudios complementarios, graficas y diagra-
mas (26 planos)

—DMovilidad (24 planos)

—Movilidad peatonal

—Movilidad vehicular

—Movilidad interna por escuela

b. Expansion de la UNAM en el territorio del Valle
de México
—Densidad de poblacién a nivel urbano (6
planos)
—Estudios de impacto urbanos (7 planos)
—Movilidad urbana (1 plano)
—Estudios complementarios a escala urbana
(3 planos)

2. Raul Dominguez, El proyecto Universitario del rector Barros Sierra, CESU-UNAM, 1988, p. 20.

c. Laminas de presentacién de cu membretadas
con logos de la Escuela Nacional de Arquitectu-
ra, el Centro de Investigaciones en Arquitectura
y la Comisién del Plano Regulador (2 ldminas
tipo acetato).

Antecedentes

La uNAM, como institucién educativa de nivel supe-
rior, ofrece la mayor oferta de carreras y especiali-
dades en el pais. Si bien la creacién de otros centros
educativos, publicos y privados se impulsé desde

la década de 1940, estos no fueron suficientes para
atender la demanda estudiantil. Es una realidad que
CU se encontraba superada en cuanto a su capacidad
a poco menos de diez afios del comienzo de su mu-
danza. El crecimiento de la urbe y la demanda de
profesionalizacién provocaron que se pusieran en
marcha mecanismos para garantizar el derecho a la
educacion publica mediante subsidios:

En 1953 se otorg6 el primer subsidio federal por
dos millones de pesos a la ensefianza superior
fuera de la capital. Dos afios mds tarde este sub-
sidio ascendia ya a seis millones, a 20 millones
en 1957, a 46 millones en 1961, a 98 millo-
nes en 1964 y a 106 millones en 1966.2

A nivel nacional, los rectores de las universida-
des publicas unieron esfuerzos y conformaron la
Asociacion Nacional de Universidades e Institu-
ciones de Educacién Superior (ANUIES), fundada
el 25 de marzo de 1950, en Hermosillo, Sonora,
a partir de los denominados Acuerdos de Hermo-
sillo,® con el fin de fomentar el desarrollo de las
demads universidades.

Ante el colapso inminente debido al creci-
miento exponencial no sostenido se establecié en
1961 un plan de accién interno cuyos resultados
se publicaron en las piginas 4 y 5 de la Gaceta Uni-
versitaria, entre el 7 de enero y el 23 de diciembre
de 1963. La uNaM establecié dos ejes principales:
1) potencializar el uso del suelo dentro de los con-
fines de cu sin agotar el territorio de reserva de
manera agresiva, y 2) descentralizar algunas sedes,
escuelas y facultades para contrarrestar las largas
horas de desplazamiento.

Ciudad Universitaria entre 1963 y 1969

La Ciudad Universitaria cu se vio materializada a
inicios de los afios 50, promovida por el gobierno
de Manuel Avila Camacho y consolidada bajo el
periodo de Miguel Alemdn Valdés. Aunque su
historia ha sido ampliamente estudiada, conviene
hacer énfasis en un aspecto: las dreas y espacios se
basaron en la matricula existente en las sedes del
Antiguo Barrio Universitario, con un porcentaje

3. Asociacion Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion Superior, Reseria Histdrica, disponible en <http://www.anuies.mx/anuies/acerca-de-la-anuies/resena-historica>.
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minimo de ocupacién adicional; en consecuencia,
la explosién demogréfica exponencial de las déca-
das posteriores no estuvo contemplada.

El estatus social del estudiante universitario,
reflejado en la televisién y el cine, comulgaba con
la promesa progresista de los afios del «<milagro
mexicano». Ademds, la ubicacién de cu al sur de la
ciudad fue un detonante urbano, como un mons-
truo que se devoraba a si mismo desde sus perife-
rias hasta sus entrafias. Con la mudanza se generé
una dindmica de movilidad de la poblacién univer-
sitaria, pues debia recorrer varios kilémetros, mu-
chas veces en transporte publico. Ante estos dos
aspectos, triunf6 el automovil privado como objeto
del deseo. Para 1968, la situacién se present6 de
manera exponencial:

En la metrépoli mexicana habia un indice de
un vehiculo por cada 44 habitantes en 1950,
que creci6é uno por cada doce personas en
1968. En cu la diferencia era ain mayor. En el
proyecto de 1950 habia destinado un cajén por
cada 20 estudiantes, en 1968 el inventario ae-
rofotografico sefialaba cinco alumnos por cada
vehiculo aparcado durante las horas criticas.*

En este contexto y bajo dos rectorados, se elabora-
ron los estudios del corpus documental que co-
rresponden a los estudios preliminares del Plano
Regulador de Ciudad Universitaria que, segtn las
palabras de Enrique Cervantes Sanchez, testigo y
protagonista, fueron fundamentales para dar co-
hesién y sentido interpretativo a los planos:

El andlisis del plano regulador de Ciudad Uni-
versitaria. En el drea de esta tiltima estuvieron
a cargo del arquitecto Javier Septién y los re-
sultados del estudio urbanistico concluyeron
que el territorio y los edificios de la pequefa
urbe no deberian seguir creciendo —pues su
centralizacién representaba problemas graves
como la pérdida de tiempo para alumnos, pro-
fesores y personal administrativo, relaciona-

dos con los traslados al campus— y que lo mds
conveniente era establecer nuevos centros
universitarios que atendieran a la creciente
poblacién estudiantil de la ya extensa Ciudad
de México.?

Problemas, estudios y propuestas

Los planos de las figuras 1y 2 contienen los acré-
nimos de la Escuela Nacional de Arquitectura (ENA)
y del Centro de Investigaciones Arquitecténicas
(c1a)-Departamento de Urbanismo. Ambos conver-
gen en el paquete de reformas universitarias pro-
puestas por Ignacio Chdvez Sdnchez en 1965, titu-
lado Proyecto de solucion a corto plazo para el problema
de la sobrepoblacion escolar en la UNAM®, sustentado en
los resultados preliminares basados en los estudios
elaborados dos afos antes por una comision.

La propuesta del proyecto, con el propésito
de contener la sobrepoblacién estudiantil, de-
canté en tres grandes acciones para fomentar la
oferta educativa de las universidades del pais y
frenar el centralismo hacia la Ciudad de México:
el programa de educacion y actualizacién docen-
te, por un lado. El examen de admisién por cono-
cimientos, el promedio del nivel preparatoria y
un examen psicométrico, por el otro, en sintonia
con las politicas de Estado de Lépez Mateos (mo-
dernizacién, diversificacién y descentralizacién).”
Y la tercera accioén, como consecuencia, se enfoco
en ampliar y hacer mds eficientes las edificacio-
nes existentes y fomentar la construccién de nue-
vos edificios en cu para las escuelas con mayor
demanda de matricula;® y también para varias
escuelas nacionales preparatorias: ENP 4, «Vidal
Castanieda y Ndjera» (1962-1964); ENP 6, «<Antonio
Caso» (1962-1964); ENP 7, «Ezequiel A. Chavez»
(1964); enP 8, <Miguel E. Schulz» (1964) y ENP 9,
«Pedro de Alba» (1964-1965).°

Las reformas implementadas provocaron una
cadena de descontentos que, entre crisis politica y
huelgas, motivaron la renuncia y el fin del rectora-
do de Ignacio Chavez el 26 de abril de 1966:

4. Enrique Cervantes Sanchez, «La Ciudad Universitaria y el sistema de centros universitarios metropolitanos», Revista de la Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1994,
pp. 38-42.

5. Ibid, pp. 38-42.

6. Ignacio Chavez, «Conferencia de Prensa: Proyecto de solucién a corto plazo para el problema de la sobrepoblacién escolar en la unav», Gaceta de la Universidad (México), Vol. XII N. 2,
Num. 528, 11 de enero 1965, pp. 1-7.

7. Celia Ramirez Lopez y Raul Dominguez Martinez, «Entre la utopia y la realidad, el rectorado de Ignacio Chavez», Raul Dominguez Martinez (coord.), Historia general de la Universidad
Nacional siglo xx. Un nuevo modelo de Universidad. La unav entre 1945 y 1972, México, unam, 2013, p. 329.

8. uNAM, «Maravill6 al Soberano de Bélgica la Ciudad Universitaria», Gaceta de La Universidad, Vol. XX. N.43 (México), 8 noviembre 1965, pp. 1-6.

9. Capitaneados por José Villagran Garcia, Acervo de Arquitectura Mexicana. Fondo: José Villagran Garcia. Expedientes 74, 75, 78, 79 y 80. Facultad de Arquitectura, UNAM.



De esta suerte podriamos decir que el quin-
quenio que nos ocupa se caracteriz6 por una
rivalidad encontrada entre dos tendencias
dominantes: por un lado, la impulsada por
la rectoria, con un proyecto de optimizacién
académica, selectividad y control vertical, y
por otro, la encarnada por los estudiantes

y por algunos grupos reducidos de docentes
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los ambientes adecuados para las actividades
pedagdgicas, artisticas, culturales, recreativas,
de investigacién y educativas, acordes con la
Planeacion Universitaria. Destacan algunos datos
de estos estudios que son indicadores de la den-
sidad de poblaciéon respecto de la construccion.
Por ejemplo:

Ensayo

quienes, sin una alternativa académica ela- - I
borada, se manifestaban contra el estableci- Plantel m? construidos Poblacion estudiantil Densidad
qra s ‘ total en 1967
miento de restricciones.!®
Facultad de Ingenieria 2 370 m? 6 081 estudiantes 1900 Al/HO
avier Barros Sierra fue nombrado sucesor por la - ,

}unta de Gobierno el 5 de mayo de 1966 ItDras una Facultad de Quimica 23 520 m? 2 986 estudiantes 995 Al/HO
breve pausa, se dio continuidad a las propuestas. Facultad de Medicina 35 400 m? 8 568 estudiantes 2 050 Al/HO

Para el afio de 1967, se anuncié la creaciéon Escuela de Arquitectura 28 200 m? 3 340 estudiantes 3 340 AlI/HO
de la Comisién Técnica de Planeaciéon Universita-

ria,! enfocada en la renovacién pedagogica; sin
embargo, pero no se dejo de lado ni la ampliacién
de las dreas ni el problema de movilidad:

Existe un vasto proyecto de ampliacién de
las escuelas y facultades. Dentro de este plan,
que se encuentra ya en marcha, estdn las

capacidad de atencién y traducirlos a &mbitos —

Mediante los diagramas de Venn, se pro-
yect6 una capacidad mdxima a futuro para 1980,
cuando se esperaba que se estabilizara el creci-
miento demogréfico de la ciudad. Las dreas com-
plementarias de servicios con espacios reservados

ampliaciones que actualmente se efecttian en  arquitecténicos eficientes. Es asi como, de lo 5. para librerias, papelerias y cafeterias permitirfan
la Escuela Nacional de Arquitectura y en la particular a lo universal, se hizo una estimacién  Estudio de la Escuela Nacional solventar algunos gastos adicionales que el pre-
Facultad de Ingenieria. Se encuentra también poblacional pormenorizada de 18 escuelas que de Arquitectura. FCA-CJs, CU, Exp. supuesto estatal no alcanzara a cubrir, ademds de
en construccion el local del café de la Facultad  comprendia sus usos, flujos, tiempos, recorri- FDIH-1. AAM[FA-UNAM, s/f. regularizar a los vendedores ambulantes.

de Leyes, cuyas obras ya [estaban| bastante dos y utilizacién del espacio. Bajo estas mismas 6.

avanzadas, se contintia trabajando en la am- premisas se examino la relacién entre escuelas, Estudio de los centros de reunién Estudios de vialidades y estacionamientos
pliacion de los estacionamientos ya que éstos facultades, paradas de autobts, estacionamien- de los estudiantes FCA-CJS, CU, EXP. dentro de Ciudad Universitaria

resultaban a todas luces insuficientes para
contener la cantidad de vehiculos que diaria-
mente recibe cu.'?

La sombra del enorme peso social causado por las
tragedias culminadas en 1968 se proyect6 hacia
las acciones del plan, ahora carentes de protago-
nismo. El avance se realizé de manera constante
bajo la mayor discreciéon —o silencio—, lo cual
permite entender aquellos cambios territoriales

y de construccién en cu. A pesar de una década
pletdrica de historias violentas, se logr6 concretar
la edificacién de alrededor de 95 000 m? de escue-
las y facultades, ademds de la consolidacién de las
universidades estatales."

La coleccion de Javier Septién

La coleccién de Javier Septién tiene correspon-
dencia con los andlisis preliminares de pobla-
cién que buscaron mapear, dentro del territorio
y a diferentes escalas, los resultados obtenidos
de los estudios de 1963. Con ello se podia pre-
ver tanto el crecimiento estudiantil como la

10. Celia Ramirez, «Entre la Utopia...», op. cit., p. 362.

tos, espacios culturales, jardines y servicios. En FDIH-1. AAM[FA-UNAM, 1968.
consecuencia, se determinaron los puntos con-
flictivos, de intersecciones de usos y flujos, que
causaban problemas de movilidad. Esto, a su
vez, se manejo a escala de ciudad. Por su parte,
el andlisis del crecimiento, movimiento, uso y
apropiacion territorial de la poblacién universi-
taria permitié proponer soluciones arquitecténi-
cas y urbanas.

A partir del levantamiento de cu de 1967,
los documentos muestran que en algunos casos
ya se habia considerado un drea de ampliacién
sobre lo edificado, tomando en cuenta la densidad
de poblacién, las zonas de esparcimiento y el drea
disponible para cajones de estacionamiento. Con
estos datos, los estudios especificos mostraron la
movilidad, flujos y circulaciones de la poblacién
estudiantil, docente y trabajadora.

Estudios de la poblacién de las facultades
En funcién de los andlisis arquitecténicos acerca

de la relacién entre los dmbitos de las edifi-
caciones existentes, se buscaba potencializar

Mas alld de la optimizacién de lo edificado, la
movilidad se presentaba como el gran desafio a
resolver: el aforo mdximo de automotores, las
circulaciones vehiculares y peatonales, los accesos
a Cu, la conexién con el resto de la ciudad y los
estacionamientos dentro del campus fueron los
principales detonantes del disefo.

Se reconocen ejercicios y propuestas de va-
riables y posibilidades de acomodo particular por
zonas de cajones de estacionamiento, andlisis de
sentidos, asi como de eficiencia para las circulacio-
nes de las vialidades. La informacién versa sobre la
correlacion entre cuatro zonas: la del estadio, esco-
lar, deportiva y la de conservacion del Pedregal, cu-
yos conectores vehiculares, mediante circuitos de
alta, baja y media velocidad, enfatizan el flujo con-
tinuo del sistema Herrey propuesto por el equipo
de urbanistas para la ciudad universitaria original.
Se trataba, entonces, de entender cada zona como
una serie de unidades sociales con acceso al centro
de manera peatonal; y, en las vias rdpidas, se busca-
ba eliminar obstdculos y la constancia de velocidad
de los medios automotores (véase imagen 7).1*

14. En Architectural Férum, en abril de 1944, se publico bajo el titulo de «An Organic Theory of City Planning» bajo la autoria de Contsantin Pertzof, Herman y Erna Herrey, el articulo al
11. unam, «La Comision Técnica de Planeacion Universitaria», Gaceta unam (México), Vol. XVI, N. 15, nim. 629, 24 abril 1967, pp. 1-2. que se hace referencia como ejemplo en el numero 39 de Arquitectura México, en el cual se alude al Sistema Circulatorio de cu.
12. unam, «“Ampliaciones y construcciones en cu», Gaceta UNAM (México), Vol. XVI, N. 15, num. 629, 24 abril 1967, p. 5. Ver: Andrew Shanken, «The Tree in The System: Shifting Urban Paradigms; Mid-Century; London», Perspecta, vol. 45, (Yale University) The miT Press, 2012, pp. 145-146.
13. Silvia Gonzalez Marin, «El rectorado de Javier Barros Sierra (1966-1970)», Raul Dominguez Martinez (coord.), Historia general de la Universidad Nacional siglo xx. Un nuevo modelo

de Universidad. La unam entre 1945 y 1972, México, unav, 2013, p. 423-427.

Disponible en: <https://www.jstor.org/stable/24728124>.

Mario Pani y Enrique del Moral, «El sistema vial de la Ciudad Universitaria y sus ligas con la Ciudad de México», México, Arquitectura México, num. 39, 1952, pp. 230-232.



Para las intersecciones entre las avenidas
principales y el circuito escolar se propusieron
pasos a desnivel, sin interferir con el flujo pea-
tonal que tenia sus propias dindmicas. Las dos
avenidas con mayor aforo, Universidad e Insur-
gentes, se conectarian mediante un deprimido
frente al Estadio Universitario hasta la antigua
sede de Radio uNnaM. Con ello, se buscé ofrecer
otro acceso directo a cu, alternativo al principal
de avenida Universidad. Ademds se observa otro
desnivel vehicular, cercano a las instalaciones
originales de la Facultad de Medicina Veterinaria,
para unirla al primer circuito de la zona escolar,
la zona habitacional y la zona deportiva.

Los 18 estudios de las facultades y escuelas
muestran su propio andlisis de estacionamiento
bajo el mismo principio de flujo continuo, con la
posibilidad de retornos a una distancia de 280 m
en cada sentido.

El impacto del bloqueo del trdnsito en cu
llevé a proponer soluciones extremas, COmo una
que muestra una vialidad en la gran explanada
frente a la Facultad de Medicina, rompiendo con
ello el concepto de plataformas a cielo abierto y
su centralidad como eje de comunicacién peato-
nal. Esta opcién fue descartada como puede verse
en la imagen 8.

Destaca el caso de los accesos hacia las fa-
cultades de Filosofia, Economia, Leyes, Comercio,
Ciencias Politicas y Sociales, Fisica y Ciencias,
ya que estaba contemplada una continuidad en
el sentido de la vialidad sin retornos, como si se
tratara de una arteria periférica del circuito prin-
cipal: por dentro, el flujo lento para la busqueda
de cajon de estacionamiento; y, por fuera, una
velocidad constante de circulacién continua.

Todo ello se complementaba con la imple-
mentacién de rutas de transporte interno y la
concentracién de los visitantes de cU en puntos
estratégicos (véase imagen 9).
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«Es una realidad que cu se
encontraba superada en cuanto a
su capacidad a poco menos de diez
afios del comienzo de su mudanzan.
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Mas alld de los recintos de cu, los estudios
manejan varias escalas, extendiéndose asi el ana-
lisis respecto de la mancha urbana existente, la
proyeccién futura y las nuevas dreas de expansiéon
de la UNAM, principalmente con la compra de
terrenos hacia el sur que triplicaban su extensién
territorial (véase imagen 10).

Las distintas soluciones a escala urbana se
enfocaron en la creacion de rutas especificas de
transporte publico, la incorporacién de un sistema
subterrdneo y la creacién o ampliacién de vias di-
rectas en continuacién con las carreteras federales.
Destaca la propuesta de incorporar una estacién
de la linea del metro en un drea cercana al Estadio
Olimpico, cuya expansién como linea 7 sucedio
poco mds de una década después. Esto hace supo-
ner una sintonia con las instancias gubernamen-
tales de planeacion y planificacién del gobierno
federal (véase imagen 11).

Los planos que contienen las propuestas de
rutas de transporte putblico indican las dreas de
mayor densidad de poblacién estudiantil. Al divi-
dir la ciudad en sectores territoriales y conocer el
aproximado de alumnos y alumnas que habitan en
ellos, fue posible generar puntos de accién para la
creacién de nuevas instalaciones en la UNAM. Por
consiguiente, Barros Sierra, consciente de que CU
estaba al borde de la saturacién, declaré en confe-
rencia de prensa:

[...] para evaluar el funcionamiento de las
instalaciones del campus en 1968 se estableci6
la Comisién del Plano Regulador de cu y el
Programa de Nuevos Centros Universitarios.'®

De esta manera, con la construccién de unidades
profesionales y las sedes de Azcapotzalco (35 000),
Santa Cruz Acatlan (30 000) y Cuautitlan (30 000),
la UNAM cubri6 la demanda de aumentar la matri-
cula y acercarse a las zonas mads alejadas.

En 1974 se extingui6 la Comisién del Plano
Regulador de cu y sus atribuciones pasaron a ser
competencia de la Direccién General de Obras de
la uNaM.

Conclusiones

Hay dos aspectos a destacar: primero, el aporte

al conocimiento alrededor del crecimiento de cu
como un ejercicio continuo, paralelo a los proble-
mas urbanos de la Ciudad de México, cuya expe-
riencia como laboratorio de planificacién y planea-
cién han servido para una proyeccion a gran escala
(principalmente, para contener su expansion

15. Cervantes Sanchez, «La Ciudad...», op. cit., pp. 38-42.

10

Ensayo

7.

Estudio vialidades y propuestas de
estacionamientos. FCA-CJS, CU, EXP.
FDIH-1. AAM[ FA-UNAM s/f.

8.

Propuestas de vialidad interna y
externa con paradas de transporte
colectivo interno. FCA-CJS, CU, EXP.
FDIH-1. AAM[ FA-UNAM s/f.

9.

Estudio de vialidades y propuesta
de entronques en las vias de alta
velocidad y el circuito escolar a la
altura de Humanidades. Fca-cJs,
cu, EXp. FDIH-1. AAM[FA-UNAM, s/f.
10.

Propuestas de etapas de expan-
sién. FCA-CJS, CU, EXp. FDIH-1. AAM/
FA-UNAM, s/f.
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agresiva y explosiva que caracterizaron gran par-
te de la segunda mitad del siglo xx). Segundo, la
importancia de la preservacion, conservacion e
investigacién de las fuentes primarias, puesto que
permiten poner un nombre, el primero de mu-
chos, a todo un equipo que continud con la labor
nada fécil de resolver el crecimiento de cu con una
mirada puesta en el futuro. Esta es una invitacién
para llevar a cabo un andlisis paralelo de lo posi-
ble: ¢cudl seria la fisionomia de cu si aquellos plan-
teamientos se hubieran ejecutado siguiendo las
directrices que los propusieron y si, claro esta, los
eventos sociales de 1968 no hubieran modificado y
danado el tejido social a tal punto que obligaron a
dar otras soluciones? Una pista la encontramos en
la desaparicién de cualquier propuesta intencional
de conjunto habitacional que aparece en los pla-
Nnos pero no se concreto.

El final de estas lineas regresa a los planos
membretados con las letras PrRCU, junto con el
testimonio de Enrique Cervantes, con los cuales
se pudo establecer que se trata de una parte de los
documentos generados a lo largo de dos rectorados
y acerca de los que Barros Sierra declaré: «lo que
sobre el particular se hizo consisti6 en estudios
que quedaron en Archivos esperando mejores
tiempos».'® El de Javier Septién es uno de ellos.

16. Gaston Garcia Cantu, Javier Barros Sierra 1968. Conversaciones con Gastén Garcia Cantt, México, unam, 1998, p. 85.
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11.

Ensayo

Estudio de etapas de construccién

de cu con relacién al crecimiento

estudiantil, previsto hasta el afio

de 1979. FCA-CJs, CU, EXp. FDIH-1.

AAM/ FA-UNAM, s/f.
12.

Propuestas de etapas de expan-

sién. FCA-CJS, CU, EXp. FDIH-1. AAM/

FA-UNAM, s/f.
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ESPECIAL
En abril de 1979 se inaugur6 uno de los espacios que se ha consolidado como un simbolo
de Ciudad Universitaria. Ubicado al interior de la Reserva Ecolégica del Pedregal, el Espacio
Escultérico traza un circulo, conformado por 64 grandes prismas de concreto, que contiene
un mar de lava solidificada, resultado de la erupcién del volcan Xitle. La plataforma hecha de
concreto es un emblema tanto de la identidad universitaria como de la colaboracién artistica
e interdisciplinaria. Helen Escobedo, Federico Silva, Herstia, Manuel Felguérez, Mathias Goe-
ritz y Sebastian concibieron este lugar con el objetivo de integrar arte y naturaleza, propo-
niendo una reflexién sobre el vacio, el paisaje y la monumentalidad.

A 45 anos de su inauguracion, Bitdcora Arquitectura le dedica un «especial» a esta obra, que

° Vd °
en 2023 fue galardonada con el XXIII Premio Internazionale Carlo Scarpa per il Giardino por la d el e S a C ’L O e S C uzt O 1/' l C O
Fundacién Benetton.
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«Creo que la fotografia se ha vuelto
fundamental en la forma que per-
cibimos los espacios, una buena
imagen puede lograr que un pro-
yecto destaque, ya que resaltamos
las bondades de un edificio logran-
do que sea mds significativo».

© Andrés Cedillo | ESPACIOS.



«El hecho de que cada vez mds
arquitectos documenten su obra y
sus procesos a través de las plata-
formas digitales, ha permitido un
mayor interés en la arquitectura,
el disefio y las artes».

© Andrés Cedillo [ ESPACIOS.



El Espacio Escultérico en construccion.

Fotografia: Andrea Di Castro.




+
Acompaifiamos este texto con
reprografias procedentes del
libro Lily Kassner, El espacio
escultorico. México, UNAM,
Coordinacién de Difusién
Cultural / Direccién General
de Publicaciones y Fomento
Editorial, 2009.
Agradecemos a la Biblioteca
Lilia Margarita Guzman y
Garcia, de la Facultad de
Arquitectura de la UNAM.

Expansion urbana hacia el sur
de la Ciudad Universitaria

En 1950 la Ciudad de México tenia cerca de tres millo-
nes de habitantes, y a principios de los afios 70 alcanzé
los nueve millones. En el lapso de 20 afios la poblacion
de la capital se triplico, la mancha urbana se expandio y
complejizo, y la sociedad se diversifico. La organizacién
de los Juegos Olimpicos de 1968 trajo consigo obras de
infraestructura y servicios que impactaron sensiblemente
en el Pedregal. En las inmediaciones de la Ciudad Univer-
sitaria, la expansion urbana se dio tanto de manera formal,
con la construccion de nueva infraestructura vial que
fomento la creacion de nuevas zonas habitacionales de
clase media, como de manera informal, con el crecimiento
de asentamientos populares en su costado. La prolon-
gacion del Anillo Periférico realizada entre 1966 y 1968,
desde San Jeronimo hasta Xochimilco, facilito el acceso a
recintos olimpicos como el Estadio Azteca y la pista de ca-
notaje del canal de Cuemanco. La Ciudad Universitaria se
convirtié en el corazén de aquellos juegos, pues en el Es-
tadio Olimpico Universitario se celebraron la inauguracion
y la clausura, ademas de inolvidables e histéricas jornadas
atléticas. Cuatro kilometros al sur del estadio se levanté la
Villa Olimpica, justo enfrente de la piramide de Cuiculco y
sobre parte de su huella arqueologica.

El Pedregal fue también el escenario idéneo para
sacar el arte a la calle con la creacion de la Ruta de la
Amistad, un corredor de escultura monumental sin pre-
cedentes a nivel mundial. El artista de origen aleman,
Mathias Goeritz, propuso al arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez, presidente del Comité Organizador de los Jue-
gos Olimpicos de México, la creacién de la ruta escultori-
ca como parte del proyecto de la Olimpiada Cultural. Su
idea correspondia a la vision de un arte orientado hacia
una nueva universalidad plastica alejada del discurso
nacionalista del muralismo, que resulté propicia para
proyectar a México como un pais moderno capaz de en-

Los artistas que participaron en el
desarrollo del Espacio Escultérico. De
izquierda a derecha: Hersta, Federico
Silva, Sebastidn, Manuel Felguérez,
Helen Escobedo y Mathias Goeritz.
Fotografia: Archivo Rodolfo Rivera.

frentar el compromiso de realizar los Juegos Olimpicos.
La Ruta de la Amistad rompié paradigmas al convertirse
en el primer corredor de escultura monumental abstracta
del mundo, «un arte integrado y subordinado al conjun-
to urbano [...] que establece un contacto entre el arte
contemporaneo y las masas por medio de un conjunto
planificado». En su materializacion participaron artistas
renombrados a nivel internacional que representaron una
diversidad de tendencias artisticas e ideoldgicas. Las es-
culturas fueron realizadas en concreto, material insigne de
la modernidad. Como invitados especiales, fuera de la ruta
y sin la condicién de utilizar concreto, participaron Alexan-
der Calder, Mathias Goeritz y German Cueto con sus pie-
zas para el Estadio Azteca, el Palacio de los Deportes y el
Estadio Olimpico Universitario, respectivamente.
Concebidas para ser vistas a distancia y en movimiento
desde el automovil, las 19 piezas de la Ruta de la Amistad
se acotaron a una altura entre los 7 y los 26 metros. Fueron
colocadas a una distancia promedio de kildmetro y medio a
ambos costados del Anillo Periférico, via de alta velocidad
que surcaba un paisaje aun sin urbanizar, caracterizado por
el manto de lava emanada del Xitle, y un paisaje agricola y la-
custre en las inmediaciones de Xochimilco. Es asi que estas

El Espacio Escultérico en construccién.
Fotografia: Andrea Di Castro.
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El primero, es claro ejemplo de la arquitectura racio-
nalista heredera de Le Corbusier, organizada en torno a
un gran campus en una serie de plataformas escalonadas,
desde donde los edificios se aprecian en su totalidad,
mientras que el ccu responde a un orden organico que
busco modificar lo menos posible el entorno geografico al
incrustar los edificios en la piedra volcanica y relacionarlos
entre si por medio de recorridos peatonales y plazas.

La arquitectura nace del interior al exterior como
respuesta a las funciones escénicas y bibliotecologicas
que alberga. Unicamente los vestibulos y circulaciones
tienen relacion visual con el exterior, lo que da lugar a en
una serie de volumenes de concreto estriado de formas
contundentes, pensados para ser vistos dinamicamente: el
geometrismo abstracto ahora en la arquitectura.

La sala de conciertos Nezahualcoyotl fue el primer
recinto en ser construido. Siguieron los teatros, las salas
de danza y musica de camara, cines, oficinas y el edificio
de la Biblioteca y Hemeroteca Nacional, separado mas
de 200 m de los recintos culturales. Los proyectos fueron
desarrollados al interior de la Universidad por los arquitec-
tos Arcadio Artis Espriu (proyectista), Orso Nufez Ruiz de
Velasco (director de proyectos) y varios colaboradores.

Asi como en el campus central los principales expo-

nentes del muralismo mexi-
cano dejaron su impronta
en los edificios de gobierno,
el Estadio Olimpico y varias
facultades, el ccu fue el es-

cenario ideal para la escultu-
ra abstracta.

El Espacio Escultérico en construc-
ci6on. Fotografia: Andrea Di Castro.
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En 1977 al sistema de edificios se agregaron el Es-
pacio Escultérico y el Paseo de las Esculturas, una pieza
colectiva y una serie de esculturas individuales que par-
tieron del mismo principio que el arquitectonico: respetar
la geografia del lugar como una preexistencia a la que
habia que adaptarse. Al contrario de la Ruta de la Amistad
que fue concebida para ser vista desde el automovil, las
esculturas del ccu fueron creadas para ser transitadas
peatonalmente por medio de senderos que las conectan
y atraviesan, convirtiéndolas en espacios habitables. En
estos proyectos participaron seis artistas plasticos que
eran profesores de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
y tenian como punto comun el lenguaje abstracto en su
obra: Helen Escobedo, Manuel Felguérez, Mathias Goeritz,
Hersua, Sebastian y Federico Silva.

El Espacio Escultérico fue pensado como una obra
colectiva e interdisciplinar que busco unir el arte y la ecolo-
gia. El anillo conformado por 64 prismas seriados de con-
creto, asentados sobre una cinta circular de piedra, fue tan
potente que marco un punto de inflexion en la valoracion de
El Pedregal de San Angel como un paisaje susceptible de
convertirse en patrimonio al integrar la lava en un mensaje
estético. Esta obra ayudé a despertar la conciencia de la
comunidad cientifica acerca de la importancia de proteger
los relictos de pedregal que aun existian en la Ciudad Uni-
versitaria frente a una realidad urbana que en menos de 30
afos acabo practicamente con el malpais.

En 1983, 124.5 ha se declararon como «zona ecolo6-
gica inafectable». Esta cobertura crecio a 237 ha gracias a
un acuerdo celebrado en 2005. La Reserva Ecologica del
Pedregal de San Angel (Rersa) es una reserva natural ur-
bana, ya que el ecosistema natural quedd embebido por el
crecimiento urbano del campus central de la Universidad y
de la Ciudad de México. Es un espacio para la docencia y la
investigacion «donde la voz inocente del matorral ahora es
escuchada gracias a la conciencia que se genera en sus
espacios, surgiendo la voluntad de preservarlo».

Alli viven mas de 1 500 especies nativas desplaza-
das por el desarrollo humano, ademas de que es un area
de recarga del acuifero, amortigua el ruido y la tempera-
tura y capta el CO, cotidianamente a través del proceso
de fotosintesis de todas sus plantas. Otro decreto que ha
sumado a la valoracion del Pedregal, en este caso como
paisaje urbano, es la inscripcion del campus central en la
Lista del Patrimonio Mundial de la unesco en 2007.

NOTA DE LA REDACCION: En este adelanto preferimos darle cabida al capitulo completo y omitimos el aparato critico que podra ser consultado en la publicacién.
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Con motivo del reciente reconocimiento del Espacio
Escultorico con el Premio Internacional Carlo Scarpa
para el Paisaje, otorgado por la Fundacion Benetton Stu-
di Ricerche, nos gustaria, mas que repasar la historia de
la creacion de esta obra, proponer una lectura de su vida
que nos permita redescubrir lo que nos puede llevar a
pensar, ver y, sobre todo, escuchar.

El Espacio Escultérico es una plataforma circular de
120 m de diametro, compuesta de 64 modulos triangu-
lares y elevada alrededor de una superficie de lava petri-
ficada que es transitable en su totalidad. A primera vista
puede asumirse como una especie de obra monumental;
y, sin embargo, la relacién planteada con el entorno es
opuesta a la que requiere un monumento, el cual por de-
finicion sobresale y es independiente respecto de aquello
que lo rodea. Esta gigantesca escultura provoca en el
visitante una batalla perceptual que oscila entre dejarse
llevar por la imponencia arquitecténica o ser expuesto
forzosamente al circulo de formas irregulares y hostiles
de lava petrificada, bajo un cielo abierto cegador que se
descubre lejos de los edificios de la Ciudad Universitaria.
En esa indecisién, acentuada por la repeticion ritmica
de los modulos en circulo, el resultado es la pérdida del
punto de vista, una especie de mareo. Tal capacidad
del recinto para desaparecer como sitio fijo y dar lugar
al entorno en cuanto uno es encerrado en él, produce
lo que Renato Gonzalez Mello nombro una vez como un
«horizonte puro»." Quizas algo asi como un horizonte que
esta contenido y que, por tanto, no puede verse desde el
punto ciego de encontrarse encerrado dentro de él. De
ser asi, esta relacion de ceguera que establece el Espa-
cio Escultorico con el entorno podria guardar en si una
critica al paisaje en tanto delimitacion fija de lo percepti-
ble entendido unicamente como lo visible.

La dificultad para reproducir fotograficamente
nuestra experiencia al visitarlo es una de las pruebas de
que esto es lo que sucede ahi. Como observo la his-
toriadora del arte Rita Eder, el Espacio Escultorico es
una de las pocas obras de arte capaces de derrotar a la
fotografia® en términos de la inmensa distancia que hay
entre su imagen y la experiencia del visitante. Esto no
quiere decir que no haya funcionado como lo que Luis
Barragan llamaria un «simbolo plastico publicitario». Des-
de 1984, el colectivo No-Grupo ironizé sobre esto con
una fotografia en la que sus integrantes se retrataron
como celebridades entre los palidos modulos del Es-
pacio; ademas, hoy esta en innumerables vistas aéreas
(improbables de ver en vivo) que aparecen en las repre-
sentaciones de lo que es Ciudad Universitaria; o bien,
funge como logotipo de TV unawm.

El Espacio Escultérico nos atrapa dentro de su
marco de pretendida totalidad paisajistica y no nos deja
encontrar realmente lo que esta afuera. Es como si las
supresiones y limitaciones necesarias a toda idea de pai-
saje se hicieran evidentes al encerrarnos en una privacion
por sobreexposicion. El pedregal es preciosa e intermi-
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nable lava salvaje, pero solo dentro de estos modulos
angulosos. El encierro del terreno funciona como un lente
aumentado que solo permite descubrir los pliegues y
estructuras de un fragmento.

Una consecuencia de tal
caracteristica es producir la
sensacion de escenario, o la
locacion de lo que es visto por
un circulo de espectadores; de
ahi que fuera pensado por mu-
chos como un foro. Pero quizas
por el pudor de competir con
las impresionantes petrificacio-
nes, lo que se resolvid para el
momento de la inauguracion
en 1979 no fue realizar un
espectaculo visual, sino uno
sonoro. Para la tarea fue invi-
tado el musico e investigador
Julio Estrada, quien —espe-
cializado en la relacién entre el
espacio y la musica— encon-
tro en el Espacio Escultdrico
un ambiente légico para alojar
sonidos. La intensidad visual
del circulo fue asi vivida por
los escuchas como una inten-
sidad sonora.

Estrada, al jugar con esa tension, prepard un con-
cierto especial de composiciones basadas en la dimen-
sion espacial de la musica. Las piezas que conformaron
el programa fueron la «Canzona XX», del compositor
renacentista Giovanni Gabrielli, quien fuera un pionero
en pensar la musica a partir de sus posibilidades espa-
ciales, asi como «Fanfarria para un nuevo teatro», de Igor
Stravinsky y «Fanfarria para un hombre comun» de Aaron
Copland, dos compositores centrales en las nuevas co-
rrientes musicales del siglo xx. Estas dos ultimas piezas
fueron compuestas para metales, la primera; y para me-
tales y percusion, la segunda; instrumentaciones que por
su capacidad sonora pueden sobresalir mas facilmente
que otras familias de instrumentos.

La critica de arte, Raquel Tibol, hablé en la pren-
sa sobre el descubrimiento de su acustica: «es algo no
calculado y en verdad sorprendente. Sin ecos, sin rever-
beraciones, sin resonancias, el sonido se expande lim-
piamente».® Este tipo de acustica, sin embargo, es poco
favorable si lo comparamos con las salas de conciertos,
pues la manera en que el sonido viaja no encuentra los
trayectos y las respuestas estructurales para sostenerse
y sobresalir en un entorno semi controlado. En palabras
de Estrada:

«Una consecuencia de tal caracteristica
es producir la sensacion de escenario,

o la locacion de lo que es visto por un
circulo de espectadores; de ahi que fuera
pensado por muchos como un foro».

El concierto inaugural fue una evidencia tangible de que
el sitio funcionaba y, no soélo eso, aportaba un tono nuevo
a la audicion musical: el sonido de las trompetas daba la

1. Renato Gonzalez Mello, «Estudio Introductorio», en Luis Cardoza y Aragén, La nube y el reloj: pintura mexicana contemporénea, México, Instituto de Investigaciones Estéticas-unaw/

Landucci, 2003, p. 16.

2. Rita Eder, «<El Espacio Escultérico», en Helen Escobedo, México, unam, 1982, p. 55.

3. Raquel Tibol, «<Por mi lava hablara el espiritu», Proceso, nim. 130, domingo 29 de abril de 1979.
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[Espacio Escultérico], 1979. Fondo
Helen Escobedo, Centro de Documen-
tacién Arkheia. Museo Universitario
Arte Contempordneo (DiGAV- UNAM).

Izquierda

Autor desconocido, [Espacio Esculté-
rico| sin fecha. Fondo La era de la dis-
crepancia, Centro de Documentaciéon
Arkheia. Museo Universitario Arte
Contempordneo (DiGAV- UNAM).

Abajo

Ursula Bernath, [Concierto inaugu-
ral en el Espacio Escultérico], abril
1979. Fondo Ursula Bernath, Centro
de Documentacién Arkheia. Museo
Universitario Arte Contempordneo
(DiGAV- uNAM).
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Fotografia: José Luiz Ruiz

Pefia, Archivo Fotografico
Manuel Toussaint, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM.
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impresion dramatica de ser afilado por el viento, las percu-
siones resultaban graves y oscuras, mientras que los cori
spezzati esparcidos dentro del recinto se percibian con
mayor independencia que en un sitio cerrado, donde es
casi inevitable el efecto de cupula.*

En otra ocasion, Estrada recordd la magnitud del espacio,
asi como la fuerza del viento que envolvia el sonido en ese
momento, lo cual nos hace pensar en que lo fantastico de

la acustica estuvo en la acertada eleccion de piezas que se
podian «defender» en esa peculiar locacion.® Como sucede
con todo montaje, un aspecto afectd al otro: la experiencia
de la musica se vio influida por el espacio y ésta a su vez
reveld dimensiones de éste que los ojos no podian percibir.
Tal vez existe algo en la lectura acustica del espacio que nos
puede sacar del silencio ciego de estar dentro del circulo.

«Esta gigantesca escultura provoca
en el visitante una batalla perceptual
que oscila entre dejarse llevar por
la imponencia arquitectonica o ser
expuesto forzosamente al circulo
de formas irregulares y hostiles de
lava petrificadan».

Tim Ingold, un antropologo critico del concepto de
paisaje sonoro, afirma que es necesario dejar de pensar
el paisaje en términos provenientes de los estudios visua-
les,® y con ello desistir de pensar el sonido dentro de un
paradigma basado en el oculocentrismo. Para Ingold, el
sonido no es aquello que podemos observar, definir y re-
gistrar técnicamente, sino uno de los medios sensoriales
con los que experimentamos el mundo. Si pensamos que
el Espacio Escultorico no solo tiene efectos opticos, sino
también acusticos, abrimos la posibilidad de entender
el pedregal mas alla de la idea de paisaje. Después de
todo, el entorno también ha sido agente de su exhibicion
visual en el antes perfectamente circulo negro de lava.

La subsuncion del Espacio Escultérico al ambiente
es evidente cuando se compara su presente con las
fotografias de 1979. No solo es visible el paso del tiem-
po en el color de los médulos y en las construcciones
circundantes que han afectado su vista (por lo demas,
problemas usuales para muchas esculturas urbanas),
también el tiempo ha cambiado el significado de la eco-
logia y con ello el hecho inconcebible para su publico:
la sola idea de desbrozar su interior para ver la lava ne-
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gra despojada de todo verdor, un procedimiento que se
hizo para su inauguracion y que era fundamental en la
concepcion inicial.

Lo atemporal del paisaje pristino ha sido destrui-
do poco a poco por una vegetacién que cambia con el
clima y con los animales; mientras tanto la temporalidad
de la obra ha comenzado a ser mas cercana a la de una
ruina. Pensado asi, Simmel habria dicho que el Espacio
Escultérico representa la lucha —o el equilibrio— entre
la voluntad del hombre y las exigencias de la naturaleza,
una tensién derivada de la materia en su transcurrir por
el tiempo, que solo tendria lugar en la arquitectura 'y en
su puesta en cuestiéon con el entorno al que se enfrenta.
Pero quisiéramos ver la ruina aqui como una muestra de
la artificialidad de esa division entre cultura y naturaleza,
mas que como una lucha entre ambas.

Las delimitaciones mediante las cuales el Espacio
Escultérico se relaciona con la naturaleza pueden suge-
rir una correspondencia distinta, pues la magnitud de la
construccion no se impone al resto del entorno. Tampoco
es una obra que busca dividir, aislar y en ultima instancia
reconstruir una idea de naturaleza mediante el paisaje y
la representacion, sino una que posibilita el transito y la
experiencia sin abandonar la conciencia humana y artis-
tica desde la cual se posiciona el observador. Uno de
los académicos universitarios cercanos a su proceso de
creacion, Jorge Alberto Manrique, describe asi la funcién
de esta obra en tanto indistinguible de su entorno:

Una escultura necesariamente publica, pero no significado
de anécdotas, heroicidades o moralidades, sino significante
en si misma. Una obra tridimensional que se integre

y supere los cada vez mas anodinos paisajes urbanos

o suburbanos y que de alguna manera extraiga su forma

de la funcién a la que se la destina: como una flor capaz de
reconfortar espiritus apachurrados y ojos viciados.”

Tal vez es solo a partir de lo que a los ojos parece un
deterioro, que realmente podemos entender el Espacio
Escultorico integrado con el pedregal y al margen de iden-
tidades externas. Un lugar que al transitarlo posibilita una
nueva relacion del visitante con el entorno que lo acoge.
De este modo, el Espacio Escultorico se distancia-
ria de la nocion de paisaje, pues no propone un punto de
vista independiente mantenido por un espectador neutral
e incorporeo. El didlogo que la escultura mantiene con su
contexto no construye una imagen o una representacion
para ser evaluada y preservada, sino un dispositivo a tra-
vés del cual podemos resonar con su historia, su vegeta-
cion, sus minerales y con la propia experiencia implicada.
En ese sentido, hay que mencionar la videoins-
talaciéon Preludio cuantico de Tania Candiani, con
musica original de Rogelio Sosa y exhibida en el Museo

4. Julio Estrada, «La arquitectura virtual de la musica», en Lily Kassner (coord.), E/ Espacio Escultérico, México, Coordinacion de Difusion Cultural-Direccion General de Publicaciones y

Fomento Editorial-unam, 2009, p. 46.

5. Por iniciativa de Estrada tras el concierto inaugural, al afio siguiente comenzaron a presentarse conciertos al aire libre dedicados a estrenar y promover piezas de musica contempora-

nea de la mano de la Compariia Musical de Repertorio Nuevo, agrupacion que se mantuvo activa bajo su direccion entre 1979 y 1982. Sin embargo, el compositor afirma que el interés

por sostener iniciativas musicales en el Espacio Escultorico fue decayendo con el paso del tiempo. Entrevista con Julio Estrada, 1 de agosto de 2024.

6. Tim Ingold, «Against Soundscape», en Autumn Leaves: Sound and the Environment in Artistic Practice, Paris, Double Entendre, 2007.

7. Jorge Alberto Manrique, «Espacio Escultérico: obra abierta», en Arte y artistas mexicanos del siglo xx, México, Conaculta, 2000, p. 162.



«De este modo, el Espacio Escultérico
se distanciaria de la nocién de paisaje,
pues no propone un punto de vista
independiente mantenido por un
espectador neutral e incorporeo».
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cudntico (Quantum Prelude),

2022. Stills de video.
Imdgenes: Cortesia
de la artista.
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Universitario Arte Contemporaneo (MUAC) en 2022, la cual
parece contener una intuicion similar acerca de este espacio.
En ella se instaura el Espacio Escultérico como escenografia
de una pieza de musica experimental llevada a cabo por 64
musicos, cuya filmacién es intercalada con imagenes de otras
formas circulares en el mundo vegetal y en el cosmos. El
resultado captura y espectaculariza la obra escultorica en su
entorno y, como es de esperar, se aleja de la experiencia de
transitar y escuchar a través de él. Sin embargo, pensamos
que su fuerza retorica y su lectura indiferente del discurso
universitario puede ser eficaz en tanto invitacion para visitarlo
y conocerlo.

La relacion que el Espacio Escultérico ha mantenido
con el sonido es significativa para su desmarcaje de la
nocion de paisaje, ya que nos permite establecer una via re-
lacional para habitar la obra desde una experiencia situada y
en constante cambio, pues la propia naturaleza de lo audible
nos invita a entender el espacio desde una experiencia siem-
pre actual y singular. Como ya mencionamos anteriormente,
aludiendo a Ingold y sus criticas al paisaje sonoro, entende-
mos que el sonido no es el objeto, sino el medio de nuestra
percepcion; no la materia que percibimos sino aquello en lo
que percibimos. Sonido que al desplazarse es comparable
con el fluir del viento y no con la solidificacién de los objetos.
Lo que nos recuerda la afirmacion de Estrada sobre como el
viento se llevaba los sonidos en las presentaciones y lo dificil
que era que la musica se sostuviera por si misma sin recurrir
a la amplificacion, en aquel ambiente fisico tan hostil para el
viaje del sonido.

Quiza lo singular y problematico en esa disposicion
acustica es justamente lo que nos obliga a volver cada vez
a pensar, a experimentar y a escuchar nuestra relacion con
el Espacio Escultérico. Su potencia para salir de la forma
paisaje y de las identidades que ésta construye expande su
vida a través de nuevos vinculos estéticos, acusticos y afecti-
vos asociados a su entorno mineral, biologico e historico. La
extrafia forma en la que el sonido se desplaza —e idealmente
asimismo nos desplace con él— pareceria atentar contra su
permanencia y su nobleza, dejandolo sin mas alternativa que
transformarse en silencio. El silencio de su devenir en ruinas
que no es Mas que una invitacion a escuchar de nuevo.
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IZSIIECIAL
La Asociacion de Instituciones de la Ensefianza de la Arquitectura de la Repuiblica Mexicana
(ASINEA) agrupa a diversas universidades e instituciones educativas enfocadas en la docencia
de la arquitectura y el urbanismo en México, con el objetivo de impulsar la innovaciéon y la
excelencia académica en estos campos.

En abril de 2024, la Facultad de Arquitectura de la UNAM (FA) fue sede de la Reuni6én
Nacional 110, que también conmemoré el 60 aniversario de esta asociacién. Como cierre
de este suceso presentamos una entrevista con Isaura Gonzalez Gottdiener —secretaria
académica de la FA y coordinadora de la reunion— y con Homero Herndandez Tena —presi-
dente del Consejo Directivo de la ASINEA—. Ademads, con el proposito de destacar el espiritu
colaborativo y el dialogo constructivo que debe caracterizar a este tipo de eventos, invitamos
a dos personas de la comunidad de la FA para compartir sus impresiones sobre esta edicion.
Completamos este ejercicio con la participacién de una estudiante de la licenciatura de Ar-
quitectura, quien intervino algunas fotografias tomadas para documentar el encuentro.

En esta pdgina
Fotografia: Rafael
Carlos Guerrero.
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Entrevista a Isaura Gonzalez Gottdiener
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«La ASINEA es fundamental porque
fomenta el intercambio de experiencias».

—Isaura Gonzdlez Gottdiener

Pdgina anterior
Fotografia: Rafael
Carlos Guerrero.

La Reunion Nacional 110 de la Asociacion de Instituciones de la Ensefianza de la Arqui-
tectura de la Republica Mexicana (ASINEA) se llevo a cabo
en las instalaciones de la Facultad de Arquitectura de la
uNaM (Fa) el pasado mes de abril. Este congreso, reunio a
las instituciones del pais y a la Agremiacion Colombiana
de Facultades de Arquitectura (acra). Conto con distintas
mesas redondas, talleres y ponencias que buscaron debatir
con el alumnado, las y los docentes sobre el tema «El fin de
la ensefanza. El papel de las escuelas de arquitectura a 60
anos de la ASINEA».

éQué es lo que diferencié a esta reunion de las ante-
riores? éQué ensefianzas o reflexiones dejo esta edicion?
&Por qué el titulo? Estos fueron algunos de los temas que
platicamos con la maestra en arquitectura Isaura Gonzalez
Gottdiener, secretaria académica de la FA y con Homero Her-
nandez Tena, presidente del Consejo Directivo de ASINEA.

CARLOS EMILIO ZAVALA: Homero, énos puedes contar
mas sobre qué es la ASINEA?
HOMERO HERNANDEZ TENA La ASINEA es una asociacion que busca mejorar la
calidad de la ensefianza de la arquitectura en las instituciones que ofrecen esta carrera
en toda la Republica Mexicana. Se fundé en 1964 y ahora celebramos 60 afios, con 118
universidades como miembros.

CEZ (Por qué consideran importante que las asociacio-
nes de arquitectura se retinan en un congreso como el
que se llevé a cabo en la Facultad de Arquitectura (Fa) en
abril pasado?
ISAURA GONZALEZ GOTTDIENER La ASINEA es fundamental porque fomenta el in-
tercambio de experiencias. En este mundo globalizado, las instituciones no estamos ais-
ladas y ASINEA nacio con la idea de compartir. Ya sea sobre avances o nuevas practicas,
lo importante es reflexionar sobre como fortalecer la ensefianza de la arquitectura.

CEZ (Creen que esta reflexion es la principal contribu-
cién de ASINEA?
HHT Si, su mayor aporte es unir a todas las instituciones para mejorar la calidad y com-
partir experiencias. También, a través de concursos anuales como el Alberto J. Pani, que-
remos conocer lo que hacen los estudiantes en las universidades. ASINEA apoya estos
concursos, promoviendo la participacion de diversas instituciones.

CEZ Elfin de la ensefanza es un titulo muy provocador...
IGG Para llegar al consenso sobre el titulo nos reunimos con los vicepresidentes regio-
nales, y Emilio Canek (coordinador del Colegio Académico de la Licenciatura en Arqui-
tectura de la Fa) lo sugirid. Se nos hizo una propuesta muy interesante por el juego de
palabras: el fin como finalidad; y también como una forma de cuestionarnos las nuevas
formas de aprender como la inteligencia artificial (1a) o con los tutoriales. A partir de todas
esas preguntas decidimos el titulo.



Fotografia: Luis Olay.
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CEZ ¢Fue diferente esta edicién de la ASINEA?
IGG Yo creo que teniamos una coyuntura en esta edicion: que era el 60 aniversario de la
ASINEA. Cada edicién ha sido distinta porque cada sede la hace diferente. La ventaja de
la unam es que es una institucién enorme: tenemos 16 talleres —muchas universidades
son del tamafio de un taller de la FA. También hubo una novedad que fueron las mesas
creativas que se convirtieron en talleres. Estos talleres estuvieron conformados por un
taller de la Fa, una institucion internacional y una institucion del pais. Esto hizo que tanto
docentes como estudiantes se involucraran en la ASINEA.

CEZ (Cémo fue la participaciéon de los alumnos?
HHT Creo que fue muy buena. Es un reto para nosotros hacer que los alumnos se acer-
quen a la ASINEA. En las ultimas ediciones hemos tratado de mejorar la comunicacion,
mediante las redes sociales. La asociacion ha buscado que los alumnos participen mas,
por ejemplo, en los coloquios. Ahi la dinamica es que los alumnos envien alguna pregunta
a los profesores de algun tema como tecnologia o investigacion. Los alumnos mandan
un video y ese video es un detonante para que empiece una discusién entre profesores e
investigadores.
IGG Creo que en los congresos el reto es sobre todo con el profesorado. Algunos do-
centes se preguntan: {Por qué ir a las conferencias si estan en mi horario de clases? Sin
embargo, en los talleres involucramos tanto al profesorado como al alumnado, asi que la
mayoria de las alumnas y alumnos de la Fa pudieron participar.

También creo que los concursos generan mucho interés, siempre participan profe-
sores con estudiantes de la Fa. Incluso nos ha pasado que equipos que participan en el
Pani luego quedan en los primeros lugares de otros concursos y de esa misma relacion
se crean amistades o relaciones profesionales. Entonces creo que es importante que los
alumnos participen porque es toda una experiencia.

CEZ ¢Cuaél consideran que fue el mayor reto de organi-
zar esta reunion de ASINEA?
IGG Creo que fue coordinar muchas areas. Lo que ayudé fue que la Fa tiene muchas
areas de apoyo que no todas las universidades tienen. Eso fue una fortaleza que tiene la
FA. Contamos con una coordinacion escolar, una coordinacién de comunicacion social,
otra de publicaciones, otra de difusién cultural, etcétera. Y hay instituciones donde todo
lo hace una sola persona.
Desde un afio antes pedimos ser la sede para el 60 aniversario. En 2020 también fui-
mos sede, pero se nos atraveso la pandemia y todo se realizd en formato virtual.
Fue muy exitosa: todos estaban en su casa y se volcaron a participar. Creo que lo
fundamental es el seguimiento de las actividades. Ademas, creo que elegimos temas que
hay que seguir poniendo sobre la mesa.
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«La educacion y la ensefianza son procesos
vigentes que no desapareceran, pero la forma en
que nos acercamos a ellos ha cambiado. Ahora lo
hacemos a través de las redes sociales, YouTube
o de cursos en linea».

—Homero Herndndez Tena

CEZ Y entonces, écudl es el fin de la ensefianza?
IGG Creo que todos tenemos claro que la ensefianza no se va a acabar, es mas bien que
tenemos que transformarnos y atender las necesidades de la época que nos tocé vivir.

Desde mi punto de vista lo principal es como vamos a fortalecernos como personas.
Desde luego es importante que seamos estupendos profesionistas, pero que también
seamos mejores personas y que siempre busquemos contribuir a la sociedad. A su vez,
mucho de lo que se discutio tuvo que ver con lo que esta mas alla de la arquitectura,
la transdisciplina, los nuevos perfiles profesionales, los campos en los que se puede
desempenfiar las y los arquitectos.

HHT Coincido con Isaura. La educacion y la ensefanza son procesos vigentes que

no desapareceran, pero la forma en que nos acercamos a ellos ha cambiado. Ahora lo
hacemos a través de las redes sociales, YouTube o de cursos en linea. Este cambio es
constante en nuestras universidades, lo que exige resiliencia, ya que las reglas cambian y
enfrentamos nuevas realidades y retos.

Es fundamental pensar globalmente, pero también comprender lo que ocurre a nivel
local. Todo lo que hacemos es parte de un sistema, donde el ser humano no es el centro,
y todas nuestras acciones impactan al planeta.

La ensefanza de la arquitectura debe ser mas amplia, con el arquitecto trabajando en
equipo para alcanzar objetivos comunes en sintonia con otras disciplinas y alineados con
el desarrollo sostenible de la onu. En cuanto a la pregunta, no hay una respuesta definiti-
va, pero el propdsito de la reunién nacional no era obtener una, sino discutir, escuchary
abordar las inquietudes mencionadas por Isaura.

CEZ ¢Tienen una reflexién final?
IGG Nos fuimos muy contentos, con mucho trabajo, pero satisfechos porque se logro el
objetivo de la reunion. Incluso algunos estudiantes de la FA nos decian: «Deberian hacerla
cada ano». Hubo un impacto tanto dentro como fuera de la Fa.
HHT Solo anadiria que, a 60 afios de la creacion de ASINEA, esta reunion en la unAm
dejo un balance muy positivo. La institucién sigue viva, vigente y necesaria, y somos mu-
chos los que estamos convencidos de que debe continuar por mucho tiempo.
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ASINEA 110:
144 horas y contando

Quizas la frase puede dar origen a mas interpreta-
ciones, preguntas o reflexiones, pero éstas fueron
las que rondaron por mi cabeza al momento de leer
el titulo.
Hubo tres formas para ser participe del con-
greso: a) ponencias en mesas de trabajo, b) car-
teles en la convocatoria del concurso nacional de
Quiero iniciar este texto planteando  carteles y c) talleres.
que todo lo aqui escrito es un cumulo Cada una de ellas propuso una estructura con
de experiencias y aprendizajes objetivos y alcances especificos, buscando evidenciar
alrededor de la Reunion Nacional a través de investigaciones,
ASINEA 110 y que cada edicion ha  experiencias y propuestas qué forma?, équé elementos conside-
buscado que no solo concierna a de estrategias educativas ran que les aportaran a su formacion®?,
directores y docentes, sino también  los procesos de ensefian- équé consideran que se tiene que
a estudiantes; ya que, sin ellos, za-aprendizaje en nuestro modificar para hacer de este congreso
ellas y elles no existiria razon alguna  campo disciplinario. Se un espacio inclusivo de discusion?
para hablar de la ensefianza de la exploré cémo se construyen Espacios como estos son nece-
arquitectura. los aprendizajes en las distin-  sarios para compartir, dialogar, reflexio-
Esta ultima edicion, celebrada tas escuelas de arquitectura  nar, proponer, experimentar, ensefar
en la Facultad de Arquitectura de la  en México y Colombia, asi y aprender; pero me queda la duda si
uNAM (Fa), llevo por titulo «El fin de la como el reconocimiento de para nuestras y nuestros alumnos, la
ensefianza. El papel de las escuelas  practicas docentes y expe- funcion de la ASINEA es clara. Quizas
de arquitectura a 60 afios de la ASI-  riencias pedagogicas dentro  este congreso sea un parteaguas para
NEA», y tuvo como invitadas a diver- y fuera del aula. seguir profundizando en nuevas es-
sas instituciones pertenecientes a la Dias de intensa acti- tructuras que nos permitan reconocer y
Agremiacion Colombiana de Facul- vidad se concentraron en hacernos participes de nuestro papel en
tades de Arquitectura (AcFa). 144 horas de eventos, dis-  la ensefanza-aprendizaje dentro de las
La frase «El fin de la ensefan- tribuidos entre las mesas de  escuelas de arquitectura, pero también
za» fue sugerente y a la vez provoca-  ponencias, talleres dentro que el «compartir experiencias de en-
dora ya que puede ser entendida de  y fuera de la facultad, yuna  sefianza» no se reduce a un congreso;
diversas maneras: agenda cultural disefiada pienso que se requiere mas.
para todas las personas
. Como una invitacion a reflexionar asistentes al congreso. También es importante
sobre la ensefianza de la arquitectu- mencionar los meses dedicados a la planificacion y
ra en las escuelas de arquitectura. organizacion, asi como la contribucion de volunta-
. 4Sila ensefnanza de la arquitectura  rias, voluntarios, docentes, personal administrativo y
tiene relevancia en los procesos recursos economicos. Las 144 horas apenas repre-
actuales de produccion del habitat?  sentan una fraccion del esfuerzo y tiempo invertido
. 4Cudl es el fin de la ensenanza®? para hacer posible este encuentro.
Es decir, écual es su objetivo y el éComo podemos saber que la Reunion ASI-
proposito de ensefiar? y por ende,  NEA 110 fue significativa para nuestras alumnas y
écual es nuestro proposito de las alumnos?, probablemente preguntandoles: éCudles
escuelas de arquitectura? fueron sus experiencias?, épudieron participar?, éde

por Mariana MoAr




Transformaciones en la
educacion arquitectonica:
Experiencias de ASINEA 110

Las Reuniones Nacionales de la Asociacion de Institu-
ciones de la Ensefianza de la Arquitectura (ASINEA) son
eventos que posibilitan que importantes instituciones inte-
ractuen entre ellas, lo cual dificilmente se podria lograr de
otra manera. A pesar de mi inquietud relativa al formato de
las reuniones y su programacion, ASINEA crea un espacio
muy interesante y valioso que conduce a entablar lazos,
tanto académicos como profesionales, al igual que genera
un ambiente de discusién sustancial y variado.

El tema «El fin de la ensefianza» fue elegido por ser
ambiguo y a la vez por ser una declaracion provocativa.
Intentamos salir de lo habitual y experimentar con nuevos
formatos buscando impulsar a la ASINEA. Pusimos espe-
cial atencion en cémo integrar a los diferentes miembros

de las escuelas (estudian-
tes, docentes y directivos)
y quedamos impresionados
por el gran numero de
alumnas y alumnos que
llegaron como ponentes y
la energia que trajeron a la
Facultad de Arquitectura
(Fa) los tres dias del evento.
Procuramos que las
conferencias magistrales
involucraran de alguna u
otra manera a los estudian-
tes, motivo por el que surgié
el formato del Dialogo Ma-
gistral «El fin de la arquitec-
tura». Como en una especie
de experimento, lanzamos

la pregunta: équé formato permite la
interaccion del publico (no solo de
estudiantes) de una manera dinamica
y sin perder la direccion de la platica?
De esto surgio un formato basado en
la discusion de temas propuestos por
el publico, con un panel compuesto
por participantes de diversos origenes
y en diferentes etapas profesionales.
Afortunadamente, la discusion fue
interesante y energeética; se abrieron
mas preguntas de las que se resol-
vieron, pero creo que eso anadié un
ambiente fresco a temas que a menu-
do se vuelven repetitivos pero que es
importante seguir debatiendo.
Venturosamente, el debate no
solo fue entre la comunidad de la Fa.
En esta Reunion Nacional contamos
con la participacion de directivos,
profesores y estudiantes de la Agre-
miacion Colombiana de Facultades de
Arquitectura (acra). Por primera vez
asistieron invitados internacionales que
se involucraron en todas las activida-
des del evento: como conferencistas
magistrales, ponentes, asistentes, etcé-
tera. Incluso tuvieron una experiencia

por Pedro Bonilla Artigas

universitaria «completa», ya que un
grupo de estudiantes se manifesto en
apoyo a Palestina. No profundizaré en
el tema porque es muy facil encontrar
informacion de esa protesta en redes
sociales. Sin embargo, a pesar de

la incomodidad del momento (que
afortunadamente no escald mas), las
personas inconformes tenian razén y
les agradezco haber sefialado nuestro
error. Otro factor relevante fue que
contamos con un grupo increible de
mas de 200 voluntarias y voluntarios
que nos apoyaron constantemente;
sin ellos, hubiera sido imposible que el
evento alcanzara tal éxito.

Al final, la ASINEA 110 resulté
ser un evento complejo y sumamente
enriquecedor: recibimos a mas de mil
personas y realizamos mas de cien
actividades, incluyendo una intere-
sante protesta, entre muchas otras
experiencias que no puedo detallar
en su totalidad debido a la limitacion
de caracteres.
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on este texto rendimos homenaje a un maes-
tro, un mentor y un amigo, el doctor Raul Gre-
gorio Torres Maya (t 11 de febrero de 2024),
mediante la presentacion de su libro Disenar
y la figura, un proceso cognitivo. Esta obra,
que combina la teoria y la practica utilizando un lenguaje
fluido que va de la figura a la palabra, es un testimonio de
su legado y su vision sobre el disefio.
Los dos autores de este texto, Reneé Harari Masri 'y
Miguel de Paz Ramirez, tuvimos la fortuna de ser alumnos de
Raul; en el caso de Reneé, como estudiante de disefio de la
Universidad Iberoamericana; y en el mio —Miguel—, como
su aprendiz en el Centro de Investigaciones de Disefio Industrial (cipi) de la unam. Ambos, cuando
conocimos al profesor Raul, nos encontramos por primera vez ante el vaivén que se da entre la figura
y la palabra, tan caracteristico de su enfoque pedagogico. A lo largo de los afios, fuimos testigos de
cémo este lenguaje llegd a impregnarse en los estudiantes, profesores y profesionales que tuvieron
la oportunidad de escuchar, leer y retroalimentar las ideas tedricas de Raul, por lo que es un enorme
honor haber vivenciado la maduracion de tales conceptos, plasmados hoy en este volumen.
Raul siempre destaco la capacidad de sintesis como una habilidad esencial de los disefiadores.
En cada circunstancia en que acudimos a él, con grandes dudas sobre nuestro rol en la academia y la
profesion, su respuesta era bastante clara: «Nuestro papel es de sintesis. Mientras mantengamos esta
capacidad, o mejor dicho, esta inteligencia, nuestro lugar como docentes y profesionales sera perti-
nente». Este principio suyo se ha convertido en un pilar de nuestras vidas profesionales y académicas.
. . Leyendo esta obra se tiene la posibilidad de reflexionar sobre los ejes primordiales del disefio,
D ~ / f " que han sido —nos parece— el andamiaje sobre el que se elaboro este libro, sostenidos claramen-
IS enar y a Ig ura " Un pro CeS O te por los distintos lenguajes concernientes al pensamiento y la investigacion de esta disciplina. El
P , . planteamiento de la y el disefiador como quienes poseen la capacidad de sintesis para comprender
Cognltl VO d e Ra u | G reg O rl O su complejidad es una de las ideas centrales que Raul nos lego.
) Raul siempre nos invitd a ser poliglotas, a jugar con los lenguajes formales y los lenguajes plas-
ticos, fundamentando estos actos en procesos cognitivos-figurativos. Nos asegurd que los procesos
TO rres M aya de disefio son intuitivos, pero a la vez racionales, sociales e interdisciplinarios. En sus ensefanzas,
dejo claro que los actos de disefiar estan intimamente ligados a las practicas culturales y que la disci-
In memoriam plina del disefio se gxtiende hacia.el ambito de las ciencias sociqles. . . N
Para los estudiantes que tuvieron la fortuna de captar su mirada, pudieron advertir una complici-
dad extraordinaria, una responsabilidad compartida y la posibilidad de co-construir un futuro posible y
sostenible. Esta vision transformadora es lo que celebramos hoy, recordando a Raul no s6lo como un

. ) maestro, sino como un alimentador de mentes y espiritus creativos.
por Renee Harari Masri

Miguel de Paz Ramirez
NOTA DE LA REDACCION: Agradecemos a Barbara Torres Tapia, hija del doctor Raul Torres Maya, por su valiosa colaboracién en el desarrollo de este articulo. Extendemos nuestras condolencias a ella

ilustraciones: Sharon Hernandez Whisnant y a su famila.
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Durante los ultimos afios, nuestro rol como docentes del cibi de la unam ha sido y sera dar eco a
sus ensefianzas y formar equipo en cuanto al aspecto teorico, junto con Raul, quien ahora con su par-
tida nos deja el compromiso de seguir ensefiando su legado, en respuesta a su memoria, y también
por el disefio que tanto amaba.

Bajo su mirada y mentoria, hemos construido un modelo para entender la teoria y la practica de
la disciplina del disefio, un modelo que busca integrar la teoria a la practica, y que no es mas que una
extension de su vision y compromiso con el disefio.

La influencia de Raul en nuestras vidas no puede ser subestimada, su concepcién de que el
disefio es un proceso cognitivo que integra la figura como un componente esencial, nos ha llevado a
considerarlo de un modo completamente nuevo. Esta perspectiva no solo nos ha permitido mejorar
nuestra practica profesional, sino que también nos ha inspirado a enfrentar los desafios del disefio
siguiendo una linea mas intuitiva y afectiva.

El nos mostré que el disefio es mas que solamente una habilidad técnica, que representa una
forma de inteligencia capaz de resolver problemas complejos de manera creativa, eficaz y eficiente, lo
cual nos ha conducido a elevar nuestra practica del disefio y a manejar las dificultades de manera mas
objetiva y clara.

En sus ultimos afios, Raul dedicé gran parte de su tiempo a escribir y compartir sus conocimien-
tos con la comunidad del disefio. Disenar y la figura: un proceso cognitivo, es un reflejo de su dedica-
cién y pasion por esta materia. Su andlisis no solo amplia nuestro entendimiento del disefio, sino que
nos reta a aplicar sus principios en nuestra practica diaria.

El legado de esta obra trasciende el contenido de sus paginas, nos hereda una nueva aproxima-
cion al disefio, pues, mas alla de ser una habilidad técnica —como ya se menciond—, es una forma de
inteligencia y una herramienta poderosa que sirve para mejorar nuestra interaccion con el mundo. Su
ensefianza continuara guiandonos en nuestra practica profesional y en nuestra aptitud para formar a
futuras generaciones de profesionales del disefio.

Raul fue mas que un maestro, fue un mentor, un guia y un amigo. Su influencia vive en cada uno
de los que tuvimos la fortuna de aprender de él. Hoy celebramos su vida y su obra, recordamos con
gratitud y admiracién su contribucion al campo epistemologico del disefio. Nuestro deseo es seguir
adelante con su vision, permanecer difundiendo su obra asegurandonos de que los conocimientos
que nos transmitio perduren en las generaciones futuras.

Esperamos que, de la mano de su legado y de aquellos a quienes influyd, podamos continuar
formando a otros estudiantes compartiendo y ampliando su teoria acerca del disefio. Raul fue nues-
tro maestro, nuestro mentor y nuestro cémplice, y hoy celebramos su vida con esta referencia a su
obra pdstuma.

Gracias por tanto, y por todo lo que nos diste y ensefaste, Raul.

REFERENCIA

Torres Maya, Raul Gregorio
2023 Disenar y la figura: un proceso cognitivo, México, Facultad de Arquitectura de la unaw.
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Roberto Eibenschutz Hartman

Estrella en el Universo de la Planeacion Urbana®

por Pablo Tomas Benlliure Bilbao
ilustracion: Ricardo Olvera Cortés

* El presente texto fue leido en el Homenaje a Roberto Eibenschutz Hartman, organizado por el posgrado en Urbanismo, que se llevo a cabo el 8 de mayo de 2024,

en el Auditorio de la Unidad de Posgrado de la unam.
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oy me gustaria usar una analogia para describir la relacion entre el maestro Roberto
Eibenschutz y mi propio camino profesional: él es una estrella, fuente de energia y fuer-
za gravitacional en este sistema; y yo soy un cometa moviéndose en su orbita, a veces
acercandome para absorber mas de su luz y calor, y otras alejandome para aplicar esos
aprendizajes a nuevas areas.

Roberto Eibenschutz ha sido una estrella radiante en el campo de la planeacion urbana y re-
gional. Su trabajo ha iluminado muchas de las practicas y teorias que hoy consideramos fundamen-
tales para entender y mejorar nuestras ciudades y regiones. Su compromiso con la justicia social, el
desarrollo sostenible y la educacion ha nutrido a generaciones de urbanistas y arquitectos, inclu-
yéndome a mi. Su liderazgo no solo ha moldeado el panorama urbano, sino también el intelectual y
académico de México y quizas mas alla.

Mi relacion con él puede compararse con la de un cometa que se acerca periodicamente
a una estrella para ganar nueva energia y perspectiva. Nuestro primer encuentro tuvo lugar en la
Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas (saHop), donde su liderazgo y vision sobre
el desarrollo urbano ya marcaban la diferencia en las politicas de vivienda y planeacion de la ciudad, él
ya era reconocido en todo el pais. Desde entonces, bajo su tutela, absorbi principios fundamenta-
les sobre la planeacion urbana y la responsabilidad social que moldearon mi practica profesional.
Colaboramos en proyectos de vivienda social en el Fondo Nacional de Habitaciones Populares
(Fonhapo), que él lidero utilizando un enfoque multidisciplinario que integraba la justicia social y el
desarrollo sostenible. Pero nuestra participacion mas destacada fue dentro del Programa Univer-
sitario de Estudios Metropolitanos, donde enfrentamos las complejidades de las areas urbanas a
través de una lente integradora que consideraba todos los aspectos del desarrollo metropolitano.
Juntos, acompanados por el equipo del Plan Unico de Especializaciones Médicas (Puem), disefia-
mos y ejecutamos iniciativas que abordaban directamente la desigualdad y fomentaban un desarro-
llo mas inclusivo (como el proyecto de La Montada en Iztapalapa). Este trabajo compartido ha sido
fundamental para ahondar en mi comprensién de la interaccion entre la teoria y la practica urbanis-
tica, me ha guiado en la implementacion de proyectos que tienen un impacto real en la comunidad.
Aunque mi trayectoria me llevo a explorar nuevos desafios, siempre he vuelto a las ensefianzas y los
principios que mi profesor me inculco.

Pero la influencia del maestro Eibenschutz se extiende mas alla de nuestras colaboraciones
directas, alcanzando a una amplia comunidad de profesionales que han sido tocados por sus ideas y
liderazgo. Sus estudiantes y colegas contintian llevando adelante sus ensefianzas, pues emplean sus
innovadoras teorias para mejorar las ciudades y regiones alrededor del pais. Su legado sigue brillando
en el campo de la planeacion urbana, y aunque él pueda no estar presente en todas las discusiones
o decisiones, su conocimiento perdurara gracias a su extenso trabajo publicado y a las numerosas
generaciones de urbanistas que ha inspirado.

En resumen, el vinculo con el arquitecto Eibenschutz, tanto en mi vida como en mi carrera pro-
fesional, ha sido profundo y transformador. Al igual que un cometa que se acerca a una estrella para
ser energizado, he sido afortunado de acercarme a él y ser transfigurado irrevocablemente por su
sabiduria y vision. Es un honor para mi compartir este espacio y tiempo para reconocer su poderoso
influjo, no sélo en mi vida sino en la de todos los que han tenido el privilegio de aprender de él y
trabajar con él.
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Algunas innovaciones
de Marta Ruiz

— Marta Ruiz fue la primera
mujer en impartir la clase
de Disefio en el cipl.

— Instauré la préctica profe-
sional en el cibl como un
medio para que los alum-
nos se relacionaran con el
mundo laboral.

— Junto con Gloria Rubio
fundé Arta Cerdamica, donde
realizan piezas de disefio
personalizadas y se impar-

ten cursos para todo publico.
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Marta Ruiz

Disefadora

por Ximena Juarez
retrato: Alum Galvez

arta Ruiz (Ciudad de México, 1960) es una destacada disefiadora indus-
trial, graduada del Centro de Investigaciones de Disefio Industrial (cipi) de
la unam, donde también ejercié como docente. Durante su tiempo en la ins-
titucion impartio el Taller de Disefio |y I, asi como de Ceramica, Geometria
y Titulacion, ademas de desempefarse como responsable de la oficina de
Egreso, supervisando el servicio social, las practicas profesionales y la bolsa de trabajo,
entre otras responsabilidades.

En 2005, en colaboracion con la disefiadora Gloria Rubio, Marta fundo Arta Ceramica,
un espacio que fusiona sus tres grandes pasiones: el disefio, la ceramica y la ensefianza.
Aungue se retiro del cipi, contintia involucrada en Arta Ceramica, taller donde se producen
piezas de disefio en ceramica. Este taller no solo sirve como plataforma para disefiadores,
sino también como un lugar accesible que brinda la oportunidad de explorar y aprender
sobre el arte de la ceramica.

XIMENA JUAREZ ¢Cémo es que llegaste al cipi? éSiempre supiste

que querias estudiar diseno?
MARTA RUIZ Cuando tenia mas o menos trece afnos, en Michoacan, vi a una persona
que, por el calor insoportable durante el dia, salié con su torno a la calle. Verlo disfrutar
de esta practica hizo que me enamorara de la ceramica. Cuando llego la hora de elegir,
tenia la oportunidad de ir a Barcelona a estudiar alla, pero yo estaba segura que queria ir
a Ciudad Universitaria, un lugar increible. Y asi fue como encontré el cipi, pienso que no
solamente tenia vocacion de hacer ceramica, sino también de hacer disefio.

Para leer las entrevistas
completas, visita la plataforma
de La Repentina.
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XJ Fuiste estudiante y académica por muchos afios en esta escuela; ademas,
durante una época en la que el mundo era de hombres, sobre todo cuando ha-
blamos del disefo industrial {Cémo piensas que eso influyé en tu practica?
MR Después de acabar la carrera, trabajé en un par de fabricas y despachos, pero luego volvi a la unam,
como académica, a la coordinacion y después de un tiempo a Ceramica. Y todo era un club de hombres.
Me decian «la primera dama» porque era la Unica mujer que se atrevia a poner un pie ahi; sus puntos
de vista eran totalmente distintos, pero creo que al final, todos teniamos el mismo propésito; asi que las
diferentes perspectivas se complementaban. Creo que puse mi granito de arena: yo buscaba que tuvié-
ramos un ambiente agradable a pesar de las diferencias y que llegaramos a los resultados deseados.

XJ Para ti, écudl era tu parte favorita de ensenar?
MR Disfrutaba mucho poner mis ideas mas descabelladas en practica y crear desde cero. Pero tam-
bién disfruté estar junto a los jévenes, eso siempre me enriquece: conocer sus maneras de pensar,
entender a estas personas, y como todos somos diferentes. Después de mas de 30 afios llegd un
punto en el que queria dedicarme a la ceramica, y dar un paso atras en la academia, y con Giloria,
una gran disefiadora, creamos Arta Ceramica, un taller de ceramica.

XJ Tuve la oportunidad de visitar Arta, e inmediatamente pude sentir una comuni-
dad que te abraza. Tu y Gloria crearon un equipo increible Unicamente de mujeres.
¢Cémo crees que la comunidad puede impactar a tu quehacer en el disefio?
MR Yo creo que las mujeres aportamos mucho. En mi caso, crear esta comunidad con un ambiente
agradable para todos, en la que entendemos que todos somos personas con altas y bajas. Es im-
portante comprender que la gente que nos rodea es persona, entender por qué estan donde estan,
cémo es que la vida los ha traido aqui. Y que este taller sea un espacio libre y seguro, y no sélo que
estés «sobreviviendo».

XJ ¢Qué otras competencias te han ayudado en la practica del disefio?
MR Algo que me ha ensefiado Gloria es a atender a nuestra intuicion. De verdad creo que, como
mujeres, tenemos una intuicion super desarrollada que nos puede ayudar a entender y a ver las
cosas de diferente manera. Creo que también entiendo el valor de trabajar en equipo, y lo poderosa
que puede ser la colaboracion y el conocimiento compartido.

XJ Situvieras que elegir cinco sucesos determinantes que cambiaron el rumbo

de tu vida como mujer y disefadora, {cudles escogerias?
MR Para empezar, el encuentro con ese artesano en algun pueblo de Michoacan: sin él no hubiera
descubierto mi verdadera pasién. Otro evento seria formarme en cu, el lugar mas grandioso para
estudiar en este pais. También, trabajar en la unam, lugar en el que he conocido a mis amigas mas
cercanas. Ser madre, claro, yo era muy diferente hasta que me toco formar a otra persona, y ha sido
maravilloso. Por ultimo, cuando llegué a ser mi propia jefa. Sin estos eventos mi vida probablemente
no seria lo que es hoy.

XJ éPodrias nombrar algunas disefadoras que admires y que te han influido?
MR Bueno, tenemos que empezar por Gloria, que es una mujer increible, gran disefiadora y con una
intuicion para el negocio impecable: ella para mi ha sido un ejemplo. Clara Porset, por supuesto, era
una gran mujer, no solamente era una gran disefiadora, sino que era una visionaria. Yesica Escalera,
como disefiadora y como persona, porque es muy capaz e inteligente. Cristina Javer, otra gran mujer
gue me acompaiio en el club de hombres, que trabajaba en proyectos muy interesantes. Liliana Ova-
lle, que hace proyectos padrisimos. Y creo que algo importante de mencionar es que a cada una de
ellas no solo las admiro por su quehacer en el disefio, sino también porque son excelentes personas:
eso es mas importante que cualquier otra cosa.

XJ ¢Qué nos dirias a las disenadoras de hoy, acorde a tu experiencia, qué crees
que sea importante?
MR Yo les diria que no salgan a pedir trabajo, sino que salgan a generar oportunidades. Que sean
proactivas, seguras de si mismas y dispuestas a involucrarse.

artaceramica.com



Susana Marin Amaro

Arquitecta paisajista

por Andrés Pérez Martinez

retrato: Cortesia

+
Algunas aportaciones
de Susana Marin Amaro

— Susana Marin Amaro, Re-
vitalizacién de los espacios
abiertos del Centro Histdri-
co de la Ciudad de México.
Tesis de licenciatura.

— Colaboracién en la edicién
de la Guia para el disefio de
alojamiento ecoturistico en
la zona maya, 2004.

— Lineamientos de la imagen
para el cips Playa Espiritu,
2012.

— Participacion en el cur-
so-taller «Disefio urbano
sostenible y regenerativo,
parques para ecosistemas
urbanos vitales».

— Susana Marin imparte el cur-
so Paisaje y territorio en la
Universidad Iberoamericana.

usana Marin Amaro es la primera arquitecta paisajista graduada por la unawm;

pertenece a la segunda generacion de arquitectos paisajistas de la Facul-

tad de Arquitectura (1987), obtuvo su titulo en 1991 y mas tarde estudio

el posgrado en la Universidad Politécnica de Catalufia, hacia 1996. Por

ultimo, curso el diplomado en Disefio de comunidades sustentables en la
Universidad Iberoamericana (2010), institucion en la que se quedo a impartir clases. En
lo laboral, desde 2006, Susana Marin forma parte de la consultoria HH, dentro del area
de direccion, disefio y coordinacion.

ANDRES PEREZ MARTINEZ ¢Crees que la carrera de arquitectura

de paisaje deberia ser una carrera con un enfoque feminista?
SUSANA MARIN Mira, yo no estoy muy de acuerdo con estos términos recientes por-
que mi perspectiva es que, como seres en general, tenemos cada uno un compromiso,
y algunas funciones dentro de nuestro planeta; todos, no solamente los seres humanos.
Entonces, desde mi perspectiva, he estado tratando mas de hacer conciencia del valor de
los seres que somos y de que formamos una unidad, en donde cada uno es importante, un
mecanismo, una vida.

Entiendo que asi se maneja el mundo hoy en dia, pero siento que esto nos divide mas,
crea mas dudas, confusion, enfoques y peleas. Estos términos empiezan a compartimentar
todo, el hablar de que si los animales son menos que nosotros o que si las mujeres son o
no son. Creo que si, es muy importante que todos, absolutamente todos, hagamos con-
ciencia de lo que somos, primero como individuos, y del valor que todos los seres tienen,
independientemente de su forma fisica, de sus condiciones, de sus pensamientos, porque
ahi viene el tema de pensar que lo que externa el otro ser es valioso también. Y siento que
todos estos nuevos enfoques vienen a colacién porque es parte de lo que esta pasando
a nivel mundial. Hay mucho caos y hacer estos cuestionamientos ayudan a que se vayan
cayendo todos estos velos y mentalidades que hemos impuesto y que hemos solidificado.
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APM Hablas mucho de que todos interactuamos con el todo y generamos

una unidad. En la escuela, se nos ensena la teoria de sistemas, y como todos

estamos interrelacionados uno con el otro. {Crees que la licenciatura de Arqui-

tectura de Paisaje deberia tener una visién mas holistica del paisaje? No en el

sentido espiritual, sino filoséfico de ver el universo como un todo.
SMA Pienso que lo holistico hoy en dia se sale de la cuestion de la filosofia, de una metodologia o
de una religion. Creo que todos vamos escuchar de esto poco a poco, o ya lo estamos escuchan-
do, pero lo que yo he visto, en mi experiencia particular, es que lo importante es permitirnos recibir y
abrirnos a escuchar todo lo que esta sucediendo. No desde una perspectiva de andlisis, de un in-
vestigador o de la academia, sino desde un ser que esta recibiendo esa informacién. Creo que seria
muy interesante que cada uno reciba esa informacion en la carrera y decida qué hacer con la vision
holistica del paisaje.

Siempre les digo a mis alumnos que no me crean nada, que me cuestionen, que investiguen y
que busquen su propia verdad y lo que les haga sentido a ustedes. Es algo que a mi me ha funcio-
nado. He estudiado budismo tibetano mas de 20 afos, desde la perspectiva filosdfica, pero siempre
con este tema de hacer lo nuestro. Ahi lo que ves no es una cuestion de ir a una escuela y sentarte a
tomar notas, sino que tienes que trabajar en ti, eso fue algo que me ayudd mucho. Y estar reciente-
mente en contacto con maestros que son cientificos de fisica cuantica, de neurobiologia... y que han
tratado de explicar los temas de la conciencia desde la perspectiva cuantica, pero también desde la
perspectiva espiritual. Entonces —ya se ve, hoy por hoy— no existen esos limites cuando empiezas a
ahondar en ellos, todo esto me ha llevado a ampliar mi preocupacion por dejar de ver a la naturaleza
COMO un recurso que nos sirve para algo, y cambiar la dinamica completamente de cémo nos relacio-
namos con el entorno.

APM Te has enfocado mucho en el disefio urbano, écémo te imaginas hablar de
perspectiva del género en tus disefios?
SMA Si te soy honesta, no considero que esos cambios lleguen solamente por un disefio, sino
es un cambio de conciencia que trasciende el disefio, es un cambio de las personas en general.
Entonces, es muy dificil, por mas que uno piense en una propuesta mas integral, que eso va a trans-
formar completamente la dindmica de persecucion, de inseguridad, de opresion, etcétera. Pienso
que el cambio en el espacio publico es un tema de entrar en otra dinamica de una conciencia mas
individual, lo cual obviamente es dificil porque somos muchos. Eso no quita que se incorpore como
parte de un criterio dentro del disefio.

APM Entonces, pensar que el disefio por si mismo puede cambiar un espacio

es un ideal?
SMA Justamente es eso, un ideal. Por ejemplo, a la escala de la planeacion, o sea, la escala mas
grande del territorio, todavia hay muchas mas condicionantes. Esta el tema de la gobernanza, esta
el tema de las rifias entre ejidos, esta el tema de las leyes, toda la cuestion politica. Entonces va
mucho mas alla, y cuando uno intenta hacer una propuesta de alguna manera, que podria llevar por
otro camino, de pronto suceden cosas, los tiempos politicos, los conflictos entre familias, o sea, son
muchos elementos. Por eso es por lo que, desde mi perspectiva, lo mas importante que podemos
hacer es hacernos conscientes, cada uno, de sus propios principios, retos. La suma de seres ha-
ciendo es lo que generara verdaderos cambios.

APM ¢Cuéles consideras que son tus mayores aportaciones a la arquitectura

de paisaje?
SMA Eso lo podrian decir otras personas. Sin embargo, desde mi punto de vista, creo que algo
que he hecho es el compromiso de ser mas consciente, para que lo que yo haga pueda ser mas
acertado para el otro. Lo que sea que yo haga, hacerlo con mucha pasion, con mucho entusiasmo.
Entonces, si es un proyecto, buscarle todas las aristas. Sobre todo, el valor de los componentes de
la naturaleza, no vistos como recursos ni vistos como un checklist de un analisis, sino como elementos
vivos y que sin ellos no se sustenta la vida. Con los alumnos me interesa muchisimo que se lleven esta
idea de que sin esos componentes no hay vida. Tenemos que abrir mucho mas nuestra vision hacia la
empatia, hacia la compasién, hacia el conocimiento de todo esto como un gran todo. Quizas seria el
granito de arena que estoy tratando de dejar.

*NOTA DE LA REDACCION: Esta es una colaboracion de Bitdcora Arquitectura, Mujeres en la Fay La Repentina.

Lee la entrevista completa en
la plataforma de La Repentina.
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por Fernando Noel Winfield Reyes

Ba 55

137 Galeria | Libros | Resefia

os 17 ensayos reunidos en el libro Meditaciones intemporales. Ensayos selectos de ar-
quitectura de Alberto Pérez-Gomez resultan apasionantes por su extraordinaria capaci-
dad de enfoque a una serie de temas que podemos llamar c/ave en el conocimiento y la
teoria de la arquitectura.

Construidos con erudicion y dominio de cada tema, los ensayos pueden ser dirigidos lo
mismo a un publico lector de la disciplina de la arquitectura, como a aquellos interesados en lo gene-
ral en ampliar su cultura arquitectonica.

Desde el primero de los ensayos que lleva por titulo «El mito de Dédalo: Sobre el oficio del arqui-
tecto» hasta «Lenguaje poético y significado arquitectonico», se remite a una poderosa y bien hilada
argumentacion de lo que concebir y construir arquitectura significo en la etapa de la antigiiedad en la
que los mitos cumplen un papel fundacional, siguiendo en una cuidadosa evolucion de tematicas de
enorme interés como los fundamentos que no debemos olvidar de la teoria arquitectonica a través de
conceptos exhaustivamente revisados y hechos criticos por el autor, como las nociones existenciales
de espacio como proceso esencial de comunicacion, deseo, o incluso alquimia.

En «Teoria arquitectonica en la Antigtiedad Clasica: Reflexiones sobre algunos conceptos clave»,
el autor sefala la importancia de la evolucion de ciertos términos que en ocasiones, desde una pers-
pectiva contemporanea, parecieran fijos e inmutables. Nada mas lejano cuando se advierte que a lo
largo de la historia, el desarrollo del discurso de la arquitectura en Occidente puede abrir interesantes
posibilidades al debate de lo tedrico, lo practico, y su significado, primando asi el ejercicio fundamen-
tal de la teoria como un espacio reflexivo, constante, permanente: pero también cambiante.

Para aquellos interesados en establecer puentes entre disciplinas como la literatura, o de ma-
nera mas general, entre el arte o las artes y la arquitectura, el texto aqui comentado abre fructiferos
caminos para la investigacion, la especulacion anotada, o la formacion de hipotesis alternativas a lo
que usualmente se ensefia, lee o se cree en la arquitectura.

La labor ética del architekton que ha funcionado como un lider social, responsable en las narra-
tivas de establecer orden en las situaciones humanas en ausencia de las divinidades, viene a ser una
de las encarnaciones como lo estila decir en un sentido profundo Pérez-Gémez, labor a la que se le
ha dado también la responsabilidad profesional y disciplinar de constituir entornos que sirvan para dar
sentido, guiar y alojar las mas diversas actividades humanas.

Si, como indica Pérez-Gomez: «la arquitectura ha sido una forma emocional de cognicién que
orientaba a todos los involucrados frente al orden del cosmos y el orden politico» en otras épocas,
vale la pena preguntarse como, en el mundo contemporaneo, se ha venido expresando espacial,
constructiva y simbodlicamente.

Si bien algunos de los textos aqui incluidos recalan en libros previamente publicados como Lo
bello y lo justo en la arquitectura. Convergencias hacia una préctica cimentada en el amor (2014,
publicado por la Universidad Veracruzana) o Transitos y fragmentos. Textos criticos (un interesantisi-
mo libro-artefacto con instrucciones de lectura, entendido como «una maquina para pensar», 2019,
publicado por la unam), hay un notable enriquecimiento en los ensayos que componen Meditaciones
intemporales, de tal suerte que, en otro nivel de lectura, los textos mencionados hallan una formidable
interaccion y propuesta critica.

Debe destacarse que los textos iniciales e introductorios escritos por Juan Ignacio del Cueto y
Lorenzo Rocha, asi como las «Notas» de Santiago de Orduiia, cuidadoso traductor de Pérez-Gomez,
generaran la posibilidad de irnos acercando a una obra sorprendente, siempre estimulante y magnifica.

En el ejercicio generoso de compartir y descifrar significados, Pérez-Gomez goza de un extraor-
dinario prestigio no sélo como un intelectual fundamental de la teoria de la arquitectura, sino también
de las importantes reflexiones que derivan a la practica de esta disciplina extensa, cambiante y, en
esencia fascinante.

A manera de colofon, hay que hacer notar la enorme, pertinente oportunidad de publicar Me-
ditaciones intemporales por sus aportaciones destacadas a favor de un mensaje en la esperanza y
el respeto, que caracterizan al tedrico Alberto Pérez-Gomez, acaso dirigidas primero a quienes se
encuentran en el proceso formativo de la arquitectura a favor de un sentido critico, humano y esen-
cial, por su generosidad al compartir con instituciones mexicanas y un publico lector en espafiol, este
rico semillero de conocimientos para seguir impulsando y animando una teoria de la arquitectura viva,
esencial, abierta a un campo de discusiones y nuevos desarrollos cognitivos.

—Meditaciones intemporales. Ensayos selectos de arquitectura, de Alberto Pérez-Gomez. Traduccion de Santiago de Ordufia. Prélogo de Lorenzo Rocha Cito. Facultad de Arquitectura unam, 2024.
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ste libro electronico, desde su titulo —Jiquilpan de Cardenas, antes llamado de Juarez—

resume los intereses de su autora y posee, por lo menos, tres discursos, descritos mas

adelante. Se centra en la metamorfosis urbana de Jiquilpan durante los primeros afios del

siglo xx, pues su arquitectura publica y privada promovieron en ella reflexiones sobre la

relacion entre la politica y la arquitectura. Ettinger es doctora por la unam en esta ultima
disciplina (2001); publico un libro de titulo revelador, La transformacioén de la arquitectura vernacula
en Michoacédn (2010); ha estudiado la obra de los expatriados estadounidenses en México, donde
entendio la introduccion de la modernidad; y, en otro de sus titulos, Richard Neutra en América Lati-
na (2018), investigo las inquietudes sociales de ese creador. Por consiguiente, Ettinger esta conven-
cida de que las construcciones no sélo determinan el comportamiento de sus creadores y usuarios,
sino que son mediadoras entre las estructuras de poder y el individuo; de ahi que posibiliten accio-
nes, las inhiban y permitan a los estudiosos hacer diversas interpretaciones.

Primer discurso: el libro parte de la escala urbana de Jiquilpan, con algunos antecedentes

porfirianos, misma que poco después adquirio una imagen determinada a partir del general
Lazaro Cardenas. Incluye un analisis del reglamento que se elabord con miras a conservar

su «aspecto tipico» para ofrecer un producto consumible.

Menciona la arquitectura para el turismo, las innovaciones hoteleras y, con el auge de
los viajes en automovil, las gasolineras y la oferta de comodidades. Habla de los equipa-
mientos urbanos y culturales poniendo énfasis en la introduccion de un nuevo mercado y
una sede de correos y telégrafos. Brinda un analisis de la intervencion del arquitecto Alber-
to Le Duc en el Santuario Guadalupano para convertirlo en biblioteca publica. No obstante,
argumenta que el ideal cardenista para Jiquilpan tiene que entenderse no
so6lo en términos del turismo, sino en relacién con el compromiso de dotar de servicios
a sus habitantes.

No se olvida de la Escuela Primaria Francisco I. Madero, obra de Le Duc, conside-
rada un modelo para dicha tipologia y que, a diferencia de sus antecesoras, comprendia
talleres, areas deportivas y sanitarios. Documenta el interés de Cardenas y su esposa por
crear sedes de educacion prevocacional, como el actual Centro de Bachilleratos Técnicos
Industriales y de Servicios.

Analiza la arquitectura para la salud, pues coloca la construccion del Hospital Octaviana

Sanchez en su contexto estatal y da a conocer su proyecto original. Reflexiona sobre la arquitectura
doméstica detallando su insercion en un tejido urbano uniforme. Se detiene en la remodelacion rea-
lizada por Le Duc a la casa familiar de los Céardenas y en la Casita de Piedra del Bosque Cuauhtémoc.

El libro cierra con una serie de reflexiones para entender la relevancia de Jiquilpan como ejem-
plo de un fendomeno general de embellecimiento o hasta de «recreacion» de poblados tradicionales,
con la finalidad —diria Eric Hobsbawm— de «inventar una tradicion» y fomentar arquetipos para
promoverlos turisticamente.

Segundo discurso: tramada en la relacion histérica descrita, en este libro puede observarse como
la autora hizo un analisis de las transformaciones y adaptaciones que la arquitectura vernacula
michoacana ha experimentado y que la ha enriquecido. Las escuelas vernaculas de Jiquilpan, con
Cardenas, olvidaron sus adaptaciones en casas, iniciandose el proyecto y construccion de plante-
les destinados ex profeso a distintos niveles. El Hospital Octaviana Sanchez resulta ejemplar, pues
la modernizacion de lo vernaculo incluyo ahi un centro recreativo como sistema de provision de
fondos para asegurar su permanencia.

Tercer discurso: sin embargo, Ettinger analiza en realidad —con el pretexto de hacer la revision de Jiquil-
pan— otro asunto. Ella explica una preferencia estética que emano de la visién particular de Cardenas
(de la cuspide del poder estatal y presidencial) y como fue enriqueciéndose. éComo sucedio? Dicha
preferencia fue asumida por diversos arquitectos e ingenieros, quienes asi se convirtieron en sus «intér-
pretes». Y no solo ellos —al ejecutar esos proyectos—, también los albafiles aportaron su contribucion.
Pero, ya que la propuesta estética cardenista, a veces considerada neocolonial, llevo en realidad otra
intencion alejada de dicho rescate y distinta de las expresiones californianas, sus resultados fueron
singulares. Entonces, dquién fue el autor y cémo definirla? éSe trata de obras que seria mas atinado
considerar realizadas en equipo? Y, éno sucede esto a distinta escala en casi cualquiera de ellas?

Por lo anterior, este libro de descarga gratuita, es de gran interés, no soélo para las y los es-
pecialistas, sino para el publico en general, pues asi éste podra constatar sus tres discursos y las
caracteristicas Unicas de esa arquitectura; que la autora analiza con tanto afecto, e incita a visitar el
Jiquilpan de sus albaiiles, arquitectos, ingenieros y, desde luego, del précer Benito Juarez, asi como
del general Lazaro Cardenas.
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e re adificatoria, mejor conocido como el Tratado de arqui-

tectura del humanista italiano Leon Battista Alberti, es un

libro clasico publicado hace mas de 500 afios y fue leido

por Miguel Angel, Leonardo da Vinci, Filarete y muchos

otros renacentistas. Su influencia constituye un parangén
del tratado de Vitrubio y tal fue su impacto en Europa que, para 1535,
don Antonio de Mendoza, primer virrey de la Nueva Espafa, llego a es-
tas tierras con uno de sus ejemplares. Guillermo Tovar de Teresa tuvo en
sus manos el libro que fuera propiedad del virrey, motivo por el cual —y
en su caracter de historiador y bibliéfilo se dio a la tarea de investigar
exclusivamente, no sélo el contenido del libro —escrito en latin—, sino
su aplicacion en materia constructiva a la hora de disefiar lo que serian
los primeros edificios novohispanos.

La Ciudad de México y la utopia en el siglo xvi es producto de un
profundo y exhaustivo analisis en el que su autor, Guillermo Tovar, escudriid
el tratado de Alberti, y pudo apreciar las anotaciones, los subrayados y las
correcciones que el virrey hizo a su propio ejemplar. No obstante, la com-
plejidad de su tarea consistio en explorar detalladamente las decisiones del
gobernante para enfrentar los desafios en la construccion de catedrales,
conventos, acueductos, puentes y toda la gama de edificaciones que delinearon la fisonomia de la que posterior-
mente seria considerada como «la ciudad de los palacios». De re cedlficatoria es el referente de una propuesta
urbanistica y arquitectonica de corte renacentista y, como buen lector de las ideas humanistas de Alberti, el virrey
pretendio fundar la Nueva Esparia sobre las condiciones de la ciudad ideal de Platon, de ahi que los afios de su
mandato fueran de intensa actividad urbanistica acompanado del mencionado Tratado.

Adentrarse en las paginas de La Ciudad de México y la utopia en el siglo xvi es iniciar un viaje fantastico
hacia el virreinato y a la esencia de un libro que devela el éxito de su practicidad. Entre los valiosos capitulos que
integran la obra de Tovar, el recorrido inicia con la influencia del Tratado, ya que, debido a sus aspiraciones hu-
manistas, Alberti desarroll6 un concepto que rechazaba la presencia de fortificaciones, torres y murallas. El virrey
aplicé dicho concepto y llevo a cabo esa utopia urbanistica en Oaxaca, Puebla, Michoacan y, desde luego, en
la Ciudad de México. Es por ello que sus acciones no sélo contribuyeron a la formacién de un criterio estético y
arquitectonico, también son parte de la historia del urbanismo en el Nuevo Mundo.

Muy notable es la contribucién documental de Tovar al ocuparse de la genealogia de los Mendoza en el
contexto del Renacimiento italiano en Esparia, asi como de la biografia del virrey. Al respecto nos refiere que
cuando éste preparaba su viaje a la Nueva Espania, trajo consigo 200 libros.

En su apartado dedicado las bibliotecas mexicanas, Tovar sefiala que la de Zumarraga y la del Colegio de
Tlatelolco fueron las unicas que existieron en México antes de 1550. No obstante, enfatiza que la coleccion de
Antonio de Mendoza bien puede considerarse como la tercera biblioteca de la Nueva Espana, pues siendo el
virrey un hombre altamente culto, su interés por la arquitectura y su fascinacion por el Renacimiento italiano se
confirman gracias a la existencia de un libro anotado y leido por él. Tovar no escatima en la descripcion del ejem-
plar y sefiala que ostenta dos marcas de fuego y dos inscripciones derivadas de su pufio y letra, mismas que se
aprecian en las fotografias que se incluyen y que se tomaron directamente del libro del virrey.

Del mismo modo, pone de relieve la utilidad del libro al destacar su aspecto pedagogico. En el capitulo
concerniente a «la materia», Alberti establece que las obras arquitectonicas deben estar claramente represen-
tadas en un boceto, para evitar futuros errores que causen desprestigio. A grandes rasgos, estas sugerencias
destacan la necesidad de hacer proyectos de las obras y ser moderados en la edificacion, pues éstas seran
testimonio de la fama de un gobernante. Tovar agrega que, siendo Mendoza un estadista atento al urbanismo,
dicho consejo coincidio con sus propositos y realizaciones. Es indudable que su utopia renacentista se apoyo
en bases cientificas con el fin de darle a la Ciudad de México las caracteristicas de la ciudad ideal de Alberti:
«ademas de bella, regular en su trazo, con espacios abiertos, plazas con portales, y todo cuanto recomienda el
humanista en su tratado, estaria bien ventilada y con sol durante todo el afio».

Este rescate de La Ciudad de México y la utopia en el siglo xvi de Guillermo Tovar de Teresa, editado por la
Facultad de Arquitectura, pretende llegar a todo publico interesado en la arquitectura novohispana y en el urba-
nismo renacentista, pero de manera especial esta dedicado a todo aquel que emprenda la construcccion de una
obra, ya sea modesta o monumental, con el objeto de aplicar uno de los criterios humanistas mas importantes
para Alberti, a saber: traer dignidad a la obra, porque «hace la gloria del autor mas acumulada lo hecho con arte».

—La Ciudad de México y la utopia en el siglo xvi, de Guillermo Tovar de Teresa (2024), México,
Facultad de Arquitectura de la unawm.
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Entrevista a Jorge Andreas

por Jaqueline Reyes S.

| Anuario de la Facultad de Arquitectura, en conjunto con la «Muestra Estudiantil», son

proyectos llevados a cabo con la mision de recopilar y exponer el trabajo realizado por

las y los estudiantes de la Facultad de Arquitectura (Fa), abriendo el espacio a la visi-

bilizacion de problematicas y preocupaciones transdisciplinares que aparecen en cada

generacion. Son proyectos enfocados en la participacién y la generacion de comunidad,
por y para estudiantes. En este sentido, el equipo de estudiantes y editores tiene por mision «captu-
rar un momento dentro de la Fa», con todo lo que ello implica.

Platicamos con Jorge Andreas, coordinador editorial de esta publicaién, sobre la edicion mas

reciente y sobre sus experiencias en esta iniciativa de la comunidad estudiantil.

JAQUELINE REYES S. ¢Cdmo definirias el proyecto del Anuario?
JORGE ANDREAS Lo definiria como una captura de un momento de la FA y su comunidad.

JRS ¢Cuéles son los objetivos del Anuario?
JA Es un proyecto que ha cambiado mucho desde que empezo6 a gestarse, el hecho de la apropia-
cion del proyecto por parte de los estudiantes es vital. Es una ventana de expresion a través de y
por los estudiantes.

JRS ¢Quiénes participan?
JA Ha ido cambiando la manera en la que se genera, se ha ido expandiendo el equipo que lo hace
posible. Los editores se convierten en parte fundamental, son estudiantes que hacen su servicio so-
cial. Pero el Anuario esta abierto a toda la comunidad. En especial esta ultima edicion va de eso, es
una convocatoria abierta.
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JRS éQué ha sido lo mas enriquecedor al llevar a cabo el proyecto?

JA Muchas cosas, creo que la oportunidad de estar en una ventana, porque tenemos acceso a un
panorama muy particular de la Fa. Esta correlacion que existe entre un proyecto y otro, entre un se-
mestre y otro, la relacion de estudiante a estudiante. Es muy importante vincularnos de forma no sélo
técnico-arquitectonica o de disefio, sino entender las razones de por qué suceden los proyectos de
la manera en la que lo hacen. El proceso de recopilacion tiene que ver no sélo con la obtencion de
proyectos para la publicacion, también se enfoca en relacionarnos con las personas que lo hacen. Co-
munmente hacemos entrevistas para conocer los procesos que llevaron a la gestacion de un proyec-
to, entonces no es solo ver imagenes, sino entender por qué los proyectos suceden como suceden.

JRS ¢Han detectado tendencias o preocupaciones en comun dentro de las dis-

ciplinas que hay en la FA?
JA Justo esta oportunidad de poder ver lo que sucede en los ejercicios académicos, sobre todo de
disefio, hace que encontremos patrones. Estos patrones son de distintas indoles, muchos tienen
que ver con la representacion, otros con la manera de acercarse al proyecto, otros con la investiga-
cion, los temas. Es una oportunidad de acercarnos a lo que le importa a la comunidad, el impacto
que tienen las situaciones especificas y generacionales en el como problematizamos las cuestiones
relativas al habitar dentro de la Fa.

JRS (Este fenémeno se aisla dentro de cada disciplina de la Fa o existe una co-
rrelacién entre ellas?
JA Ultimamente se ha hecho un intento muy grande por tender puentes entre las licenciaturas y los
distintos enfoques de disefio. Creo que esa parte es muy importante, y cada vez se reconoce mas
la necesidad de remar en conjunto.

Es un trabajo que nos va a llevar mucho tiempo, pero es necesario. No podemos esperar a
que suceda la transdisciplina si no abonamos a ello. Esto tiene que ver en cémo relacionamos las
preocupaciones o codmo hacemos que cohabiten, pero también en como surgimos como comuni-
dad, como individuos que compartimos distintos intereses y contextos culturales.

JRS ¢Qué podemos esperar de esta edicion del Anuario?

JA Esta edicion tiene muchas cosas especiales, una de ellas es que por primera vez no hicimos una

convocatoria a través de las Coordinaciones. Fue una convocatoria completamente abierta, man-
damos un correo masivo a los estudiantes de la Fa; tuvimos muy buena respuesta, lo cual
nos habla de un interés en ser parte de este proyecto y de ser publicados. Otra cosa fun-
damental en esta edicion es que no dividimos el Anuario por carreras, por talleres ni por
niveles. Mas bien tratamos de encontrar una relacion de temas recurrentes entre las cua-
tro licenciaturas. Intentamos amalgamar los proyectos en cinco flujos, en un ejercicio por
encontrar esta vinculacion, darles un sentido, una narrativa.

Otra cosa interesante es que cada flujo, o capitulo, tiene una pequefa introduccion
escrita por estudiantes de otras carreras. Les dimos un contexto y les mandamos los pro-
yectos que van a ir publicados en este flujo y la idea era que ellos hicieran una interpreta-
cion conceptual del flujo, pero también como habitantes del espacio. Fue muy interesante
poder leer otras maneras de interpretar.

JRS (Coémo crees que puede involucrarse mas la comunidad de la Fa en el pro-
yecto del Anuario?
JA La creciente convocatoria tiene que ver con una situacion organica. Creo que es un
ejercicio muy natural de las escuelas de disefio mostrar lo que se hizo, en el mostrar esta
el aprender. Lo que me parece mas relevante es llegar a una practica del compartir, creo
que bajo ese concepto podemos invitarlos a compartir lo que hacemos individualmente
para aprender en conjunto, «coaprender». Creo que mientras podamos seguir avanzando en compar-
tir esta experiencia de comunidad aprendiendo, el proyecto tiene mucho futuro.

REFERENCIA

—Anuario 2023, Facultad de Arquitectura de la unam, 2023.
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exalumnos deberiamos de cuestionarnos: écémo

Sin embargo, una vez que nos convertimos en

retribuir a la universidad y a la sociedad mexicana por la
formacion recibida®?

La Coordinacion de Vinculacion de Egresados de la
Facultad de Arquitectura (vera) tiene como finalidad res-
ponder a esta inquietud y establecer un vinculo entre los
egresados y la universidad. Mediante la vera, la Fa busca
fortalecer la conexion entre los egresados y los estudian-
tes, y generar asi un ciclo de retribucion y apoyo mutuo
que beneficie a ambas partes.

Lucia Zesati, coordinadora de la VEFA, nos comparte su vision sobre los objetivos de
esta iniciativa: «<Estamos llamados a retribuir a la universidad todo lo que nos ha dado.
Los egresados pueden ayudar de varias formas, pueden generar recursos para apoyar
a los estudiantes, ofrecer programas de educacion continua, participar en eventos, convi-
vencias y facilitar la insercion de las y los jévenes egresados al sector laboral a través de la
Bolsa de Trabajo».

Para lograr estos objetivos, la VEFA trabaja para impulsar las actividades de la
Sociedad de Egresados de la Facultad de Arquitectura. Actualmente, la Coordinacion

Conoce el evento

de la vera opera bajo la administracion de la Fa; sin embargo, con respecto a la relacion
entre la Sociedad de Exalumnos y la vera, Lucia comenta: «La idea es que Fase (Fa- e m as

cultad de Arquitectura Sociedad de Exalumnos, por sus siglas) tenga autonomia y se
ubique fuera de las instalaciones de la universidad, aunque en el pasado se le presta-
ron instalaciones dentro de la universidad».

Lucia Zesati aprovecho para compartir un mensaje con las y los egresados, asi como
con los estudiantes, en el cual resalta la importancia de promover esta sociedad de exalum-
nos: «Las y los egresados deben aprovechar los vinculos y las relaciones que generaron
durante sus estudios, ya que nunca se sabe cuando pueden ser Uutiles. La universidad les
aporté mucho, por lo que deben retribuir a la sociedad mexicana la oportunidad que ésta
les dio de desarrollarse como profesionales».

Sin duda, la Coordinacién actual de la vera tiene un interés especial en crear un tejido
alrededor de la FA, en el que pueda darse un intercambio de experiencias que trascienda las
aulas y que aporte al conocimiento. Una propuesta interesante, que sin duda nos permitira

relacionarnos con otras generaciones y cuyo motor es fomentar un sentido de pertenencia.
Y es que, para la VEFA, es claro que la esencia de la Fa radica en sus egresados, quie- T
nes con su legado y experiencia hacen que nuestra instituciéon sea lo que es hoy. Por web y conoce més
eso los consideramos parte fundamental de nuestra comunidad y los necesitamos para
seguir creciendo y para fortalecernos juntos. [Sebastian Gaytan Hernandez] -
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