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EDITORIAL Edltar deSde |a eSCUCha

Con la certeza de que las revistas académicas son los medios ideales para investigar,
proponer y difundir el conocimiento, presentamos una nueva etapa de Bitdcora Arquitec-
tura, con Nadia Benavides Méndez como editora, y Heriberto Guerrero y Paola Escamilla
a cargo del disefio.

Nos inspira el prestigio de la revista, asi como el legado de los equipos editoriales
que la produjeron en sus casi 25 afos. No pretendemos hacer tabula rasa sobre lo ya
construido; por el contrario, abrazamos los objetivos originales expresados por Felipe
Leal en la carta editorial de la primera edicion: «Bitacora nace con el proposito de ser
una publicacion de calidad, plural y dinamica. Realizada con amplitud de criterio y rigor.
Pretende convenirse en vehiculo de expresion de las diferentes disciplinas y areas de
nuestra Facultad».’

Aprovechamos para reconocer la labor de Centli Zamora, quien fungié como editora
en los numeros 47 al 52 y colaboré en la seleccion de contenido del numero 53.

Nuestro objetivo es que Bitacora Arquitectura continue siendo un foro para la inves-
tigacion, que acoja una variedad de voces, trayectorias, perspectivas e instituciones; que
promueva la critica, la inclusién y la colaboracién intergeneracional y multidisciplinaria.

Aunque los dispositivos, las plataformas digitales y las redes sociales han cambiado
para siempre el trabajo, la comunicacion y las relaciones, también nos han ayudado a
visibilizar otras realidades y a otorgar voz y agencia a personas y comunidades. Estas lec-
ciones nos impulsan a replantear a Bitacora Arquitectura como un medio multicanal que
participa y dialoga con la comunidad. Entendemos que detras de todo proyecto existen
procesos colaborativos (incluso quienes laboran en solitario se benefician de una red de
cuidados), y que el ejercicio de la escucha es necesario para ser incluyentes, y para esta-
blecer lazos entre los miembros de la Facultad de Arquitectura de la uNam (FA), con otras
instituciones y creadores.

Dedicamos esta edicién a explorar como la inteligencia artificial (1A) esta modificando
las practicas relacionadas con el disefio y el espacio; y debemos reconocer la gestion de
Ronan Bolafios y Daniel Daou, y la vision de Juan Ignacio del Cueto e Isaura Gonzalez
Gottdiener —nuestro director y secretaria académica respectivamente— para llevar la
discusion sobre la inteligencia artificial a la Fa con la visita del arquitecto, tedrico y escritor
Neil Leach, de quien publicamos un texto.

Contamos también con la contribucion de los coordinadores de nuestras cuatro li-
cenciaturas en uno de nuestros contenidos especiales. «<Mujeres innovadoras» tuvo la
guia de Valia Wright, Emilio Canek, Luis Equihua y José Luis Salazar; gracias a su ayuda,
a las alumnas y alumnos que hicieron las entrevistas, y a las maravillosas mujeres que
nos cedieron su tiempo, se generaron didlogos y afinidades. Seguiremos con este ejer-
cicio colaborativo y de escucha; y nos proponemos mantener los articulos especiales
como espacios dedicados a los diferentes agentes de la comunidad de la FA, no solo
porque valoramos los conocimientos que crean en colectivo, sino porque estamos con-
vencidos de que Bitdcora Arquitectura debe ser un medio que se nutra de los saberes y
experiencias de todas y todos.

1. Leal, Felipe. (1999). «Editorial e indice». Bitécora Arquitectura, num. 1.
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Inteligencia
alienigena

éEs hora de tener miedo?

por Neil Leach
traduccion: Daniel Daou
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Leach en MidJourney
V5.2, |1G:
@neilleach14

15 Ensayo

resumen En este texto, el tedrico, ar-
quitecto y escritor de Reino Unido, Neil Leach
comparte sus reflexiones en torno a la inteligen-
cia artificial (1A) como una herramienta podero-
sa, pero también como amenaza. A través del
analisis de varios autores, Leach propone a la
IA como una inteligencia alienigena, ya que esta
cambiando nuestra percepcion sobre lo que es
la inteligencia humana.

sestract IN this artiCle, Nell LeaCh, d
theorist, architect, and author from the United
Kingdom, shares his insights on artificial intel-
ligence, not only as a powerful tool, but also as
a threat. By analyzing the viewpoints of various
scholars, Leach posits Al as a form of alien in-
telligence in so far as it is reshaping our under-
standing of human intellect.

Palabras clave
Inteligencia artificial | Redes neuronales | MidJourney | Aprendizaje profundo | Creatividad.



¢Qué debemos pensar de la inteligencia artificial (1A)? ¢Es
una herramienta que todos deberiamos usar como lo ha su-
gerido el arquitecto Patrik Schumacher? ;O se trata de algo
aterrorizante, como algunos podrian argumentar? ;Cons-
tituye un peligro mayor para la humanidad que el cambio
climdtico como lo ha declarado Mo Gawdat, antiguo director
financiero de Google?*

Para mi son ambas cosas. Es al mismo tiempo una
herramienta extraordinariamente poderosa, pero —precisa-
mente por esto— también una amenaza formidable. Seamos
claros, no hay nada inherentemente malo acerca de la 1A.
Hasta donde sabemos, no tiene intenciones y, sin ellas, no
puede ser malévola. Sélo es una herramienta. Pero —como
cualquier otra herramienta— en manos equivocadas, podria
ser letal. Después de todo, una persona puede usar un cuchi-
llo para cortar vegetales o potencialmente matar a alguien.
Pero no culpamos al cuchillo; hasta ahora ninguna herra-
mienta ha sido condenada por un crimen. Sin embargo, la
1A ha sorprendido a muchos expertos porque ha demostrado
ser capaz de lo que cualquier persona hubiera imaginado
jamads. Nadie habia predicho que chatbots como ChatGPT
podrian saber 10 000 veces mds que un ser humano, y nadie
habia predicho que modelos de generacién de imagenes
como MidJourney serian capaces de disefiar mejor que cual-
quier arquitecto.

Nadie estd mds preocupado que Geoffrey Hinton,
usualmente conocido como el padrino de la 1a. Hinton es
un personaje notable. Viene de una familia de distinguidos
cientificos britdnicos. Su tatarabuelo era George Boole,
famoso por idear la geometria booleana. Originalmente
Hinton fue aceptado por la Universidad de Cambridge para
estudiar arquitectura, pero se dio de baja después de dos
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anos al descubrir que la arquitectura no era para él. Estu-
di6 ciencias y se especializ6 en 1A. Hinton ha demostrado
ser el héroe de la 1A en tanto que ha insistido en que la
mejor manera de hacer que la 1A es modeldndola con base
en el cerebro. En tiempos en los que las redes neuronales
habian sido descartadas porque no habian dado resultados,
Hinton persistié con tenacidad. Sin embargo, una vez que
las unidades de procesamiento grafico (GPU, por sus siglas
en inglés) fueron introducidas a inicios del nuevo mile-
nio, y que las computadoras se habian vuelto mucho mds
rdpidas y poderosas, las redes neuronales comenzaron a
cumplir su promesa y Hinton fue vindicado. Estos avances
son los que han dado paso a la revolucién de aprendizaje
profundo que estd impulsando a la 1A en la actualidad. Hoy,
las redes neuronales —aprendizaje profundo— son casi un
sinénimo de la 1A.

Pareciera ser que la 14 estd funcionando maravillo-
samente bien. Esto es claramente un gran logro. La 1A es
ahora muy util. Entonces, ¢por qué tiene miedo la gente de
sus capacidades? El problema, parece ser, es que la 1A estd
funcionando demasiado bien y estd comenzando a desarrollar
habilidades que algunos pensaban que tomarian décadas
desarrollar. Por ejemplo, generalmente se ha asumido que la
1A no tiene mds capacidad de pensamiento que una calcula-
dora de bolsillo, y que seria poco probable que fuera capaz
de pensar en términos humanos. Pero segin algunos exper-
tos, la 1A es ahora capaz de pensar exactamente del mismo
modo que lo hacemos los humanos. Asimismo, cuando el
ingeniero de Google, Blake Lemoine, declaré que la 1a podia
estar consciente y tener sentimientos, fue el hazmerreir y
eventualmente perdi6 su trabajo en la compania. Pero ahora
los expertos tienen sus dudas.

«La 1A es ahora muy util. Entonces,
épor que tiene miedo la gente de
sus capacidades?»

1. Mo Gawdat, entrevistado por Stephen Bartlett, <Emergency Episode», <https://www.youtube.com/watch?v=bk-nQ7HF6k4>.
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Para Hinton, el primer indicio de que la 1A seria mads
capaz de lo que nadie imaginé vino cuando descubrié que
PalLM —la versién de GpT de Google— era capaz de explicar
un chiste. Si era capaz de explicar un chiste, debia ser capaz
de «entender» el chiste. Otra preocupacién surgié cuando
Hinton comenz6 a preguntarse si la 1A podria «pensar» y, de
ser el caso, si era un uso metaférico del término «pensar»

o si realmente era el mismo tipo de pensamiento llevado a
cabo por los humanos. Eventualmente se convenci6 de que
era este Ultimo caso. Como él mismo dijera: «Creo ferviente-
mente que el uso de la palabra “pensar” es exactamente el
mismo que le damos cuando nos referimos a las personas».?
Todo esto se agrava por el hecho de que también comenz6 a
darse cuenta que la 1A tiene una mejor manera de aprender
y es mds eficiente compartiendo informacién que los huma-
nos. Esto es porque muchas copias del mismo modelo de 1A
pueden correr en diferentes hardwares pero hacer exacta-
mente lo mismo. «Cuando [un modelo] aprende algo, todos
los demas lo aprenden instantdneamente», dice Hinton. «La
gente no puede hacer eso. Si yo aprendo muchas cosas sobre
mecanica cudntica y quiero que td aprendas lo mismo, es un
proceso largo y dificil hacer que lo entiendas».®

¢Podriamos declarar que la 1A es genuinamente inte-
ligente? Mucho depende, claro, de lo que entendemos por
inteligencia. Existen muchas formas de inteligencia y seria
un error limitarnos a una definicién ligada a la inteligencia
humana. Para Hinton, las dos principales formas de inteli-
gencia son los cerebros animales y las redes neuronales y la
inteligencia de estas dltimas es superior. «Es una forma com-
pletamente distinta de inteligencia —una nueva y mejor
forma de inteligenciar»—.*

Ensayo

Personalmente, me gusta referirme a ella como «inteli-
gencia alienigena», un término que ya ha sido empleado por
Philip Rosedale, y ha sido usado recientemente por Yuval
Harari.’ En mi libro, Architecture in the Age of Artificial Intelligen-
ce: An Introduction to Al for Architects, escribo lo siguiente:

Es como si la Tierra hubiera sido invadida por una especie
super inteligente de alienigenas invisibles.®

Mi punto es que hay muchas formas de «inteligencia», asi
como hay muchas formas de «pensar», <entender» y «aprender».
Necesitamos utilizar comillas al emplear estos términos por-
que de otro modo corremos el riesgo de antropomorfizarlos.

El problema es que nosotros, los humanos, tendemos
a adoptar una visién antropocéntrica. Juzgamos al mundo
en nuestros términos y nos consideramos el centro de la
vida inteligente en el universo. ;/Pero no es esto un error?
En lugar de juzgar a la 1a en nuestros términos, ;qué pasaria
si nos juzgamos en términos de la 1A? ;{No apareceriamos
vastamente inferiores? Esta es la razén por la que algunos
sugieren que es necesaria una «segunda revolucion coper-
nicanar. Necesitamos corregir esta visién antropocéntrica
y reconocer que los humanos no somos el centro de la vida
inteligente en el universo.

2. «<He helped create a.. Now he's worried it will destroy it». Geoffrey Hinton, entrevistado por Adrienne Arsenault: <https://www.youtube.com/watch?v=CkTUgOOa3n8>.

3. Sarah Brown, «Why neural net pioneer Geoffrey Hinton is sounding the alarm on a», MIT Sloan School of Management, 23 de mayo de 2023. <https://mitsloan.mit.edu/ideas-ma-
de-to-matter/why-neural-net-pioneer-geoffrey-hinton-sounding-alarm-ai>.

4. Will Douglas Haven, «Geoffrey Hinton tells us why he's now scared of the tech he helped build», MIT Technology Review, 2 de mayo de 2023. <https://www.technologyreview.
com/2023/05/02/1072528/geoffrey-hinton-google-why-scared-ai/>.

5. «Yuval Noah Harari believes Al is the end of human-dominated history», <https://www.youtube.com/watch?v=vz3HKkVrJE4>.

6. Neil Leach, Architecture in the Age of Artificial Intelligence: An Introduction to Al for Architects, London: Bloomsbury, 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=vz3HKkVrJE4
https://www.youtube.com/watch?v=vz3HKkVrJE4
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«La 1a ha hackeado tanto el lenguaje
como el disefio. éPero acaso no ha
hackeado el mismisimo “genoma” de

la cultura humana?»

¢Cémo ha adquirido la 1A estos poderes misteriosos?
Aqui es donde la historia se vuelve intrigante. Después de
todo, las redes neuronales detrds de estos Grandes Modelos
de Lenguaje (LLMS, por sus siglas en inglés) no son tan com-
plicadas. El algoritmo empleado consiste de apenas dos mil
lineas de cddigo. Pero es el gran tamano de estos LLMs lo que
ha probado ser el factor mds significativo. Extrahamente,
estdn exhibiendo lo que se llaman «capacidades emergentes»
precisamente por su tamano. El término «emergente» se
refiere a un principio que hemos conocido desde hace ya un
tiempo que, sin embargo, no hemos sido capaces de explicar
de manera convincente. Las propiedades emergentes se en-
cuentran en sistemas naturales, como las acrobacias aéreas
de una parvada de estorninos —conocida en inglés como
murmullo— cuando regresan a sus nidos tras la puesta del
sol; puede observarse en el comportamiento estigmérico
de las hormigas dejando rastros feromonales; y puede ser
observado en el comportamiento del moho fangoso donde
miles de células individuales se juntan exhibiendo compor-
tamiento emergente para formar una entidad en busca de
alimento. El principio aqui es que cualquier sistema multia-
gente tiende a ser un tipo de comportamiento impredecible
que emerge «de abajo hacia arriba» donde el todo es mds
que la suma de las partes. Ademads, mientras mds grande es
el sistema multiagente, mds extraordinario es el comporta-

miento emergente que despliega. Los cientificos han reco-
nocido este principio desde hace tiempo, pero han tenido
dificultades explicindolo. Formas de comportamiento emer-
gente han sido comparadas con la magia. Por supuesto, la
magia técnicamente no existe. Un mago no hace magia. Mds
bien el mago realiza un truco donde las operaciones actua-
les estdn ocultas para hacer creer al publico que se trata de
magia. La magia, sin embargo —si seguimos una declaraciéon
comunmente atribuida al escritor de ciencia ficcién Arthur
C. Clarke— es meramente un fenémeno que la ciencia ain
no ha explicado.

Son estas «capacidades emergentes» las que le han
permitido a la 1A ser «creativar. Y son éstas también las
que le han permitido a la 1a aprender a escribir, traducir
idiomas y escribir c6digo. En efecto, como Yuval Harari
ha afirmado, la 1A ha hackeado nuestro sistema operativo
humano: el lenguaje.” Esto es potencialmente aterrori-
zador porque las palabras son la llave de todo. Aqui, no
obstante, quiero declarar que la 1A también ha hackea-
do nuestro sistema visual: el disefio. Basta con mirar a
las ilustraciones generadas con MidJourney para darse
cuenta de que la 1A es capaz de producir un disefio. Estas
imdgenes se generan a partir de «indicaciones» (prompts,
en inglés) o descripciones verbales que MidJourney tradu-
ce en imdgenes. Pero estas indicaciones —tan detalladas
como puedan ser— describiendo atributos particulares
de la imagen generada como la luz, el nivel de detalle, el
estilo de visualizacién, entre otras, contienen sélo unas
pocas palabras para describir un edificio o un paisaje. De
hecho, las tinicas palabras empleadas para describir el
diseno, se limitan a expresiones como «ultra contempo-
rdnea casa futurista en lo alto de los Alpes austriacos».

7. Yuval Harari, «<Yuval Harari argues that Al has hacked the operating system of human civilisation», The Economist, 28 April 2023.

Ba 54

19

Ensayo

Nada mds. MidJourney hace el resto. Crea imdgenes tan
convincentemente que transmiten un fuerte sentido

de materialidad; en el fondo agrega reflejos, drboles,
piedras y montafias; genera todos los detalles. En resu-
men, MidJourney genera todo el disefio. De igual forma,
podemos emplear la misma instruccién cambiando la
referencia de «edificio» a «joyeria» o «accesorio de moda»
y generard resultados pasmosos. Esto es tanto asombroso
como atemorizante.

Lo mds aterrador de todo es la cuestiéon de qué mds ha
aprendido a hacer la 1A y que nosotros atin no sepamos. Lo
que quiero decir es que cuando cualquier entidad inteligen-
te opera en un nivel mds alld de la comprensién humana,
nosotros los seres humanos no podemos entender lo que
piensa del mismo modo que no podemos detectar los olores
que un perro puede oler. Los tontos, dice el dicho, no saben
cudn tontos son.

Asi que la 1A ha hackeado tanto el lenguaje como el
disefio. ¢Pero acaso no ha hackeado el mismisimo «genoma»
de la cultura humana? Aquellos familiarizados con los libros
de culto y la pelicula de The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy
(Guia del viajero intergaldctico), recordardn que una super-
computadora llamada Pensamiento Profundo proporciond la
respuesta al misterio de «la vida, el universo y todo». Descon-
certantemente, como sabemos, la respuesta es «42». ¢Pero
podria la 14 hacer lo mismo? ¢Podria la 1a explicar toda
nuestra existencia? La Gnica diferencia, si basamos nuestra
experiencia en ChatGPT o MidJourney, es que mientras que
a Pensamiento Profundo le tomé diez millones de afios lle-
gar a la respuesta, la 1A podria responder en tres segundos.

En la contraportada del libro The Hitchhiker’s Guide to the
Galaxy, estdn escritas las palabras: «;Que no cunda el panicol»

¢Pero no es ya hora de tener miedo?
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O la inversion de la autonomia
con modelos a gran escala
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Todas las imdgenes
que se muestran en
este articulo las gene-
16 el autor utilizando
MidJourney, Stable
Diffusion y, respecti-
vamente, el conjunto
de datos de Laion,
entre mayo de 2022 y
enero de 2023.

Pdgina anterior
¢Arquitectura o na-
turaleza? Ejemplo de
dispositivo arquitec-
ténico para cosechar,
filtrar, almacenar,
atemperar, procesar y
computar desde, con
y por los bosques.
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resuven ESte  articulo, publicado re-
cientemente como un capitulo del libro Diffusions
in Architecture: Artificial Intelligence and Image
Generators, editado por Matias del Campo
(Wiley, 2024), Daniel Koehler analiza el impacto
de los modelos generativos en la arquitectura
contemporanea, centrandose en la presencia de
los arboles en los disefios arquitectonicos.

ABSTRACT Orlglnally featured as a
chapter in the book Diffusions in Architecture:
Artificial Intelligence and Image Generators
(Wiley, 2024) by Matias del Campo, Daniel
Koehler analyzes the impact of generative
models within the realm of contemporary ar-
chitecture, with a special emphasis on the
Integration of trees in architectural designs.

Palabras clave
Arquitectura | Naturaleza | Disefio con drboles | Inteligencia artificial | Imdgenes de modelos de difusién.



En estas pdginas

Disefiando ciudades con ciudades,
2022. A partir de sus datos

e imdgenes colectivas, los arreglos
comprimen ciudades en edificios.
Las ciudades se pueden gestionar
centradas en datos sin un plan
maestro, construidas puramente

a partir del archivo de arquitectura,
con arquitectura.

Lo que antes habria sido claramente virtual:
ciudades hechas de flores, nubes o drboles, hoy
sélo plantea preguntas como, ;/donde esta? Las
imdgenes producidas por modelos de difusién son
indiferentes a la realidad. Segin Mario Carpo, en
su prologo al primer libro de Matias del Campo
sobre arquitectura generada por la inteligencia
artificial (1a), la razén es composicional.! Los
sistemas de 14, y en aquel entonces las redes ad-
versariales generativas (0 GANS por sus siglas en
inglés) habian «aprendido a imitar las formas de
“imitacién” de la naturaleza». Las imdgenes gene-
radas por IA se toman como reales porque no s6lo
replican las caracteristicas de los materiales y la
proporcién natural de sus estructuras, sino tam-
bién la manera misma en que se fusionan los ob-
jetos en ensamblajes. Mds alld de copiar objetos
en collages aditivos, como siempre lo han hecho
los arquitectos humanos, los sintetizadores de
imdgenes de IA imitan, superponen y fusionan
una cantidad de objetos de multiples maneras
simultdneamente. En resumen, una 1A ensambla
imdgenes igual que lo haria la naturaleza. Por lo
tanto, incluso si estuviera fuera de escala y aleja-
da de cualquier contexto, nadie cuestionaria real-
mente la imagen de una ciudad hecha de arboles
vivos: Pero, ¢por qué precisamente drboles?

Los modelos generativos a gran escala pare-
cen no s6lo copiar las formas como imita la naturale-
za, sino que inevitablemente imitan a la naturaleza.
Es dificil omitir a los drboles debido al cardcter
de los datos. Los modelos a gran escala se basan
en miles de millones de imdgenes, principalmen-
te procedentes de las redes sociales. Captan mi-
llones de entornos de vida, cada uno de los cuales
es una imagen instantdnea Ginica tomada por mi-
llones de personas. Sin embargo, a diferencia de
un conjunto de imdgenes satelitales que captura
cualquier lugar, las imdgenes que aprehenden los
modelos actuales de generacién de imdgenes del
conjunto de datos de Laion son selectivas ya que
las personas eligen de manera intencionada las
situaciones que capturan.? No debe sorprender-
nos que los lugares que la gente prefiere estén
compuestos por vegetales y no exclusivamente
por los materiales que los arquitectos usan para
construir. Asi que, /por qué se sorprenden los
arquitectos cuando los modelos de 1A insisten
en poner drboles y vegetacién por todas partes?
La respuesta yace en la relacién histdrica entre
la arquitectura y la naturaleza. Durante mucho
tiempo la arquitectura se ha construido en torno
a la naturaleza, pero no con la naturaleza, y nun-
ca fue naturaleza. A menudo se la ha visto como
algo separado de la naturaleza, una entidad en si
misma que puede existir sin tener en cuenta el
mundo natural.
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Alo largo de la historia, la arquitectura se
ha erigido constantemente en oposicién a la na-
turaleza. La arquitectura protege, templa, distin-
gue y separa, integrdndose a veces en el entorno
natural, pero siempre construyendo alrededor
de la naturaleza, en lugar de a partir de ella o
con ella. Por ejemplo, las antiguas casas griegas y
romanas se edificaban circundando un estanque
o un arbol. Aunque el drbol ocupaba un lugar
central, la naturaleza se redujo a un elemento
singular y, al igual que un 4rbol de la vida, adopté
medios ornamentales secundarios en lugar de ser
un elemento integrado al disefio arquitecténico.
A lo largo de la historia discursiva, las narrativas
arquitecténicas enmarcaron a la naturaleza en un
dmbito simbélico usdndola para escenificar una
representacién. Epocas enteras, como el barroco
tardio, dedicaron sus esfuerzos a representar la
naturaleza. Sin embargo, esto sélo parece ser
cierto en la superficie. En realidad, los principios
organizacionales de los edificios se adhirieron a
principios geométricos y compositivos claros, y
s6lo las superficies (las decoraciones y ornamen-
tos) se inspiraron en el mundo natural y lo utili-
zaron como un manuscrito esclarecedor para un
conjunto de historias diferentes.

A principios de la Ilustracién, el Ensayo sobre
la arquitectura de Marc-Antoine Laugier continu6
con esta materializacién de doble giro de la na-
turaleza dentro de la arquitectura.® Hoy en dia,
la mayoria de la gente asocia la obra de Laugier
con el famoso grabado de la Cabafia primitiva, que
muestra a una mujer descansando sobre unas
ruinas antiguas. Como simbolo de la naturaleza,
la diosa sefala un techo conformado por cuatro

1. Mario Carpo, «Prologue», en Matias del Campo, Neural Architecture: Design and Artificial Intelligence, 1* ed., Novato, CA, ORO Editions, 2022.

2. Laion-6b: «<A New Era of Open Large-Scale Multi-Modal Datasets | Laion», s/f, <https:/laion.ai/blog/laion-5b>, consultado el 15 de febrero de 2023.

3. Marc-Antoine Laugier, Essai sur I'architecture, Paris, Chez Duchesne, 1753.
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4. Joseph Rykwert, The First Moderns: Architects of the Eighteenth Century, Cambridge, MA, MIT Press, 1980.

arboles con sus copas entrelazadas, es decir, el
momento mismo en que la naturaleza da origen

a la arquitectura. Sin embargo, Laugier no vio ni
estuvo de acuerdo con el frontispicio. Grabado por
Charles-Dominique-Joseph Eisen, el famoso dibujo
se afladif a la segunda edicién del libro sin la par-
ticipacién de Laugier.*El editor vio el frontispicio
como una representacion visual que resumia las
ideas de Laugier y la transformacién que experi-
ment6 la tradicién cldsica con la Ilustracién. Del
mismo modo en que el grabado Naturaleza s6lo
sefiala arboles que parecen una cabafia y por si
solos no construyen una cabana, Laugier percibio
la arquitectura como un reflejo del mundo natu-
ral. Sostuvo que la arquitectura deberia basarse
en una relacién armoniosa entre forma y funcién
y que esta relacién s6lo podria lograrse a través
de una estrecha conexién con el entorno natural.
Al sefialar tinicamente los drboles o, mejor dicho,
los pilares del disefio arquitecténico, la natura-
leza, con apariencia humana, podia apoyarse
cémodamente en las ruinas antiguas y representar
posteriormente el giro de los argumentos que le
permitieron a Laugier construir sobre la obra de
Vitruvio sin la sobrecarga de las interpretaciones
previas. En definitiva, la Cabafia primitiva es ademas
un dibujo sintético que resume una interpretacién
de la practica de dibujar, construir y habitar. De
esta manera, capa a capa, los tratados de arquitec-
tura pudieron construir y, en efecto construyeron,
un discurso auténomo. Hoy diferenciamos cémo-
damente entre la construccién y la arquitectura:
la realidad versus el arte de la escritura que trata
sobre la relevancia de la representacién de los
edificios y la vivienda.

La tecnologia siempre se ha opuesto a eso
prefiriendo las traducciones literales. Desde la
impresién y el moldeado, hasta el cableado, las
representaciones tecnolégicas son en primer lu-
gar notaciones y no interpretaciones.® A medida
que la tecnologia avanzo6, particularmente con la
llegada de la cdmara y otras formas de reproduc-
cién mecdnica, los arquitectos y artistas comen-
zaron a utilizar la fotografia y otras técnicas para
incorporar a sus diseflos representaciones mds
precisas y detalladas de la vegetacion y los drboles.
De aquellas tecnologias surgi6 el Art déco, un estilo
comprometido con la fundicién del hierro vege-
tal. Una generacion mds tarde, Le Corbusier, Men-
delsohn, Gropius y otros creadores tempranos de
la década de 1920 utilizaron collages fotograficos
para defender una arquitectura orgdnica, aun-
que sin las formas complejas de la naturaleza.®
Al representar la nueva naturaleza de los tipos
de edificios industriales y retocarlos, los cuerpos
y 6rganos naturales se convirtieron en organi-
gramas, un nuevo término de esta época que

5. Janet Horowitz Murray, Inventing the Medium: Principles of Interaction Design as a Cultural Practice. Cambridge, MA, MIT Press, 2012.
6. Reyner Banham, A Concrete Atlantis: U.S. Industrial Building and European Modern Architecture, 1900-1925, Cambridge, MA, MIT Press, 1989.



En esta pdgina

Modelado de bloques vivientes
circulares a partir del cultivo de
alimentos, artesanias y materia-
les de construccién en el sitio.
Programas completos: trabajo,
juego y vida.

Pdgina siguiente

¢Qué tan realista es construir un
edificio con drboles vivos? Con el
nuevo ritmo de innovacién de la 14,
la cual experimentamos cada vez
en mds campos, /podemos seguir
confiando durante la fase de disefio
en los métodos de construccién
existentes? Rem Koolhaas defendi6
una vez los hibridos del collage de
oMA debido a que un arquitecto

no puede confiar en el papel de un
edificio, puesto que los programas
cambian demasiado rdpido. Sin
embargo, con el acelerado ritmo

de cambio, ¢podrdn los arquitectos
confiar en los materiales que un
edificio impulsado por la 14 elija
utilizar? ;Por qué nosotros, como
arquitectos, insistimos en apegar-
nos a los métodos de construcciéon
actuales, cuando las ciudades en las
que vivimos son disfuncionales

e insostenibles?

«Cuando los modelos configuran

la realidad y los arquitectos

modelan, la arquitectura se convierte
en el alcance utopico de lo real».

7. En inglés, partis = concepto, disefio o dibujo basico o central de un disefio arquitecténico.
8. Kenneth Frampton, Modern Architecture: a Critical History, Londres, Thames & Hudson, 1980.
9. Walter Gropius, The New Architecture and the Bauhaus, Cambridge, MA, MIT Press, 1965.

10. Charles Jencks, Modern Movements in Architecture, Nueva York, Harper & Row, 1973.
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equivalia al partis” de las generaciones pasadas.®
La naturaleza nuevamente fue s6lo una fuente
de inspiraciéon. No muy diferente del argumento
de Laugier para crear edificios funcionales, efi-
cientes y estéticamente agradables. La escuela
Bauhaus ofrecié un método de disefio adecuado.
Como lo describié Gropius en el plan de estu-
dios de la escuela: la naturaleza deberia conver-
tirse en una parte integral del edificio al repli-
car las caracteristicas naturales como orden.’En
la préactica, eso se tradujo en el uso extensivo
del vidrio, lo que permiti6 que la luz y las vistas
del paisaje circundante se convirtieran en ele-
mentos centrales del disefio del edificio. Perdida
en la traduccién, la naturaleza se convirtié en

el vacio dentro de la mecdnica de un programa.
La armonia con su entorno se logré mediante

el uso de lineas limpias y simples, asi como con
la eliminacién de elementos ornamentales que
sOlo desviaban la atencidén de la clara separacion
entre el edificio y la naturaleza.'® Dentro del
dmbito modernista, la arquitectura es autébnoma
de su alrededor, una excepcién que responde a un
entorno en su propio orden.

El formalismo ofreci6 una explicacién
computacional acerca de la necesidad de este
tipo de autonomia identificante: los limites de
la comprensién humana. El concepto de que
la arquitectura existe —y de manera mads ge-

neral una obra de arte— de forma
auténoma respecto de su contexto
surgio recién a mediados del siglo
XIX como respuesta a los desafios
planteados por la globalizacién y el
colonialismo. Los historiadores del
arte occidentales se enfrentaron al
reto de comparar y comprender las
tradiciones artisticas de diferentes
culturas y regiones. Al no derivarse
del antiguo canon grecorromano,
los historiadores comenzaron a cen-
trarse en las caracteristicas formales
de las obras de arte mds que en su
contenido o significado simbélico.* El concepto
de autonomia, mds notablemente en los tex-
tos de Alois Riegl, ofrecié una solucién a este
problema. La autonomia, para él, se referia a la
idea de que el arte es un dmbito auténomo de la
actividad humana, con sus propias leyes, reglas
y principios.’* Al traducir el concepto kantiano
del realismo subjetivo de los juicios estéticos,
Riegl vio que los estilos artisticos evolucionaban
desde la reinvencién de un contexto percibido
con geometria simple. Debido a los limites de la

11. Erwin Panofsky, «Der Begriff des Kunstwollens», Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft, num. XIV, enero, 1920, pp. 321-339.

12. Richard Woodfield, «<Reading Riegl's Kunstindustrie», en R. Woodfield y H. Sedimayr (eds.), Framing Formalism: Riegl's Work, Amsterdam, G+B Arts International, 2001, pp. 49-81.
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comprensién humana y de las habilidades para
representar, cualquier conformacién de la na-
turaleza sélo puede partir de una abstraccién.™
Encarnado dentro de un sujeto, el arte tiene
necesariamente que inventar sus propias leyes
y, por lo tanto, es auténomo. Asi, figuraciones
mds complejas evolucionan no a través de una
reproduccién mads detallada de lo que se perci-
be, sino a través de la combinacién y duplica-
cién de esquemas abstractos. En otras palabras,
el arte no es simplemente un reflejo de la reali-
dad externa o una herramienta para comunicar
mensajes o ideas especificas, mds bien es un fin
en si mismo, poseedor de una légica interna
propia y criterios estéticos.

La teoria de la autonomia de Riegl va mds alld
de la teoria estética de Kant, ya que los sujetos de
Riegl son discursos culturales. Sin embargo, no im-
porta cudn grande sea la escala, estos sujetos nunca
pueden existir fuera de su contexto y, lo que es mds
importante, nunca pueden comprender comple-
tamente el contexto. Motivada como limite, esta
forma de autonomia s6lo puede indicar limites.
En términos de disefio, esto llevé en la moderni-
dad a la acentuacién de las formas individuales y
la acumulacién de sus contradicciones en el espa-
cio y el tiempo.** Formalmente, cualquier cosa
tenia que construirse compositivamente desde
elementos simples hasta entidades complejas
utilizando elementos complementarios cada vez
mds diferenciados. Temporalmente, la Gestalt se
entendié como una evolucién que resultaba de
un proceso y mejoraba con el tiempo. En dltima
instancia, cualquier cosa podria mapearse en el
campo de la arquitectura utilizando la sintaxis de
la composicién.

Desde los inicios de las computadoras, los
arquitectos digitales disefiaron algoritmos para
imitar procesos naturales. Estas obras contribu-
yeron enormemente a mantener el disefio del
edificio en sintonia con los entornos naturales. Sin
embargo, es importante reconocer que nuestro
discurso arquitecténico es inherentemente auto-
rreferencial, anclado en un discurso compositivo
que opera dentro de los limites de la compren-
si6on humana, en lugar de la perspectiva de los
modelos digitales. Desde hace mucho tiempo,
los modelos computacionales han sido un com-
ponente indispensable en el proceso del disefio.
Estos modelos se utilizan para simular el des-
empefio de los edificios, analizar una cantidad
significativa de soluciones de disefio generadas
y derivar suposiciones sobre un disefio 6ptimo.
Todo con el objetivo de identificar formularios
adecuados, seleccionar materiales y automatizar
decisiones futuras. La computacién en la arquitec-
tura ha estado establecida durante tanto tiempo
que la medicién de su impacto y sus hallazgos

13. Alois Riegl, «<Naturwerk und Kunstwerk», en Karl M. Swoboda y Alois Riegl (eds.), Gesammelte Aufsétze, Augsburg, Dr. Benno Filser Verlag, 1928, pp. 51-64.
14. Levi R. Bryant, The Democracy of Objects, Ann Arbor, University of Michigan Library, 2011.
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Izquierda

La arquitectura sirve como un
modelo de pensamiento, una
forma de investigar y comunicar.
Independientemente de un cierto
tamafio, los modelos de arqui-
tectura van mds alld de la pura
representacién. Como arquitectos
entendemos el valor de construir
modelos que trasciendan la pura
representacion, especialmente a
medida que crecen en tamafio y
complejidad. En mi trabajo cons-
truyo amplios modelos extensivos
que muestran mds de lo que cual-
quier pantalla podria ofrecer; y,
por su parte, las maquetas fisicas
conllevan mds cdlculos que cual-
quier simulacién. Sin embargo, con
el acceso instantdneo y econémico
ala 1a, los modelos han adquirido
una importancia atin mayor. Los
modelos modelan, pero cuando la
proyeccién es en realidad aumen-
tada, trabajar con los modelos de
1A es radicalmente diferente de

los borradores tradicionales que
vinculan el pensamiento gestual
de un arquitecto a sillas, escritorios
y pantallas. Los modelos de 1a que
simulan, por ejemplo, una realidad
mixta acerca de vivir en una casa
de pradera vertical te convencen
de que seria demasiado largo
escribirlo en palabras. Es asi como
la arquitectura se convierte en la
interfaz de acceso al conocimiento
sintético que ofrecen los modelos
de 1a.

«A lo largo de la historia, la arquitectura
se ha erigido constantemente en
oposicion a la naturaleza».
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indican resultados decepcionantes. Las primeras
simulaciones de edificios originaron una serie de
regulaciones e incentivos que respaldaban caracte-
risticas de ahorro de energia, como el aislamiento
térmico, los edificios ctibicos y las ventanas esca-
sas. Los estudios a largo plazo sobre los edificios
realizados demuestran que los ahorros reales son
significativamente menores en comparacién con
los valores proyectados mediante las simulaciones.
Aungque los modelos se calcularon con precision, se
centraron demasiado en consideraciones arquitec-
ténicas y, por lo tanto, no tuvieron en cuenta fe-
némenos impredecibles, como el comportamiento
de las personas o el propio cambio climdtico.’® En
esencia, la realidad ha anulado a la simulacién.

A la luz de lo anterior, cuando los drboles
generados en los estudios de disefio anulan un
dibujo arquitecténico anteriormente puro, los
modelos a gran escala anulan lo que damos por
sentado: el acto auténomo de dibujar.

Formados con miles de millones de imdge-
nes, estos modelos no son simples herramientas
sino contextos o geografias que resuenan con el
término de Aldo Rossi para disefar arquitectura a
partir de su propio archivo de la ciudad.'® Sin em-
bargo, hay que tener en cuenta que los modelos no
son archivos, sino modelos que han comprimido
datos contextuales de terabytes a gigabytes. ¢Puede
decirse lo mismo de un plan? ;/Tiene un plan una
densidad de informacién mil veces mayor que su
forma construida? Todo lo que se dibuja con un

modelo a gran escala no es una
copia de objetos existentes,
sino una representacion sin-
tética auténoma de los datos
originales y, en algunos casos,
incluso estd desprovista de
instancias preexistentes. E1
investigador computacional
Blaise Aguera y Arcas demos-
tré que los modelos a gran
escala son capaces de extraer
inferencias causales entre
diferentes lenguajes y medios
faltantes.'” Hace unos afios
se hablaba de visién artificial
si un modelo podia detectar bordes a partir de
pixeles, es decir, aprender el concepto de regio-
nes. ¢Cudntas capas mds de conceptos aprendidos
necesitaria un modelo para pasar de las regiones
de eclosién al disefio conformado por el pensa-
miento estratégico de Rossi? Cada vez mds, los
modelos se convierten en pensadores autoéno-
mos, no muy diferentes de la visién de Riegl de
los discursos culturales como sujetos kantianos,
pero con una diferencia: no son un conjunto

15. Florian Nagler (ed.), Building Simply: Guidelines, Boston, Birkhduser, 2021.

16. Pier Vittorio Aureli, «The Difficult Whole», Log, nim. 9, 2007, pp. 39-61.

17. Blaise Aguera y Arcas, «Do Large Language Models Understand Us?», Medium, 16 de febrero, 2022, <https://medium.com/@blaisea/
do-large-language-models-understand-us-6f881d6d8e75>.



«La arquitectura protege, templa,
distingue y separa, integrandose a veces
en el entorno natural, pero siempre
construyendo alrededor de la naturaleza».

acumulado de juicios kantianos abstractos, como
la coleccién de libros y proyectos a los que hasta
ahora hacemos referencia, sino sintesis aprendi-
das por medios estadisticos.

La representacion sintética del conocimien-
to se realiza de dos maneras: una es artificial,
auténoma de su contexto y compuesta por multi-
ples tensores multidimensionales. Esos modelos
no solo aprenden del internet, sino que también
lo sintetizan. Por eso, los modelos a gran escala
son fundamentalmente sociales en su forma de
representacion. Con la llegada de los drboles a
la arquitectura, deberiamos dar autonomia a las
tecnologias de los modelos a gran escala, no sélo
porque resisten las intenciones del disefiador,
sino porque sus sintesis son categéricamente di-
ferentes a las del conocimiento subjetivo en el
que se basaban los arquitectos anteriormente.
Llegando justo en el momento adecuado, ahora
no so6lo tenemos la capacidad de computar a
escalas planetarias sino también en lo relativo
al planeta mismo en un sentido muy literal.
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Los modelos de 1A comienzan a comprimir los
contextos a una densidad de informacién que
interactta con los didlogos de disefio. Partiendo
del andlisis recursivo de Benjamin Bratton, de
que las tecnologias no s6lo ocurren en la socie-
dad, sino que también provienen de ella,® los
modelos de 1A elevan el disefio a la vez que se
resisten a las intenciones. Bratton sostiene que
debemos aprender a diseflar dentro los circulos
que comprehenden tanto a la tecnologia como
a la sociedad para dibujar una nueva racio-
nalidad de inclusién, cuidado y prevencion.?
Cuando podemos escribir arquitectura a la
misma velocidad que escribimos las palabras, la
arquitectura puede contribuir a cualquier cosa
hecha de palabras, con cualquier cosa que no
sean palabras. Cuando los modelos configuran
la realidad y los arquitectos modelan, la arqui-
tectura se convierte en el alcance utépico de lo
real. Fenémeno que (para cerrar el circulo) ya
estd sucediendo con modelos como el Alpha-
Fold de Deepmind, que simula proteinas sinté-
ticas. Por tanto, los modelos de 1A conformardn
la realidad en un sentido muy literal al inventar
materiales, estructuras o biologias sintéticas.

Cuando la naturaleza se fusiona con la
arquitectura, ¢podemos nosotros, como arqui-
tectos, producir modelos que estimulen la inves-
tigacion? Si se trata de crear futuros habitables,
Jcomo comenzaremos a extraer un sentido de
responsabilidad, cuidado e inclusién? Quizds sea
empleando los medios que utilizamos para com-
poner esos mismos contextos sintéticos, es decir,
a partir de los modelos.

18. Benjamin H. Bratton, The Stack: on Software and Sovereignty. Software Studies, Cambridge, Mass., MIT Press, 2016.

19. Benjamin H. Bratton, «New World Order: for Planetary Governance», Strelka Mag, marzo, 2021, <https://strelkamag.com/en/article/new-world-order-for-planetary-governance>.
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De caprichos y
alucinaciones

El papel de la inteligencia artificial
en las exploraciones estéticas

por Daniel Daou

32

Pdgina anterior
Imagen de un edificio
en el estilo de Le
Corbusier, produ-
cida con 14 por el
disefiador Erdem
Yildrim. Secuencias
de la imagen creada
por el Modelado de
Difusién. Imagen:
Cortesia Erdem
Yildrim.
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resuven EStE ensayo ofrece una recons-
truccion del papel de la imagen en el urbanismo
desde los caprichos renacentistas hasta los colla-
ges posmodernos y las alucinaciones supermo-
dernas de la inteligencia artificial (1A). Empleando
las ideas del filosofo Viléem Flusser, se concibe a
la 1A como una forma de imaginacién aumentada.

assract 1 NIS €SSay presents an explo-
ration of the evolution of imagery within urbanism,
tracing its journey from the fanciful expressions
of the Renaissance era through to the complex
tapestries of postmodern collages, and culmi-
nating In the supermodern hallucinations of
Al-induced visions. Drawing upon theories from
philosopher Vilém Flusser, the paper posits ar-
tificial intelligence as a profound expansion of
human creativity and imagination.

Palabras clave
Inteligencia artificial | Urbanismo | Urbanismo cinemadtico | Politica urbana | Imagen estética | Situacionismo.
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Lejos de ser invisibles, las 1A juegan un creciente papel en la produccién del entor-
no construido. En el caso de la ciudad, mds que ayudar a optimizar desempeinos

y procesos de control, se debe explorar el potencial creativo de la 1A a partir de la
exploracién estética. Este ensayo ofrece una reconstruccién del papel de la ima-
gen en el urbanismo desde los caprichos renacentistas hasta los collages posmoder-
nos y las alucinaciones supermodernas de la 1. Empleando las ideas del fil6sofo
Vilém Flusser en «Hacia una teoria de la imaginacién tecnolégicar, se concibe a la
1A como una forma de imaginacién aumentada. En conclusién, una estética de lo
residual podria resistir ser reapropiada por la cultura del comercialismo que do-
mina los procesos de produccién espacial en la ciudad contemporanea.

En 2023, la popularizacién de varias herramientas
de generacion de imdgenes digitales puso a la
inteligencia artificial (1a) bajo el foco de la aten-
cién publica. Aplicaciones como MidJourney o
Dalle han reducido la barrera de adopcién por su
facilidad de uso y costo accesible. Aunque la gene-
racién de imagenes con 1A se ha explorado desde
2014, cuando las redes adversariales genera-
tivas (0 GANs por sus siglas en inglés) fueron
desarrolladas por primera vez, la oleada mads
reciente de imdgenes ha generado inquietud
en el campo de la arquitectura, a partir de algunos
comentaristas que especulan incluso sobre el inmi-
nente fin de la profesién.!

A grandes rasgos, la 1A podria tener dos ti-
pos de aplicaciones en el disefio: una de cardcter
estético y especulativo, y otra mds enfocada en la
eficientizacién y optimizacién de procesos técnicos
de control y desempenio. Aunque existen herra-
mientas rudimentarias centradas en este segundo
aspecto, la gran mayoria del trabajo realizado en
el campo de la arquitectura se ha orientado hacia
la arena de la especulacién estética, limitando su
papel a ejercicios heuristicos de visualizacién.

Aunque el fin de la profesién pareciera no
ser inmediato, muchas de las discusiones detona-
das por el fenémeno son pertinentes. En este ensa-
yo se abordan dos: una, de cardcter general, tiene
que ver con la relacién de la 1a con el entorno
construido; y otra, mds especifica, relacionada con
su potencial papel dentro del urbanismo.

En Architecture in the Age of Artificial Intelligence:
an Introduction to Al for Architects (2022), el arquitecto
y tedrico britdnico Neil Leach plantea dos puntos
debatibles. El primero es que la 1A es invisible e in-
material. E1 segundo es que, en lo que respecta
a las ciudades, la 1A tendrd un papel mas dedi-
cado a la optimizacién y la eficacia (por ejem-

plo permitiendo controlar el tridfico de manera
mads eficiente o procesar enormes bases de
datos para apoyar la toma de decisiones).? Sin
embargo, ademds de ser debatibles, ambos puntos
estdn interrelacionados.

En 2011, el comentarista en ciencia infor-
madtica, Kevin Slavin, inicié una charla titulada:
«Coémo los algoritmos le dan forma a nuestro
mundo», basdndose en una imagen del artista
digital Michael Najjar.® La imagen parece ser la
fotografia de una cordillera. No obstante, se trata
de una ficcién donde el contorno montafoso ha
sido manipulado para replicar la grafica del des-
empefio del indice financiero Dow Jones.

Hacia 2011, 70 por ciento de las operaciones
de la bolsa de valores en Estados Unidos eran reali-
zadas por algoritmos (algotrading). Efectuar las ope-
raciones en milisegundos —el tiempo que toma a
las senales electrénicas viajar entre los servidores
de la bolsa y los que albergan los algoritmos de
los fondos de alto riesgo (hedge funds)— es suficien-
te para determinar cudl ganard, lo que convierte
a la distancia en dinero. Tomando esto en cuenta,
la compania Spread Networks estim6 que seria
lucrativo dinamitar una zanja de 1 300 km conec-
tando en linea recta los servidores de Chicago y
Nueva York con fibra éptica, ya que ello daria a los
algoritmos de sus clientes trece invaluables milise-
gundos de ventaja. Este es un dramdtico ejemplo
de cé6mo los algoritmos definen las formas en las
que se altera al planeta para maximizar las funcio-
nes para las que fueron diseiados.*

La nocién de que la 1A es invisible porque es
inmaterial recuerda las recientes investigaciones
geogrdficas en torno a la idea de la «<nube com-
putacional» (cloud computing).® La nube se refiere a
la manera en la que los archivos y los programas
de coémputo ya no se encuentran almacenados
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1. O. Wainwright, «Will Al Wipe Out Architects?», The Guardian, 7 de agosto de 2023, <https://www.theguardian.com/artanddesign/2023/aug/07/ai-architects-revolutionising-
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2. Neil Leach, Architecture in the Age of Artificial Intelligence: an Introduction to Al for Architects, Nueva York, Bloomsbury Visual Arts, 2021.

3. Kevin Salvin, <How Algorithms Shape our World», en TED.com, julio de 2011, <https://www.ted.com/talks/kevin_slavin_how_algorithms_shape_our_world>.

4. En 2008, el filésofo Nick Bostrom propuso un ejercicio de pensamiento llamado el «<maximizador de clips para papel». En él, ilustra los riesgos de una ia concentrada en una sola tarea

sin reparar en cuestiones éticas, como el bienestar humano. Eventualmente la ia podria determinar que destruir a la humanidad es un acto necesario para maximizar su capacidad de pro-

ducir clips para papel. Me resulta ironico el grado de preocupacion que algunas personas expresan de cara a este escenario hipotético cuando ya existen algoritmos que alteran al mundo

de maneras éticamente cuestionables con el fin de maximizar sus funciones econdmicas.

5. Véase Ali Fard y Taraneh Meshkani (eds.), Geographies of Information, Cambridge MA, Board, 2015.
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localmente, sino en servido-
res remotos. En sus inicios, la
metdafora de la nube sugeria

la desmaterializacién de la in-
fraestructura fisica del cémpu-
to, la abolicién de la tirania del
espacio geografico. En realidad,
la nube es todo menos etérea:
consiste de naves industriales
de proporciones titdnicas re-
pletas de servidores cuya hue-
lla energética es equiparable

a la de algunos paises y cuyos
transistores son el gatillo de
delicadas tensiones geopoli-
ticas.® Lejos de ser invisibles

o inmateriales, los algoritmos
juegan un creciente papel en la
manera en la que damos forma
al entorno construido, incluyen-
do las ciudades. Sin embargo,
este ensayo no explora las apli-
caciones de control técnico de la
1A en el disefio urbano, sino su potencial liberador
a partir de la exploracién estética.

La realidad tecnolégicamente mediada

En Hacia una filosofia de la fotografia el filésofo
Vilém Flusser sostiene que la invencién de

la fotografia representa un quiebre histérico
comparable al de la invencién de la escritura.

La fotografia se presenta como una forma de
«tecno-imagen» (diapositivas, cine, sciners) que
debe diferenciarse de las imdgenes pre-técnicas
(pinturas, frescos, vitrales). La diferencia radica
en la codificacién del agente humano. La foto-
grafia engafia al hacer creer que no hay agencia,
sugiriendo que la imagen es resultado de la es-
cena misma. Para Flusser, la tarea del critico es
exponer la ilusién que esconde una distorsiéon
ideoldgica del signo. El trabajo de decodificacién
es llevado a cabo por la imaginacién del recep-
tor. En el caso de las imdgenes técnicas, Flusser
se refiere a la tecno-imaginacién.”

Desde la invencién de la camera obscura y,
posteriormente, la cimara fotografica, los proce-
sos tanto de la percepcién del entorno como de su
reproduccién en imdgenes han sido mediados por
distintos dispositivos tecnolégicos. Inicialmente,
estos inventos fueron empleados para producir
imdgenes con un mayor nivel de realismo. En
Italia, en el siglo xvii11, se especula que la excep-
cional calidad de las vedute (vistas, en italiano)
del pintor Giovanni Antonio Canal (Canaletto) se
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debia, posiblemente, a que calcaba las imagenes
empleando una cdmara oscura. Pintores como
Canaletto y el arquitecto Giam Battista Piranesi
también eran célebres por sus capricci (visiones
urbanas fantdsticas que emplean las técnicas re-
alistas de la perspectiva para desdibujar la linea
entre la realidad y lo imaginario).

El arte de principios del siglo xx experi-
menté los distintos limites de las técnicas de re-

presentacion. El cubismo, por ejemplo, abordaba

la representacién de los objetos desde diversos
puntos de vista simultdneamente. El pintor y
fotégrafo David Hockney y el arquitecto Enric
Miralles indagaron sobre los limites de la foto-
grafia produciendo collages: mediante un gran
nuamero de capturas, eran capaces de cancelar
la perspectiva o distorsionar el espacio al gene-
rar composiciones fotogrdficas que colapsan las
secuencias temporales en una sola escena.

Las prisiones: una perspectiva con
columnatas con escalera, de Giovanni
Battista Piranesi. Cleveland
Museum of Art cco Images.

«Lejos de ser invisibles o inmateriales,
los algoritmos juegan un creciente
papel en la manera en la que damos
forma al entorno construido, incluyendo

las ciudades».

6. Parte del valor estratégico de Taiwan es su capacidad de produccion de microchips avanzados. En 2023, las tensiones entre China y Estados Unidos llevaron a prohibir la venta de los

chips de Nvidia —el principal productor de componentes para los sistemas de 1a— al gobierno chino. Por otro lado, andlisis recientes parecen apuntar que una consulta a una 1A consume

hasta 300 veces mas energia que una simple busqueda en internet. El desarrollo y adopcién en masa de estas tecnologias podrian tener un gran impacto en el proyecto de transicion

energética global, por ejemplo.

7. Vilém Flusser, <Towards a Theory of Techno-Imagination», Philosophy of Photography, vol. 2, num. 2, [1980] 2012, p. 195.
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Michael Najjar, hangseng. De la
serie high altitude (2008-2010), 132
x 202 cm. Cortesia del artista.
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Michael Najjar, dow jones. De la
serie high altitude (2008-2010), 132
x 202 cm. Cortesia del artista.

Pdginas 38-39

Michael Najjar, lehman brothers. De
la serie high altitude (2008-2010),
132 x 202 cm. Cortesia del artista.

En el 4&mbito de lo urbano, los historiadores
de la arquitectura, Colin Rowe y Fred Koetter, en
su obra Ciudad Collage (1978), emplean la figura del
collage (y sus nociones implicitas de fragmentacién,
yuxtaposicion, colisién y contaminacién) como
una posible resolucién de las contradicciones entre
el disefio urbano tradicional y el moderno de la
ciudad contempordnea.

Con el advenimiento de la era digital y los
algoritmos de reconocimiento visual, se incremen-
taron las posibilidades de distorsionar el proceso
de mediacion tecnolodgica de la vision. El artista y
gedgrafo estadounidense, Trevor Paglen, incursio-
n6 ampliamente en lo que €l llama «visiones meca-
nicas» (machine visions). Muchas de sus obras tratan
acerca de la manera en la que las computadoras
entienden el mundo al utilizar los algoritmos de
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la visién computacional (computer vision) buscando
llevarlos al limite y asi descubrir los sesgos impli-
citos en tales sistemas. Este tipo de algoritmos son
empleados asimismo en otras tecnologias, como
misiles guiados, drones, sistemas automatizados
de vigilancia, automoviles auténomos y reconoci-
miento facial.

En Alucinaciones (Hallucinations) (2017), Paglen
pone a prueba los algoritmos de reconocimiento
de objetos (object-recognition) responsables del sub-
titulado automadtico de las imdgenes (automatic
image captioning) cargadas a redes como Facebook o
Instagram.® Estos algoritmos aprenden a reconocer
objetos —por medio de conjuntos de entrenamien-
to (training sets) consistentes en miles o millones de
imdgenes organizadas (generalmente de manera
manual por humanos)—, en clases que responden

8. Flusser emple6 el término «alucinacion» con un sentido distinto. Sin embargo, vale la pena tenerlo presente. Escribe: «En lugar de representar al mundo, las imagenes lo ocultan hasta

que las vidas humanas se vuelven una funcion de las imagenes que crean. Los humanos dejan de decodificar las imagenes, proyectandolas, aun encodificadas, sobre el mundo. Esta

inversion en la funcién de la imagen se llama “idolatria”. Las imagenes que nos rodean reestructuran nuestra realidad. Los humanos olvidan que crearon las imagenes para ayudar a orien-

tarse en el mundo. Como ya no pueden decodificarlas, sus vidas se vuelven una funcién de sus propias imagenes: la imaginacion se torna alucinacién», Vilém Flusser, op. cit., p. 10.
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a los tipos de objetos que el algoritmo eventual-
mente deberd ser capaz de reconocer. Paglen cre6
conjuntos de entrenamiento basados en clases
abstractas, como filosofia, literatura y saberes po-
pulares, para ensefar a las 1As a reconocer objetos
de esos conjuntos. Posteriormente, cre6 una segun-
da 1A (generadora) cuyo trabajo era dibujar formas
para que interactuara con la primera 1A (discrimi-
nadora), responsable de reconocer formas. El ob-
jetivo era que la red generadora engafiara a la red
discriminadora haciéndole creer que veia ciertas
€osas en un proceso que toma miles de repeticio-
nes. Ambas 11AA creen que las imagenes resultantes
son ejemplos de lo que han sido entrenadas para
ver; sin embargo, las imdgenes son completamente
sintéticas y no tienen referentes en la realidad, por
lo que Paglen las llama «alucinaciones.

Desde los capricci de Canaletto y Piranesi
hasta los collages de Hockney y Miralles y las aluci-
naciones de Paglen, destaca la manera en la que la
mediacién tecnolégica puede ser intervenida para
alterar la relacién entre lo real y lo ficticio. Este
mecanismo es parte de los procesos responsables
de la transformacién del entorno: lo que empieza
como una ficcién, comienza a verse como un
potencial latente, una idea que puede ganar trac-
cién, un proyecto que eventualmente se actualiza
para formar parte de la realidad.

Aunque existe una clara conexién entre las
alucinaciones de la 1A y los métodos tradicionales
de la arquitectura como los capricci, es importante
distinguir que, mientras los segundos son guiados
por la agencia humana, los primeros no.

9. Rem Koolhaas, «La ciudad genérica», en SMLXL, Monacelli Press, 1997, p. 1254.

Urbanismos cinematicos

En el ensayo «La ciudad genérica» (1996), el
arquitecto holandés Rem Koolhaas reflexiona
sobre el fendmeno de la rdpida urbanizacién a
finales del siglo xx, especialmente en el sureste
asidtico. El escrito aborda aspectos demografi-
cos, politicos y sociologicos. En este contexto,
resultan de particular interés las observaciones
realizadas sobre la experiencia estética y espa-
cial de esta nueva condicién urbana.

La ciudad genérica carece de historia e iden-
tidad. Es la condicién urbana que habita la mayor
parte de la poblaciéon mundial. En cuanto relacién
con su configuracién, Koolhaas escribe:

La ciudad genérica es la apoteosis del con-
cepto de opcién multiple: todas las casillas
marcadas, una antologia de todas las cosas.
Usualmente, la ciudad genérica ha sido «pla-
neada», no en el sentido usual que se refiere
a una organizacién burocrdtica controlando
su desarrollo, sino como si varios ecos, espo-
ras, tropos, semillas cayeran sobre el suelo
aleatoriamente, como en la naturaleza, y se
arraigaran —explotando la fertilidad natural
del terreno— y ahora formaran un conjunto:
una reserva genética que algunas veces produ-
ce resultados asombrosos.®

Es notorio el uso de metdforas que naturalizan el
proceso de gestacién urbana. Aunque pueda pare-
cer que no existe un orden, si hay una légica pre-
sente. No corresponde a la burocracia, dictamina-
da de arriba hacia abajo (top down), sino que es un
proceso emergente, de abajo hacia arriba (bottom
up). Hoy en dia, estamos mds familiarizados con
las ideas de «autoorganizacién» o «propiedades
emergentes», conceptos tomados de la cibernética
y popularizadas gracias al desarrollo de la inter-
net a mediados y finales de la década de 1990,

tal como lo sefialan los tedéricos Andy Cameron y
Richard Barbrook en su seminal ensayo «La ideo-
logia californiana» (1995).

Segtin Koolhaas, la ciudad genérica no tiene
identidad porque no tiene historia. Es un fenéme-
no reciente, resultado, en parte, del crecimiento
demografico exponencial. Su andlisis es tenue.
Ya el ge6grafo critico David Harvey, afios antes,
habia reconocido la contingencia histérica del
fenémeno identificdndolo como «urbanizacién
neoliberal». Sin embargo, Koolhaas acierta en su
descripcién al observar que la nueva condicién
urbana no responde a los conceptos tradicionales
que permitian dar sentido a la ciudad.

Por otra parte, en The Concise Townscape (1961),
el diseiador urbano Gordon Cullen argumenta que
el disefio de las ciudades debe basarse en la expe-
riencia del individuo al moverse a través del espacio.
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«La mediacion tecnologica puede ser
intervenida para alterar la relacion

entre lo real y lo ficticio».

Arriba

Resultado del comando «Edificio
Le Corbusier en estilo arquitec-
ténico paramétrico». Imagen:
Cortesia Erdem Yildrim.

En medio

Variaciones derivadas de la tercera
imagen de la Figura 5. Imagen:
Cortesia Erdem Yildrim.

Abajo

Variaciones derivadas de la cuarta
imagen de la Figura 6. Imagen:
Cortesia Erdem Yildrim.

Pdgina siguiente

La imagen final obtenida al au-
mentar la resolucién de la tercera
imagen. Imagen: Cortesia Erdem
Yildrim.
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Uno de sus conceptos fundamentales es la «visiéon
serial» que, mds que ser una experiencia visual, es
un viaje emocional y psicolégico. Cullen resalta-
ba el drama y la teatralidad del entorno urbano,
centrdndose en la relacion entre los lugares y las
cosas que uno podia encontrarse. Estas secuencias
pueden concatenarse para formar narrativas que
evocan poderosas respuestas emocionales. Para
Cullen, la ciudad tiene el potencial de ofrecer
experiencias llenas de descubrimiento y asombro
basadas en una serie de sorpresas y revelaciones.

La nocién de vision serial es esencial en el
llamado urbanismo cinemdtico. Otro referente
inevitable (contempordneo de Cullen) es el urba-
nista Kevin Lynch, mejor conocido por «La imagen
de la ciudad» (1960), el trabajo que aqui interesa es
The View from the Road (1965), escrito junto con los
urbanistas John Myer y Donald Appleyard. En €l se
estudian los efectos que ciertas alineaciones y ele-
mentos geométricos de las autopistas tienen sobre
la cognicién del espacio urbano. Notablemente,
The Generic City iba acompafiada de fotografias
tomadas por Koolhaas desde el asiento trasero de
los taxis que tomaba durante sus viajes de traba-
jo. La tesis de Lynch es que las autopistas podrian
jugar un papel crucial en la manera de aprehender
el paisaje norteamericano (en contraste con los
estudios de Cullen basados en la experiencia peato-
nal de la ciudad europea).

Lynch, Myer y Appleyard tuvieron la opor-
tunidad de poner a prueba sus ideas sobre la
percepcién del entorno simulando la experiencia
de manejar en carretera a partir de tres opciones:
sistemas de notacién, secuencias de perspectivas
y peliculas producidas mediante un modeloscopio
(modelscope).® Su trabajo contribuyé al desarrollo
de herramientas mds avanzadas para la simulacién

urbana. Con la ayuda de técnicas de simulacién
cinematogréficas y expertos de la industria del
cine (como John Dykstra, quien habia trabajado

en Star Wars), Appleyard continu6 avanzando en

el «simulador urbano de Harvard». Sin embargo,
las reflexiones estéticas de la ciudad genérica de
Koolhaas contrastan con el trabajo previo de Cu-
llen y Lynch. Sobre la manera en la que se experi-
menta la ciudad genérica, Koolhaas escribe:

La ciudad genérica es un lugar de sensaciones
débiles y distendidas, emociones escasas y
poco frecuentes, discretas y misteriosas como
un espacio grande iluminado por una ldmpara
de noche. Comparada con la ciudad cldsica,

la ciudad genérica estd sedada. En lugar de la
concentracién, en la ciudad genérica los <mo-
mentos» individuales estdn espaciados para
crear un trance de experiencias estéticas casi
imperceptibles: variaciones en la luz fluores-
cente de un edificio de oficinas justo antes

de la puesta del sol, de sutiles diferencias en
los tonos de blanco de un cartel iluminado de
noche. Como la comida japonesa, las sensacio-
nes pueden ser reconstituidas e intensificadas
en la mente, o no —pueden ser simplemente
ignoradas (existe esa elecciéon)—. Esta gene-
ralizada falta de urgencia e insistencia acttia
como una droga potente; induce una alucina-
cién de lo normal (el subrayado es del autor).

En comparacién con la visién serial —sorpresiva,
articulada—, transitar por la ciudad genérica pro-
duce un sentimiento opuesto: adormecimiento,
dilucién. La imagen de la ciudad genérica es difusa,
como si la viéramos a través de la ventana empa-
nada del asiento trasero de un taxi bajo la lluvia.

10. Peter Bosselmann, «<The Berkeley Environmental Simulation Laboratory: a 12 Year Anniversary», Berkeley Planning Journal, vol. 1, nim.1, 1984, pp. 150-160.



Del «urbanismo unitario» situacionista
al Event City

Entre Lynch y Koolhaas, la nocién de un urba-
nismo cinemdtico se desarrolla al margen de
movimientos urbanos explicitamente politicos,
como el situacionismo o el urbanismo unitario.
Para los situacionistas, la colonizacién capitalista
de la vida cotidiana representada por la nocién de
«espectaculo» y la consiguiente alienacién entre
el individuo y la ciudad debia ser combatida con
base en la construccién de «situaciones». El ma-
nifiesto Reporte sobre la construccion de situaciones
(1957) las define como «un momento de la vida
deliberadamente construido por la organizacién
colectiva de un ambiente unitario de juego y
eventos»'! (el subrayado es propio).

La «deriva» y la «psicogeografia» son conceptos
centrales del situacionismo. La primera edicién de
Internationale situationniste definia la psicogeogra-
fia como «el estudio de los efectos especificos del
entorno geografico sobre las emociones y compor-
tamiento de los individuos». Por definicién, la psico-
geografia combina el conocimiento de las ciencias
naturales (geografia y neurologia) con el conoci-
miento de las ciencias sociales y humanidades (psi-
cologia y fenomenologia). Para librar esta brecha,
Guy Debord formul6 la «teoria de la deriva» en 1958.
Durante una deriva, los participantes abandonan
los motivos habituales de movimiento (relaciones
interpersonales, trabajo u ocio) para dejarse llevar
por las atracciones del terreno y los encuentros for-
tuitos que devengan. Por ejemplo, el movimiento
situacionista internacional, que desempefi6 un pa-
pel crucial en las revueltas estudiantiles de mayo del
68 en Francia, fue disuelto oficialmente en 1972 tras
publicar en su tltimo ntimero las estrategias que
deberian ser adoptadas en futuras revoluciones.

Durante las revueltas estudiantiles del
68, el arquitecto suizo Bernard Tschumi, en
aquel entonces un joven de 24 afios, trabajaba
para el despacho parisino de Candilis, Josicy
Woods. Los eventos dejaron profunda impre-
sién en él. En 1970, publicé junto a Fernando
Montes un proyecto titulado «Do-It-Yourself-City».
El proyecto sugeria que el éxito de la vida
urbana dependia de las relaciones entre los
habitantes, la informacién (ideas) y los objetos
(edificios). Para mejorar la situacién existente,
introducian aparatos electrénicos que pudieran
acelerar las interacciones. Segun el historiador
Louis Martin, «la introduccién de tecnologias
de comunicacién en el espacio de la ciudad pro-
veeria un nuevo e incontrolable espacio publico
donde nuevos modos de interaccién provoca-
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rian toda clase de relaciones humanas» El pro-
yecto era todo programa y cero forma.'?
Fascinado por el trabajo de los situacionistas
e influido por los textos de Henri Lefebvre y Guy
Debord, durante los siguientes afios, Tschumi escri-
bib una serie de ensayos sobre el tema de la politica
urbana. Entre 1976 y 1981, trabajo en los Manhattan
Transcripts, un proyecto visual y especulativo donde
pretendia incorporar la representacion arquitectoni-
ca del espacio con su uso a partir del acoplamiento
de dibujos con fotografias. La referencia directa con
los diagramas del cineasta ruso Sergei Eisenstein
es la conexién mds clara con la idea de urbanismo
cinemadtico. Finalmente, en 1994, Tschumi publica
Event Cities, una antologia de proyectos construidos
con los que se propuso ilustrar el modo en el que
sus ideas sobre el evento, el programa y las técnicas
de notacién pueden generar una arquitectura que
anime la ciudad.

«La oleada mas reciente de imagenes
ha generado inquietud en el campo
de la arquitectura, a partir de algunos
comentaristas que especulan incluso
sobre el inminente fin de la profesién».

Estética residual

Tanto Lynch como Cullen buscaban elementos
para hacer legible y dar sentido a la imagen de la
ciudad. Aunque Lynch y compafiia reconocian
la importancia del coche y la autopista, atin de-
pendian del antiguo vocabulario identificado por
Lynch —hitos, nodos, barrios, sendas y bordes—
para otorgarle sentido a la experiencia urbana.
En The Generic City, Koolhaas lleva esta secuencia
un paso adelante al reconocer que la ciudad ya
no se experimenta ni a pie ni a partir de los ele-
mentos tradicionales, cuya ausencia caracteriza
a la ciudad genérica. En un giro que mads que
posmoderno se acusa de «supermoderno» (to-
mando prestado el término del soci6logo Marc
Augé que compartia con Koolhaas su fascinacién
con los aeropuertos —el no lugar por excelen-
cia—), la ciudad genérica se mantiene unida, no
gracias al espacio publico, sino a lo «residual».'®
En 1977, el artista Joseph Beuys fue invitado
a participar en una instalacién de arte publico.
Beuys identificé un espacio en forma de cufia
entre el paso a desnivel hacia la Schlossplatz en
Berlin y la rampa del auditorio de la universidad

11. Guy Debord y Ken Knabb, Report on the Construction of Situations and on the International Situationist Tendency’s Conditions of Organization and Action, 1957,

<http://www.bopsecrets.org/Sl/report.htm>.

12. Louis Martin, «<On the Intellectual Origins of Bernard Tscumi's Architectural Theory», Assemblage, nim. 11, 1990, pp. 22-25.

13. Rem Koolhaas, op. cit., pp. 1253. Sobre los no-lugares, véase Marc Augé, Non-Places: Introduction to an Anthropology of supermodernity, Londres, Verso Books, 1992. Sobre el

supermodernismo en la arquitectura, véase Hans Ibelings, Supermodernismo. Arquitectura en la era de la globalizacion, Barcelona, Gustavo Gili, 1998.

Erdem Yildrim. Presentaciéon

de proyeccién de Refik Anadol
titulada «<Walt Disney Concert Hall
Is Dreaming». Imagen: Cortesia
Erdem Yildrim.
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e instalé una cimbra y col¢ el espacio empleando
manteca de res. Una vez enfriada lo suficiente,
corto la pieza de casi 10 m de largo para exhibir
sus fragmentos en el atrio del Landesmuseum.
Convencionalmente, las piezas de arte publico son
esculturas de gran formato que tienen la intencién
de activar un espacio publico. Unschlitt (manteca)
cuestiona las definiciones tanto de arte piblico
como de espacio publico. La escultura pone de
relieve la irracionalidad de la supuesta raciona-
lidad que rige la planeacién moderna. Pone en
entredicho bajo qué clase de l6gica podria consi-
derarse publico un espacio como el que la obra
visibiliza, un espacio residual.

The blind leading the blind (2009-2015) es una
serie artistica del escultor belga Peter Buggenhout.
Sus esculturas abstractas, viscerales y de gran
formato parecen estar hechas de escombros y
fragmentos de metralla, residuos de un mundo
brutal. Son ensamblajes primitivos construidos
con fragmentos encontrados, sin historia. Se trata
de materiales residuales que han perdido su for-
ma original o han dejado de ser parte de un todo,
por lo tanto, han perdido significado o identidad.
Como ¢él ha referido, son piezas que rechazan
cualquier simbolismo porque no tienen una histo-
ria que contar; en la naturaleza, su significado es
ciego y carece de direccién (de ahi el titulo). Si en
algin momento una pieza pareciera el naufragio
de una nave espacial, seria por accidente. La obra
de Buggenhout se resiste a ser descrita. Segin él,
«s6lo puede ser aceptada o rechazada».'*

Los materiales de las esculturas tienden ha-
cia lo abyecto.?® Incluyen polvo, sangre, detritus,
basura. Tales cuasiobjetos son cooptados para
producir composiciones que eluden ser reapro-
piadas. En palabras del galerista Hilario Galgue-
ra, el trabajo de Buggenhout expresa aspectos de
la vida contempordnea como la decadencia, la
sobreacumulacion, la incertidumbre y la destruc-
cién. Las esculturas, abrumadoras por su tamafio
y estridentes por su apariencia, se manifiestan
como ruinas o arqueologias sensibles del estado
de la cultura actual. Actian como contrapro-
puesta a la cultura de consumo veloz. A pesar
de la brutalidad del trabajo, existe nostalgia y
esperanza, simplemente porque el acto de hacer
implica una afirmacién de la vida y la promesa
del resurgimiento.'®

El détournement era una estrategia de sub-
version situacionista. Consiste en apropiarse de
algin elemento del sistema capitalista y recon-
textualizarlo para hacerlo funcionar en su contra.
Esta técnica fue empleada por el movimiento
punk en la década de 1970 y por el llamado culture
jamming de los 80. La fundacién sin fines de lucro,
Adbusters, realizé activismo ambientalista por
medio de subvertisements, un modo de propagan-
da que imita la publicidad (advertisements) de una
marca, pero con un mensaje dirigido a atacarla.
Lo opuesto del détournement es la recuperation.

La periodista Naomi Klein describe, por ejemplo,
como algunas corporaciones han contratado a
Adbusters para campafas publicitarias «irénicas.

14. Entrevista con Peter Bouggenhout, <https://www.taipeibiennial.org/2014/en/artists/24-peter-buggenhout-en2c65.html>.

15. En el sentido en que George Bataille se referia a los elementos constituyentes de un «bajo-materialismo» en contraste con el surrealismo «tradicional» de André Breton.

16. Véase <https://www.galeriahilariogalguera.com/artists/peter-buggenhout>.



El trabajo de Beuys y Buggenhout sugieren que tal
vez el tinico acto o espacio de subversiéon que pueda
resistir la reapropiacion (recuperation) por el comer-
cialismo del sistema sea lo residual.

Un ejemplo de la estética de lo residual apli-
cado a lo urbano se encuentra en el trabajo del
arquitecto Lebbeus Woods. Los disefios de Woods
tomaron la forma de dibujos en lugar de modelos
o estructuras fisicas. Desde mediados de los 70,
se dedicé a disefiar estructuras con la finalidad de
servir como refugio en un mundo destruido por
desastres naturales y humanos. Muchos de sus di-
sefos se sittian en lugares sacudidos por desastres
como Sarajevo tras la guerra, La Habana asediada
por el embargo, San Francisco después del terre-
moto de Loma Prieta o la ciudad dividida de Berlin.

Woods fallecié en 2012 durante el paso del
huracdn Sandy en Nueva York. Su carrera fue una
anomalia para su tiempo, que muchas veces ha
sido comparada con la del mismisimo Piranesi.
Ambos fueron arquitectos visionarios y excelentes
dibujantes, ademads produjeron un Ginico proyecto
que construyeron en toda su vida. Como Piranesi,
Woods entendia que las ideas mds progresistas
de la arquitectura a menudo son sofocadas por
las limitaciones de su materialidad. Asi como los
grabados de Piranesi desafiaban las convenciones
del clasicismo, sus visiones radicales ponen de
manifiesto la sumisién de la prictica arquitecténi-
ca ante el comercialismo. Woods nunca gozé del
éxito comercial de algunos de sus contempora-
neos, como Tschumi o Koolhaas. Sin embargo, su
quehacer no tenia la intencién de construir sino de
permitir imaginar a su publico cémo podria ser el
mundo si éste fuera producido bajo otra l6gica.'”

1a: de la inteligencia artificial a la imaginacién
aumentada

Tradicionalmente, las mdquinas tienen el propo-
sito de «trabajar», es decir, de cambiar al mundo.
En casos excepcionales, no tratan de transformar al
mundo sino su significado. Flusser sugeria llamar a
tales maquinas «aparatos».’®Si el aparato éptico de
la cdmara simula al ojo, la 1A simula al cerebro. La
dificultad de decodificar la imagen técnica, en com-
paracion con la pre-técnica, radica en la necesidad
de comprender las teorias cientificas (fisicas, quimi-
cas, informadticas, computacionales, etcétera) que
permiten la operacién de los nuevos aparatos (sea

la cdmara fotografica o la 1a). Considerando que el
impacto de las 1as en la produccién espacial s6lo ird
en aumento, es urgente desarrollar y actualizar las
teorias de la imaginacion tecnoldgica: entender la 1A
no como un medio de control tecno-administrativo
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sino como un potenciador de la capacidad humana,
una imaginacién aumentada.

De acuerdo con Flusser, es posible subvertir
el uso de los aparatos que operan en contra de la
libertad humana. Cuatro pasos pueden seguirse
para lograrlo:

El primero es engafiar al aparato. El segundo,
es introducir en el programa del aparato inten-
ciones humanas no contempladas originalmen-
te. El tercero es obligar al aparato a producir lo
inesperado, improbable o informativo. El cuar-
to es ignorar al aparato y concentrar el interés
en la informacién (entendida aqui como el sig-
nificado intencional positivo de la experiencia
disociada del tratamiento que le da el aparato
como un objeto abstracto).?

En conclusidn, la 14, lejos de ser invisible, juega
un papel esencial en la produccién del entorno
construido. Sus aplicaciones en el disefio urbano
no deben limitarse a la eficientizacién y optimi-
zacién de sus procesos y desempenio. La 1A debe
ser empleada de manera explicita y deliberada
para exploraciones estéticas que sirvan de contra-
peso a los mecanismos de dominacién y aliena-
cién tecnolégica.

17. William Yardley, «Lebbeus Woods, Architect Who Bucked Convention, Dies at 72», The New York Times, 31 de octubre de 2012.

18. Vilém Flusser, op. cit.,, p. 197.

19. Vilém Flusser, Towards a Philosophy of Photography, 1984, <https://aestheticsofphotography.com/towards-a-philosophy-of-photography-vilem-flusser/>.
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Espacios liminales
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resuven EI Juego compositivo del dise-
Aador arquitectonico puede llegar a desfamilia-
rizar espacios completos causando respuestas
emocionales negativas en el usuario. La teoria
del valle inquietante se ve entonces reflejada en
el campo de la arquitectura y el arte por medio
de mecanismos similares de los cuales es nece-
sario ser consciente. La inquietud y lo siniestro
no son ajenos a la arquitectura.

sssract | N Creative strategies em-
ployed by architectural designers have the
power to make these familiar spaces seem
strange, often eliciting negative emotional re-
actions from those who experience them. This
phenomenon echoes the theory of the Uncan-
ny Valley, which finds its parallels in the realms
of architecture and art through similar mecha-
nisms that demand our attention. The feelings
of unease and eeriness are not strangers to
the world of architecture.

Palabras clave
Espacio liminal | Valle inquietante | Liminalidad | Composicién | Arquitectura | Unheimlich.



«El acercamiento excesivo a una imagen
humanoide con rasgos detallados y
materiales que imitan la estética humana
resulta contraproducente y crea una
sensacion de rechazo».
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Los espacios arquitecténicos pueden evocar todo
tipo de sensaciones en el usuario por medio del
juego y la combinacién de sus elementos for-
mando distintas composiciones. Este ensayo se
enfocard en aquellas sensaciones que no suelen
ser tocadas dentro de este campo, como lo es la
inquietud y la incomodidad, exponiendo asi

la teoria del valle inquietante, lo unheimlich y lo
siniestro como elementos simbdlicos de lo que
puede llegar a causar inquietud en el espacio
denominado «espacio liminaly, y demostrando
que estos mecanismos también se manifiestan
en la arquitectura, ya sea intencionalmente o de
forma accidental.

La teoria del valle inquietante del profesor
en roboética Masahiro Mori expone la idea de que
el diseno estético de los robots se ha inclinado ha-
cia apariencias mds humanas y cercanas a noso-
tros, lo que a primera vista parece una buena idea
ya que el hombre puede crear afinidad hacia un
androide. Sin embargo, el acercamiento excesivo
a una imagen humanoide con rasgos detallados y
materiales que imitan la estética humana resulta
contraproducente y crea una sensacién de recha-
zo por parte de las personas que presencian un
robot con esas caracteristicas. Mori plasmoé este
efecto en una grafica en la que muestra, ademds,
el efecto del movimiento (véase la figura 1), el
cual explica de la siguiente forma:

He notado que a medida que avanzamos hacia
el objetivo de hacer que los robots parezcan
humanos, nuestra afinidad por ellos aumenta
hasta que llegamos a un valle, al que yo llamo
el valle inquietante |...] La presencia del mo-
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vimiento cambia la forma del gréfico del valle
inquietante amplificando los picos y valles |...]
cuando una prétesis de mano que estd cerca
del fondo del valle inquietante comienza a
moverse, nuestra sensacion de inquietud se
intensifica. Dado que los efectos negativos del
movimiento son evidentes incluso con una
prétesis de mano, un robot completo magnifi-
caria el terror.!

La sensacion de inquietud que se expone en esta
teoria no es exclusiva del drea de la robdtica. Al
tratarse de un efecto causado por una impresién
visual, podria ocurrir también en cualquier rama
que involucre una imagen. Un ejemplo de un
campo donde sucede esto es el arte pictorico co-
rrespondiente a la categoria estética de lo sinies-
tro, alli se observan obras que intencionalmente
esperan generar sensaciones desagradables como
el miedo, la incomodidad y la inquietud. Una
gama de buenos exponentes de esta categoria son
el pintor y escultor Mark Ryden, con obras como
The piano man #94 (2010); la instalacién Untitled leg,
del escultor Robert Gober (1989-1990), o el retrato
Hiroshima smile, de Ken Currie (2015) (véanse las
figuras 2, 3 y 5), entre muchas otras obras.

Pero el arte de lo siniestro no inquieta
solamente a través de imdgenes impactantes y
elementos de ficil reaccién, sino que descontex-
tualiza al espectador. El doctor en filosofia José G.
Birlanga, de la Universidad Auténoma de Madrid,
explica que en lo siniestro la obra no expone por
completo la idea, sino que siempre deja un es-
pacio para la interpretacién, sugiere y evoca por
medio de sus elementos, pero no se evidencia
por completo, no contextualiza.? Precisamente
esa falta de contexto es lo que mds estremece, lo
que parece pero que no llega a ser; se juega con
elementos que se conocen bien, pero se observa,
por ejemplo, una maquetacién burda de algo
familiar, que es justo lo que sucede con el valle
inquietante (véase figura 4).

Entonces se pueden dilucidar dos elemen-
tos: lo familiar y lo desconocido. El psiquiatra
Ernst Jentsch denomind lo unheimlich (‘siniestro’
por su traduccion del alemdan) entendido como
un subproducto de la incertidumbre intelectual
de un sujeto ante algo desconocido. Jentsch lo
explica asi:

Ensayo

Es una vieja experiencia que lo tradicional,

lo habitual y lo hereditario son queridos y
familiares para la mayoria de las personas,

y que incorporan lo nuevo y lo inusual con
desconfianza, inquietud e incluso hostilidad.
Esto puede explicarse en gran medida por la
dificultad de establecer rdpida y completamen-
te las conexiones conceptuales que el objeto
se esfuerza por establecer con la esfera idea-
cional previa del individuo, es decir, el domi-
nio intelectual de lo nuevo. El cerebro suele
mostrarse reacio a superar las resistencias que
se oponen a la asimilacién del fenémeno en
cuestién en su lugar.®

Sin embargo, Sigmund Freud enfatiza el hecho de
que lo unheimlich no es inicamente lo desconoci-
do, sino que se relaciona con lo familiar:

Lo siniestro seria aquella suerte de espantoso
que afecta las cosas conocidas y familiares des-
de tiempo atrds. En lo que sigue se verd cémo
ello es posible y bajo qué condiciones las cosas
familiares pueden tornarse siniestras, espanto-
sas [...] La voz alemana unheimlich es, sin duda,
el anténimo de heimlich y de heimisch (intimo,

1.

Masahiro Mori,

gréfico del valle inquietante.
2.

Robert Gober, Untitled leg,
1989-1990.

1. Masahiro Mori, «The Uncanny Valley: the Original Essay», Robotics & Automation, vol. 19, num. 2, junio de 2012, pp. 98-100. <https://www.nxtbook.com/nxtbooks/ieee/roboticsauto-

mation_june2012/index.php#/p/98>, consultado el 18 de octubre de 2023.

2. José G. Birlanga, «Lo siniestro: estética y cultura visual», Herejia y Belleza. Revista de Estudios Culturales sobre el Movimiento Gético, vol. 3, 2015, pp. 27-50.

3. Ernst Jentsch, «Document: “On the Psychology of the Uncanny (1906)": Ernst Jentsch», en Jo Collins y John Jervis (eds.), Uncanny Modernity: Cultural Theories, Modern Anxieties,

1aed., vol. 1, Londres, Palgrave Macmillan, 2008, p. 218. [Traduccion propia.]



«Ernst Jentsch denominé lo unheimlich
(‘siniestro’ por su traduccion del aleman)
entendido como un subproducto de la
incertidumbre intelectual de un sujeto
ante algo desconocido».
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3.

Mark Ryden,

The piano man #94, 2010.

4.

Ayako Fujii, Androide Repliee Q2,
2006. Fotografia: BradBeattie,
2006.
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secreto, y familiar, hogarefio, doméstico), im-
poniéndose en consecuencia la deduccién de
que lo siniestro causa espanto precisamente
porque no es conocido, familiar [...] esta pala-
bra, heimlich, no posee un sentido inico, sino
que pertenece a dos grupos de representacio-
nes que, sin ser precisamente antagénicas, es-
tdn, sin embargo, bastante alejadas entre si: se
trata de lo que es familiar, confortable, por un
lado; y de lo oculto, disimulado, por el otro.*

Entonces se puede decir que lo familiar es el or-
den natural al que se estd acostumbrado a vivir,
una forma estdtica de eventos 1l6gicos que nos
rodea y que determina la visién de como deben
ser las cosas. Cuando esta familiaridad se rompe
es entonces cuando surge lo unheimlich como cau-
sante de la inquietud.

Esta desfamiliarizacién se observa claramen-
te en el concepto antropolégico de «liminalidad»
propuesta por el etnélogo Arnold van Gennep en
1909, en su libro Los ritos de paso, en el que explica
distintos comportamientos rituales durante la
transicién de un lugar a otro y que necesariamen-
te conllevan el elemento del umbral. Cruzar un

umbral tiene connotaciones simbdlicas internas
para la persona que lo cruza, por ejemplo, una
persona judia que antes de salir de casa hace
una oracién para ser protegido por el ser divino
durante su dia a dia. Para Van Gennep, esto impli-
ca una connotacion sagrada respecto del hogar y
desconocida o hasta hostil respecto del mundo ex-
terior. El explica estos rituales identificando tres
momentos claves de la transicion:

Propongo en consecuencia llamar ritos preli-
minales a los ritos de separacién del mundo
anterior, ritos liminales a los ritos ejecutados
durante el estadio de margen y ritos postlimina-
les a los ritos de agregacién al mundo nuevo.®

Por otro lado, la liminalidad ha sido estudiada
igualmente por el antropo6logo Victor Turner en

su articulo «Liminal to Liminoid, in Play, Flow, and
Ritual: an Essay in Comparative Symbology», donde
observa y describe caracteristicas liminales sociales,
y en su libro El proceso ritual, que aborda los compor-
tamientos rituales en sociedades africanas durante
las transiciones de un estatus social a otro. Turner
define la liminalidad de la siguiente manera:

El paso de un estatus social a otro suele ir
acompaniado de un pasaje paralelo en el es-
pacio, un movimiento geogrdfico de un lugar
a otro. Esto puede tomar la forma de una
mera apertura de puertas o el cruce literal
de un umbral que separa dos dreas distin-
tas, una asociada con el estado pre-ritual o
preliminal del sujeto, y la otra con su estado
post-ritual o postliminal.®

Ademds, afiade que este estado liminal suele ir
acompafiado de marginalidad, desorientacién

e incomodidad por parte del sujeto en condicién de
liminalidad; esta marginalidad suele ser motor
de comportamientos distintos, tanto del mismo
sujeto liminal como de quienes lo presencian:

La liminalidad, la marginalidad y la inferiori-
dad estructural son condiciones en las que con
frecuencia se generan mitos, simbolos, rituales,
sistemas filos6ficos y obras de arte |...| Los ni-
fios de Halloween ilustran varios motivos limi-
nales: sus mdscaras les aseguran el anonimato,
ya que nadie sabe de qué nifio en concreto se
trata, pero, al igual que sucede en la mayoria
de los rituales de inversion, el anonimato tiene
aqui fines agresivos y no de humillacién.”

4. Sigmund Freud, Lo siniestro, Madrid, Createspace Independent Publishing Platform, 2016, pp. 3-7.

5. Arnold van Gennep, Los ritos de paso, Madrid, Alianza Editorial, 2008, p. 38.

6. Victor Turner, «Liminal to Liminoid, in Play, Flow, and Ritual: An Essay in Comparative Symbology», Rice Institute Pamphlet-Rice University Studies, vol. 60, num. 3, julio, 1974, p. 6,
<https://hdl.handle.net/1911/63159>. [Traduccién propia.]

7. Victor Turner y Beatriz Garcia Rios, E/ proceso ritual: estructura y antiestructura, Madrid, Editorial Taurus, 1988, pp. 134-176.



Estos comportamientos suelen ser mutaciones de
la carga cultural y personal con que ya cuenta el
sujeto liminal:

Entonces pueden volver a combinarse de nu-
merosas maneras, a menudo grotescas, gro-
tescas porque estdn dispuestas en términos de
combinaciones posibles mds que experimenta-
das; asi, un disfraz de monstruo puede combi-
nar rasgos humanos, animales y vegetales de
una manera «antinatural» [...| en la liminalidad
la gente «juega» con los elementos de lo fami-
liar y los desfamiliariza. La novedad surge de
combinaciones sin precedentes de elementos
familiares |...].3

Y menciona que este umbral no solamente es una
transicién pequefia, sino que puede expandirse:

El término limen en si, que en latin significa
«umbral», elegido por Van Gennep para apli-
carse a la «transicién entre» |...] encuentra en
la liminalidad cualidades tanto positivas como
activas, especialmente cuando ese «umbral» se
prolonga y se convierte en un «ttinel».’

Precisamente el jugar con elementos de lo fami-
liar y desfamiliarizarlos es lo que observamos en
las obras de lo unheimlich, la descontextualizacién
de lo conocido. Este efecto es notable igualmente
en ciertos espacios arquitecténicos y tiene la ca-
pacidad de transmitir inquietud e incomodidad

a cualquiera que los explore. A estos espacios se

8. Victor Turner, op. cit., pp. 59-60. [Traduccion propia.]
9. VictorTurner, ibid., p. 72. [Traduccion propia.]
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5.

Ken Currie, Hiroshima Smile (1).

© Ken Currie. Cortesia Flowers
Gallery.

6.

Primera representacién grafica
descrita como Backroom.

Parable: Ultra Deluxe, 2022.

7.

Fotograma del videojuego desarro-
llado por Andrew Quist, Anemoia-
polis, 2023.
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«El espacio liminal resulta ser un fendomeno
arquitectonico provocado probablemente

por la ignorancia de la psicologia ambiental,
pues es claro que ciertas composiciones
desencadenan un efecto de valle inquietante»

les conoce coloquialmente como «espacios limina-
les», término creado en 2018 en distintos foros de
internet que categoriza cierto tipo de espacio que
genera estas sensaciones.

Los espacios liminales han sido utilizados
como una especie de tropo en multiples obras
audiovisuales de terror (peliculas, videojuegos y
cortometrajes), para enfatizar sensaciones de mie-
do, amenaza e incertidumbre. Recientemente en
2019, un usuario de la red social 4Chan compartié
una imagen fuera de contexto con una pequefia
descripcién (véase la figura 6):

Sino tienes cuidado y te sales de la realidad en
las zonas equivocadas, acabards en los Backrooms
donde no hay mds que el hedor de la alfom-
bra vieja y htimeda, la locura del monoamarillo,
el interminable ruido de fondo de las luces
fluorescentes, luces al mdximo zumbido, y
aproximadamente 600 millones de kilémetros
cuadrados de habitaciones vacias segmentadas
aleatoriamente en las que quedar atrapados.
Dios te salve si escuchas algo deambulando
cerca, porque seguro que te ha escuchado.

Dicha descripcién de lo que esta persona llamé
Backroom hizo que muchas personas en internet
comentaran sus sensaciones al observar la ima-
gen y se dieron cuenta de que muchos de sus tes-
timonios eran compartidos. Posteriormente, las

10. Manganian, «The Backrooms», 4Chan, 14 de mayo, 2019, <http://backrooms wiki.wikidot.com/theme:4chan>.

personas definieron este tipo de imdgenes como
espacios liminales, los cuales han sido motor
de muchas obras de entretenimiento de terror,
como The Stanley Parable: Ultra Deluxe (2022), Viva-
rium (2019), Anemoiapolis (2023), Subliminal (2023),
The Backrooms (Found Footage) (2022) o The Complex:
Found Footage (2022) (véanse las figuras 6 y 7).
Reforzando la idea de que no se trata Gni-
camente de una impresion (el hecho de que este
tipo de espacios transmitan tales sensaciones),
Michael Lewis y Alexander Diel, estudiantes
de la Facultad de Psicologia de la Universidad
de Cardiff, en Reino Unido, realizaron en 2022
un estudio titulado: Structural deviations drive
an uncanny valley of physical places, cuyo objetivo
era relacionar las respuestas emocionales des-
de la teoria del valle inquietante con personas
expuestas a espacios liminales. Después de tres
experimentos con 115 personas, donde exhibie-
ron imdgenes de espacios liminales (variando las
composiciones arquitecténicas en cuanto a au-
sencia de elementos, escala, repeticién, ubicacién
de elementos, distorsién y presencia social) y mi-
dieron, mediante férmulas matemadticas, las pun-
tuaciones asignadas a las imdgenes, concluyeron
que el efecto del valle inquietante no se reduce
Gnicamente a androides y robots, sino también a
espacios. Asociaron estas respuestas con un posible
distanciamiento entre la idea preconcebida de lo
que es (o deberia ser) cierto espacio y lo que no.!

11. Alexander Diel et al., «Structural Deviations Drive: an Uncanny Valley of Physical Places», Journal of Environmental Psychology, vol. 82, agosto de 2022, pp. 1-17, <https://doi.
org/10.1016/}.jenvp.2022.101844 >,



Al tratarse de un estudio dentro del campo de la
psicologia, no se ahonda mucho en los tipos de
composiciones y variaciones espaciales presenta-
dos, sino en la respuesta emocional. Sin embargo,
los elementos arquitecténicos que se encuentran
en su estudio son familiares para cualquier per-
sona (escaleras, muros, pasillos, etcétera.) y se
juega hasta cierto punto con su composicion. Se
puede decir, entonces, que existen los elemen-
tos familiares y que éstos se desfamiliarizan por
medio de la composicién; justo en esa ruptura es
donde se observa lo unheimlich.

Aunque es mds evidente sefialar los espacios
liminales cuando su disefio estd intencionalmente
orientado a incomodar al espectador (como ocu-
rre con los ejemplos anteriores), los encontramos
no Gnicamente en la virtualidad, también se pue-
den observar en la arquitectura cotidiana. En la
ciudad de Querétaro, por ejemplo, estdn el esta-
cionamiento de la Comer de Zaragoza, los pasillos
de servicio de Plaza Puerta la Victoria, los cameri-
nos del Teatro del 1Mss Regional Querétaro Num.
1 o la planta alta de Plaza Galerfas Constituyentes
(véanse las figuras 8, 9y 10).

Como caracteristicas generales, estos es-
pacios no suelen estar ocupados por personas,
tienen una pobre iluminacién y cuentan con una
gran repeticién de elementos, generando incomo-
didad y hasta miedo a los visitantes, quienes los
seflalan como lugares aterradores en los que no
se desea permanecer mucho tiempo. Su disefio
probablemente haya sido orientado mas a la fun-
cionalidad que a la propia estética, y muy segura-
mente cumplan con sus funciones; sin embargo,
la atmésfera opresiva resulta problematica y hace
que su transitar sea angustioso.

Como conclusién, observar la existencia
de estos espacios (los cuales probablemente no
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«Cuando esta familiaridad se rompe es
entonces cuando surge lo unheimlich
como causante de la inquietud».

fueron disefiados con el fin de incomodar) y cons-
tatar la impresién inquietante que dan al usuario,
es testimonio de que el espacio liminal resulta ser
un fenémeno arquitecténico provocado proba-
blemente por la ignorancia de la psicologia am-
biental, pues es claro que ciertas composiciones
desencadenan un efecto de valle inquietante.

Por consiguiente, como trata de establecer
este ensayo, esta teoria, que naci6 dentro del
campo de la robética, se ha reflejado en otras
dreas sin siquiera dar cuenta de ello; y, por tanto,
el disefiador arquitectonico continuda replicando
espacios estéticamente hostiles que, dentro del
campo de la fantasia y la virtualidad, resultan
interesantes y hasta apasionantes para el consu-
midor de entretenimiento de terror; sin embargo,
también pueden ser potencialmente inseguros
en la realidad. Esto no quiere decir que el espacio
liminal sea necesariamente negativo, ilnicamente
se necesita conocer y comprender, desde la arqui-
tectura, las relaciones espaciales y elementales,
para emplearlas de forma adecuada en espacios
habitables, ya sea dentro del campo de la virtuali-
dad (un videojuego, cortometraje, etcétera) o den-
tro de la realidad (espacios publicos, casas habita-
cién, etcétera). De esta manera, podremos crear
intencionalmente atmésferas que favorezcan la
experiencia del usuario, ya sea que desee recorrer
un lugar con tranquilidad y calma, o que guste de
la adrenalina que provoca un juego de terror.
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8.
Estacionamiento subterrdneo de

La Comer de Zaragoza, Querétaro,

México. Fotografia: Samantha

Athenas Villalobos Guzman, 2024.

9.
Pasillo de servicio,

Plaza Puerta la Victoria, Querétaro,

México. Fotografia: Samantha

Athenas Villalobos Guzman, 2024.

10.

Locales en la planta alta de Plaza
Galerias Constituyentes, Queréta-
ro, México. Fotografia: Samantha

Athenas Villalobos Guzman, 2024.
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La inteligencia

=esuen LA inteligencia artificial (1a) tie-

aI‘tlﬁCIal ¢l el ClClO ne un rol significativo en la gestién integral del
. ciclo de vida de los productos, permitiendo la

de V]‘da del promocion y la optimizacién de procesos soste-
PI'OdUCtO nibles. Este articulo ofrece una perspectiva del

ciclo de vida, mostrando sus diversas etapas y
asoclandose a los recursos de la IA. Ademas, se
plantean desafios y oportunidades destinados a
establecer estrategias con el fin de intervenir en
el disefio de productos alineados a los principios
de la economia circular.

Una economia circular

sesreact Artificial Intelligence (A1) is pivo-
tal inthe holistic management of product life cycles,
enhancing and refining sustainable processes.
This article presents an overview of the life cycle,
detalling its various phases and the integration
of Al technologies. Furthermore, it highlights the
challenges and opportunities that arise, proposing
strategies to influence product design in harmony
with circular economy principles.

Pdgina anterior

por Andrés Fonseca

informales de

3 1 R reutilizacién. Imagen
MaurlCIO eye S de los autores
generada con Palabras clave
Vane S S a S attele inteligencia artificial.  Inteligencia artificial | Ciclo de vida del producto | Economia circular | Disefio industrial.
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1. Introduccién

La inteligencia artificial (1A) es una tecnologia capaz de analizar su entorno y tomar

decisiones basadas en la informacién resultante. Esta disciplina nacié en 1956 y ha

evolucionado significativamente abarcando multiples dreas de estudio que incluyen

la simulacién computacional del cerebro humano y el analisis de patrones sociales

complejos en distintos escenarios.! La intervencién de la 1A en el desarrollo de nue-

vos productos estd marcando de manera disruptiva a la innovacioén, la eficiencia, la

sostenibilidad y la adecuacién sociocultural. Esta tecnologia tiene la capacidad de

procesar y analizar grandes cantidades de datos permitiendo a las empresas ajustar

sus productos para satisfacer las demandas actuales del mercado. —

La implementacién de la 1a en el disefo industrial (D1) conlleva tanto benefi- 1.
cios como inconvenientes. Un beneficio es el procesamiento de datos para la iden- Ciclo de la economia circular.
tificacién de patrones que pueden inspirar ideas creativas y soluciones de disefo Fuente: Elaboracién propia
optimas. La 1A contribuye al desarrollo de productos sostenibles, asistiendo durante modificada de J. H. d. Faria, 2018.
el disefio y en la seleccién de materiales de bajo impacto ambiental, incluyendo la 2.
personalizacién de productos, ajustdndose a las preferencias y necesidades especifi- Actividades informales de
cas de los usuarios. En este articulo se presenta el concepto de «economia circular» reutilizacién. Imagen de los
y herramientas de 1A que pueden apoyar en su implementacién durante el ciclo de autores generada con inteligencia
vida de un producto de disefio. artificial (1a).
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2. La economia circular y el ciclo de vida
del producto

En la década de 1980, David W. Pearce y R. Kerry
Turner desarrollaron un modelo econémico del
que surgio6 el concepto de economia circular.?
Esta idea se introduce para describir un sistema
en el que las interacciones entre la economia y el
medio ambiente funcionan de manera similar a
un ciclo cerrado, se trata de un enfoque que bus-
ca minimizar la pérdida de recursos y energia al
fomentar la reutilizacién, el reciclaje y la regene-
racion de productos y materiales.

La economia lineal y la economia circular
son modelos diferentes respecto de su enfoque
sobre el uso de recursos y la gestién de residuos.
Por un lado, en el modelo lineal, el paradigma
residuos; por el otro, el circular se basa en los
principios de «reducir, reutilizar, reciclar». Asi,
se busca minimizar la extraccién de nuevos
recursos naturales y promover la principal se
basa en el concepto de «tomar, hacer, desechar,
lo que implica una generacién significativa de
reutilizacién y el reciclaje de los materiales o
productos. Los productos se disefian para ser
facilmente reparados, reutilizados o reciclados,
y los residuos se ven como recursos potenciales.

La economia circular tiene como meta incor-
porar mejoras en los procedimientos de produc-
cién y consumo con el fin de reducir la extraccién

de recursos naturales y prevenir efectos negativos
en los ecosistemas (véase la figura 1). Este modelo
se enfoca en compartir, alquilar, reutilizar, reparar,
renovar, reciclar materiales y productos existentes
durante el mayor tiempo posible. De esta forma,
el ciclo de vida util de los productos se extiende
reduciendo al minimo el desperdicio. Cuando un
producto llega al final de su ciclo, sus materiales se
reutilizan, remanufacturan o reciclan cuantas ve-
ces sea posible, otorgando asi un valor adicional.
En paises con ingresos per cdpita bajos, los
planteamientos de la economia circular han sido
una préctica arraigada desde hace afios. Esto se
debe a que el valor inherente de los desechos y
residuos ofrece oportunidades econémicas en
términos de recoleccién, separacién y venta. En
el contexto de México, la practica de seleccionar,
separar y vender diversos materiales es realizada
por personas que se ocupan de buscar entre la
basura: los llamados «pepenadores». También
existen trabajadores informales que se dedican
a la actividad de reciclaje, y asimismo reutiliza-
ciém, y se los puede encontrar en los mercados
informales llamados «tianguis» (véase la figura
2). De esta manera, al desempefiar practicas sos-
tenibles, se reduce indirectamente la cantidad de
residuos en los vertederos.

2.1 Economia circular en el disefio industrial

El disefio circular se basa en los principios de

la economia circular: eliminar desperdicio y
contaminacién, circular productos y materiales,
ademads de regenerar la naturaleza.® Esto es re-
presentado en el diagrama «mariposa» (véase la
figura 3) que divide el ciclo técnico y el biolégico
en niveles de bucles o cascadas.* Los bucles de re-
cuperacién internos son los mds valiosos porque
requieren menos energia y recursos; mientras
que los bucles externos requieren recuperacion
de piezas y reciclaje, lo cual representa un alto
costo ambiental.

Existen estrategias para «estrechar, ralen-
tizar y cerrar» los bucles dentro de la economia
circular. Estrechar se refiere al uso econémico
de recursos y reducir el uso de los mismos en el
disefio y produccién; ralentizar pone el enfoque
en disenar productos de vida til larga y en su
retiso; cerrar el bucle se refiere a la fase de reci-
claje que minimiza las pérdidas o fugas dentro
del sistema.> Mestre y Cooper® proponen un
«enfoque de disefio del ciclo de vida de multi-
ples bucles» que distingue entre el ciclo técnico
y el biolégico.

1. Stuart J. Russell y Peter Norvig, Inteligencia artificial: un enfoque moderno, 22 ed., Madrid, Pearson Educacion, 2008.

2. David W. Pearce y R. Kerry Turner, Economics of Natural Resources and the Environment, Baltimore, Johns Hopkins University Press, 1990, pp. 29-42.

3. M. R. Berg y C.A Bakker, «A Product Design Framework for a Circular Economy», en Product Lifetimes and the Environment. PLATE Conference, Nottingham Trent University, 2015, pp.
365-379.

4. Ellen McArthur Foundation, <https://www.ellenmacarthurfoundation.org/topics/circular-economy-introduction/overview>.

5. Nancy M. P. Bocken et al., «<Product Design and Business Model Strategies for a Circular Economy», Journal of Industrial and Production Engineering, vol. 33, nim. 5, 2016, pp. 308-320.

6. Ana Mestre y Tim Cooper, «Circular Product Design. A Multiple Loops Life Cycle Design Approach for the Circular Economy», The Design Journal, num. 20, 2017, p. 1620.
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https://www.zotero.org/google-docs/?7kTyRC
https://www.zotero.org/google-docs/?7kTyRC

3.

Diagrama Mariposa de sistemas
de Economia Circular. Fuente:
Elaboracién propia modificada de
EllenMcArthur Foundation, 2019.
4,

Concepto de ciclo de vida del pro-
ducto. Fuente: Elaboracién propia
presentada anteriormente en el
trabajo de Mauricio Reyes, Andrés
Fonseca y Ricardo Cruz, con base
en los trabajos de Paul H., Richard
C. Fries, Arthur T. Johnson y en el
trabajo de Ma, Junfeng, Gul E Oku-
dan, Kremer, y Charles David, Ray.

Dentro del técnico plantean los enfoques
de ralentizar y cerrar el ciclo, mientras que para
el biolégico se pueden usar estrategias de bucle
bio-inspiradas (por ejemplo, a través de los princi-
pios de biomimesis) o bio-basadas (usando materia-
les naturales).

En el disefio existen distintos enfoques
fundamentados en estas estrategias, como dise-
flar objetos para un uso prolongado, con su re-
circulacién y su desmantelamiento’, o un disefio
centrado en materiales biol6gicos. Hay un gran
interés en estudiar el ciclo de vida del producto,
asi como en crear estrategias para optimizarlo.
A continuacién, se analiza tal ciclo a fin de con-
siderar en qué aspectos puede la 1A contribuir
en su optimizacién.

2.2 El ciclo de vida del producto

A finales de la década de 1970, el ciclo de vida de
un producto (cvp) se interpret6 desde un punto
de vista econdmico, descrito a partir de la intro-
duccién de un artefacto al mercado hasta su reti-
ro, basado en el factor de ventas inicial, aumento
de ganancias, madurez, estabilizacion, declive y
retirada. Analizar cada etapa del ciclo de vida es
crucial, ya que las decisiones tomadas en las pri-
meras fases tienen un impacto directo en las eta-
pas finales; ademds, su flujo debe ser gestionado
con el menor ntimero de variables. La fase final
del cvp, que incluye el desmantelamiento y la
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remocién de componentes, ofrece oportunidades
para obtener multiples beneficios, tanto econémi-
cos como ambientales.?

La fase de fin de vida 1til (end of life, EOL)
comienza después del desmontaje, entonces
los componentes recuperados pueden ser
reutilizados, remanufacturados, reciclados o
desechados en vertederos especializados. El
cvp, desde la perspectiva del b1, debe involucrar
un conjunto de etapas interconectadas que van
desde la investigacién inicial y el desarrollo de
conceptos hasta la fase de produccién, comercia-
lizacién, uso, mantenimiento y, finalmente, el
retiro del producto.® Los DI pueden integrar sus
conocimientos en multiples aspectos, incluyendo
la viabilidad técnica, la calidad de la fabricacién,
la experiencia del usuario y la sostenibilidad am-
biental, con el objetivo de garantizar la funciona-
lidad, la estética y la eficiencia en la fabricacién.

Se muestra una versién de cve que abarca
diversas fases, comenzando con el disefio y fina-
lizando en el desmantelamiento (véase la figura
4), se considera que el disefio del producto es la
parte inicial, seguido de su desarrollo. Con el fin
de garantizar su calidad y funcionalidad, el pro-
ducto debe someterse a diversas pruebas. Poste-
riormente, el producto se fabrica fisicamente y
se prepara para ser transportado hasta el lugar
donde se utilizard. Allf se realiza su instalacién
y se efecttian pruebas adicionales —en el mismo
sitio— para confirmar su funcionamiento. Des-

7. Robert Bogue, «Design for Disassembly: a Critical Twenty-first Century Discipline», Gordon Lowe (ed.), Assembly Automation, vol. 27, nim. 4, 2007, pp. 285-289.

8. Ming-Chuan Chiu y Chih-Hsing Chu, «Review of sustainable product design from life cycle perspectives», International Journal of Precision Engineering and Manufacturing, num. 13,

2012, p. 1962,

9. Paul H. King, Richard C. Fries y Arthur T. Johnson, Design of Biomedical Devices and Systems, 4° ed., CRC Press, 2018, p. 95.
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pués de su preparacion para venta y distribucion,
se plantea una fase de operacién ya que, bdsi-
camente, el producto se utilizard hasta cumplir
con su funcién. Durante este periodo, se llevan a
cabo tareas de limpieza y mantenimiento a fin de
conservar su rendimiento. Al final de su uso, el
producto se retira del lugar de operacion.

Finalmente, el desmantelamiento se subdi-
vide en varias etapas: a) remanufactura, cuando
el producto es renovado, b) retso, el producto o
sus componentes se ofrecen en calidad de usado,
¢) recuperacién de piezas o materiales, d) recicla-
je, implica la transformacién de los materiales
para su reutilizacion, e) disposicién, consiste en
eliminar de manera controlada los residuos, y f) re-
lleno sanitario, se ocupa de aquellos residuos que
no se pueden procesar, los cuales son acumulados
y reciben un tratamiento especifico que reduzca su
impacto ambiental.

3. Implementacién de la economia circular
y la inteligencia artificial

La 1A ofrece oportunidades para optimizar la
eficiencia y la sostenibilidad, facilitando la tran-
sicién hacia modelos circulares. En las siguientes
décadas, se espera que la 14 se integre formal-

Challenges, and Opportunities», Expert Systems with Applications, nim. 216, 2023.

mente a los modelos circulares de produccién, me-
jorando asi la gestion de recursos y la sostenibili-
dad de las cadenas de suministro, y fomentando
las economias locales y descentralizadas. Se prevé
que este avance conlleve desafios éticos ademads
de regulatorios.®

3.1 Integracion de la inteligencia artificial
al ciclo de vida del producto

La industria 4.0 tiene una importante relevancia
en el cvp al reestructurar los modos productivos
y las cadenas de suministro actuales. La 14, junto
con el aprendizaje automadtico integrado a los sis-
temas computacionales, tiene un impacto favora-
ble en varios sectores dirigidos a perfeccionar los
procesos de fabricacién, los sistemas de control y
el mantenimiento de los equipos (mantenimiento
predictivo). También, la 1A tiene un importante
rol durante la toma de decisiones y andlisis de
datos. Los avances en robdtica, en la integraciéon
de sistemas ciber fisicos y computacién ubicua
[internet de las cosas (I0T)] han resultado esencia-
les para la transformacién de la industria actual.!*
La 1a implementada en el cvp estd encauza-
da a la mejora, la eficiencia y la fabricacién en las
etapas de diseno, brindando apoyo también du-
rante el servicio del producto. Ademds, ayuda en
la toma de decisiones, la optimizacién de los pro-
cesos y la personalizacién de los objetos. Actual-
mente, se utiliza el procesamiento del lenguaje
natural para mejorar la interaccién entre personas
y productos inteligentes, incluyendo tecnologias
de vision computacional para el reconocimiento
de objetos, la inspeccion y la calidad de los produc-
tos industrializados (véase la figura 5). En épocas
recientes se ha difundido la incorporacién de sis-
temas ciber fisicos para evaluar el desempefio y la
conectividad de maquinaria automatizada.

10. J. L. Akinode y S. A. Oloruntoba, «Artificial Intelligence in the Transition to Circular Economy», American Journal of Engineering Research, nim. 9, 2020, pp. 185-190.
11. Zohaib Jan, Farhad Ahamed, Wolfgang Mayer, Niki Patel, Georg Grossmann, Markus Stumptner y Ana Kuusk, «Atrtificial Intelligence for Industry 4.0: Systematic Review of Applications,



5.

Visién computacional para sepa-
racién de desechos. Imagen de los
autores generada con IA.

6.

Fases del ciclo de vida del
producto y la intervencién de

la inteligencia artificial. Fuente:
Elaboracién propia.

7.

Tecnologias relacionadas con la
inteligencia artificial y su posible
aplicacién dentro ciclo de vida
del producto. Fuente: Elabora-
cién propia.

El disefio generativo es otra herramienta en
el desarrollo de productos, se emplea para crear
conceptos con necesidades especificas, tales como
el tipo de material y los procesos de fabricacién.
Se aplican modelos computacionales para simular
y optimizar el disefio, seguido de la generacién
automdtica de multiples iteraciones del objeto
digital mediante un software especializado. Los
disenios seleccionados son susceptibles al prototi-
pado para ejecutar pruebas y lograr su posterior
optimizacién, previo a la fabricacién. Durante los
anos venideros, se espera que la 1A sea clave en la
transicién hacia una economia circular (véase la
figura 6) basada en herramientas y andlisis avan-
zados acordes con las necesidades locales (véase la
figura 7).

3.2 Programas y recursos computacionales

Actualmente, existe un notable incremento en
el desarrollo de recursos computacionales para
incorporar la 1A en el cvp (véase la figura 8), aun-
que tales recursos varian respecto de los prin-
cipios de la economia circular y no estdn inter-
conectados. Algunos servicios relacionados con
las diferentes fases del ciclo (como desarrollo,
logistica, mantenimiento, pruebas, certificacién
y desmantelamiento) son proporcionados por la
iniciativa privada. Se presentan, a continuacién,
ejemplos de aplicaciones basadas en IA que pue-
den integrarse a las diferentes etapas (véase la
figura 9).
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ETAPA DE DISENO

El Autodesk Fusion 360 utiliza la 1A para opti-
mizar el proceso de disefio de productos, ofre-
ciendo capacidades de simulacién avanzada,
evaluaciones de rendimiento y disefio genera-
tivo. Adobe Sensei incorpora herramientas de
disefio para anticipar preferencias y automa-
tizar procesos repetitivos. SolidWorks incluye
elementos de 1A para mejorar la creacion de
prototipos virtuales y el andlisis estructural. La
1A generativa de ChatGPT se emplea para ge-
nerar ideas (brainstorming) y puede sugerir con-
ceptos innovadores o mejoras a productos exis-
tentes; ademads, ayuda a entender las dindmicas
del mercado y las preferencias de los consumi-
dores, ya que proporciona descripciones deta-
lladas y caracteristicas potenciales. Onshape

se destaca como un programa para la creacién
tridimensional, opera a través de la nube y ofre-
ce la capacidad de colaboracién en tiempo real
durante el proceso de disefio, ademads de ser
compatible con una amplia variedad de siste-
mas operativos y dispositivos. Genie Luma Al es
una plataforma especializada en la produccién
de escenas y modelos 3D interactivos, permite
a los usuarios generar modelos 3D a partir de
descripciones textuales y videos; esta tecnologia
se encuentra en desarrollo.

ETAPA DE DESARROLLO

MATLAB y Simulink son herramientas que oftre-
cen entornos dedicados a la realizacién de simula-
ciones y andlisis predictivos basados en 1a. ANSYS
brinda un software de simulacién que se apoya
en la 1A para anticipar el comportamiento de los
materiales y componentes bajo condiciones de
uso reales.

ETAPA DE PRUEBAS

Una herramienta que facilita la automatizacién
de pruebas de software es Selenium, pues incor-
pora la 1A para optimizar la deteccién de fallas y
defectos. Por otro lado, Testim.io emplea la 1A en
la creacioén, ejecucién y mantenimiento de prue-
bas automatizadas destinadas a aplicaciones web.
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«Los sistemas inteligentes son
capaces de favorecer el trabajo
colaborativo entre la 1A y las personas»



8.

Intervencién de la 14 en el ciclo de
vida del producto. Fuente: Imagen
de los autores generada con inteli-
gencia artificial.

9.

Programas computacionales ba-
sados en 1A que pueden alinearse
en el ciclo de vida del producto.
Fuente: Elaboracién propia.

ETAPA DE MANUFACTURA

Un sistema operativo orientado al internet de

las cosas (IoT) es Siemens MindSphere, el cual
aprovecha la 1A para perfeccionar los procesos de
fabricacién mediante la evaluacién de datos de
produccién. Por su parte, Predix de GE Digital es
una plataforma que utiliza la 1A con el propésito
de aumentar la eficiencia en la produccién y de
habilitar el mantenimiento predictivo.

ETAPA DE TRANSPORTE

SAP IBP (Integrated Business Planning) es una
aplicacion informadtica que aprovecha la 1a para
mejorar la planificacién logistica y optimizar

la cadena de suministro. Por otro lado, Oracle
Transportation Management proporciona solu-
ciones de gestién de transporte que estan poten-
ciadas por la 14, lo que permite la optimizacién
de las rutas y la planificacién de cargas.

ETAPA DE INSTALACION

Augmentir es una plataforma que combina la rea-
lidad aumentada con la 1A para brindar asistencia
en operaciones de instalacién complicadas y en la
capacitacion de los empleados. PTC Vuforia ofrece
herramientas de realidad aumentada junto a las
de la 1A para ayudar en la instalacién y el mante-
nimiento de los equipos.

ETAPA DE PRUEBA EN SITIO

II0T ThingWorx de PTC es una plataforma de IoT
que hace uso de la 1A para llevar a cabo andlisis
de datos en tiempo real, con el fin de mejorar el
rendimiento en el entorno. Fluke Connect es un
software que combina herramientas de IoT y de
andlisis de 1A para pruebas y diagnosticos en sitio.
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ETAPA DE OPERACION

IBM Watson IoT Platform posibilita la supervisién
y el andlisis de datos de las operaciones mediante
el empleo de 1A. Por otro lado, Google Cloud Al
ofrece herramientas de andlisis de datos y apren-
dizaje automdtico para potenciar la eficacia de
las operaciones comerciales.

ETAPA DE LIMPIEZA

BrainOS Clean Suite de Braian Corp potencia los
robots de limpieza auténomos mediante 14, en
aras de mejorar la eficacia de la limpieza y opti-
mizar las rutas en diversos tipos de ambientes.

ETAPA DE MANTENIMIENTO

El sistema de gestién de mantenimiento UpKeep
Technologies, Inc. hace uso de la 1A para antici-
par posibles fallos y programar el mantenimien-
to preventivo. Fiix de Rockwell Automation es un
software de mantenimiento que cuenta con la
asistencia de 14, lo que facilita la planificacién e
incrementa la optimizacion de las tareas.

ETAPA DE REMOCION

AMP Sortation es un sistema de seleccién de
desechos que utiliza 1A para perfeccionar la
eficiencia del reciclaje y la eliminacién de pro-
ductos al final de su ciclo de vida.

ETAPA DE DESMANTELAMIENTO

Utilizando 1A para operar robots que clasifican

y reciclan desechos, ZenRobotics de Terex mejo-
ra el proceso de desmontaje y recuperacion de
materiales. Optoro emplea la 1A para direccionar
productos hacia canales de reventa, donacién o
reciclaje. Para cada una de las dreas de la etapa
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de desmantelamiento, existen diferentes progra-
mas y recursos:

a) Remanufactura. Un sistema de clasificaciéon
impulsado por 1A es OptoSort, que detecta y ca-
tegoriza piezas susceptibles de ser reutilizadas o
sometidas a remanufactura mediante tecnologia
de visién por computadora. Cognex Software
VisionPro puede reconocer componentes especi-
ficos idéneos para el proceso de remanufactura.

b) Retiso. IBM Watson Assistant tiene la ca-
pacidad de examinar la informacién de los pro-
ductos y proponer potenciales empleos adicio-
nales basados en las caracteristicas y el estado
de las partes. El sistema Globalese aplica la 1a
para detectar oportunidades de reutilizacién de
componentes en distintos sectores productivos.

¢) Recuperacién. ZenRobotics de Terex emplea
la 1A para automatizar el proceso de clasificacién
y separacién de materiales reciclables en centros
de recuperacién. El sistema de reconocimiento de
materiales AMP Sortation estd disefiado para iden-
tificar y categorizar diversos tipos de materiales
destinados a la recuperacién.

d) Reciclado. Greyparrot se utiliza para la
categorizacién de desechos. El sistema Recycleye
integra la 1A y la visién por computadora para re-

conocer y clasificar materiales reciclables en cintas
transportadoras.

e) Disposicion. Evreka Waste Dashboard em-
plea la 1A con el fin de mejorar la administracién
de desechos y ofrecer recomendaciones sobre
las estrategias de disposicién. Por su parte, uti-
lizando el andlisis para la gestién de residuos,
Rubicon Technologies proporciona sugerencias
acerca de métodos de disposicién.

4. Desafios y oportunidades de la
inteligencia artificial en la economia circular

El proceso de disefio estd transformdndose hacia
la creacion de sistemas de productos y servicios
sostenibles. El rol del disefiador estd cambiando y
se requieren nuevos conocimientos especializados
sobre materiales, ciclos y procesos (véase la figura
10). Sumter y sus colegas analizan el rol estratégi-
co que pueden tener los diseniadores de producto
en la economia circular y mencionan que las
competencias a desarrollar son: 1) la habilidad
para desarrollar simultdineamente tanto el pro-
ducto como un modelo de negocio circular; y 2)
la habilidad para anticipar la oferta circular y su
evolucioén a lo largo de multiples ciclos de vida.'?

12. Deborah Sumter, Conny Bakker y Ruud Balkenende, «The Role of Product Design in Creating Circular Business Models: a Case Study on the Lease and Refurbishment of Baby
Strollers», Sustainability, vol. 10, nim. 7, 2018, p. 2415.


https://www.greyparrot.ai/

La 1A puede ayudar a resolver problemas
complejos, a elegir componentes y materiales,
a operar modelos de negocio y a optimizar la
infraestructura para asegurar los flujos de ma-
teriales y productos.* Ademads, se considera una
herramienta ttil para obtener retroalimentacion,
facilitando la realizacién de prototipos rdpidos,
disefio iterativo de ciclos y obtencién de reque-
rimientos para acelerar la transicién hacia me-
jores modelos circulares.™ La 1A puede ser una
herramienta para cerrar los bucles, mejorando
las cadenas de suministro y operaciones de logis-
tica, ademds de aportar datos a la fase de disefio
e intervenir durante el desmantelamiento y el
reciclaje. También puede usar multiples datos con
la finalidad de tomar decisiones sobre el inventa-
rio, el precio y la demanda. Ayuda en procesos de
logistica inversa, cuando los productos se recolec-
tan del usuario y regresan al productor.®

En un futuro, la 1A podria desarrollarse a un
nivel donde los disefiadores definen las metas de
optimizacién, entregando informacién a las bases
de datos a fin de obtener productos mds adecua-
dos. Verganti y Vendraminelli mencionan que el
desarrollo de un objeto de disefio deberia modifi-
carse a modo de bucle (problem solving loop) median-
te la 1a. Esto significarfa un cambio en el enfoque
del disefio y el proceso, pues el disefiador se mo-
veria de la resolucién de problemas a la gestion de
bucles.’® Sin embargo, existe el riesgo de cometer
errores en la manipulacién de los datos, de tener
sesgos durante el entrenamiento de la 1A y carecer
de diversidad en el resultado. Deben existir regula-
ciones para asegurar los beneficios del empleo de
estas tecnologias, incluyendo guias para el uso de
los datos base.'7v18

El factor humano es crucial en la economia
circular, pues la instrumentacién de la 1A puede
generar el desplazamiento de la fuerza laboral
encargada de la seleccién, separacién y venta de
residuos, ademads de otros actores que podrian ver
afectada su contribucién. No obstante, los sistemas
inteligentes son capaces de favorecer el trabajo
colaborativo entre la 1A y las personas, ejemplo de
esto es el efecto de la creatividad humana derivado
de la 1A generativa, la cual ha cambiado drastica-
mente el trabajo de artistas y disefiadores."
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La economia circular en si misma es un
desafio complejo, ya que a nivel social persiste
tanto una falta de conciencia generalizada como
una comprensién sobre su utilidad y principios.
Los retos econémicos son significativos, como
las inversiones y la ausencia de apoyo financie-
ro mds evidente en paises con bajo desarrollo.
Otros elementos a considerar son los obstdculos
ambientales, la ausencia de programas, la falta
de tecnologia, la capacidad de equipamiento y los
aspectos legislativos. Ante tales escenarios, la 1A
puede ayudar a reducir las barreras en la imple-
mentacién de la economia circular mediante tec-
nologias que faciliten estrategias y politicas
de gobernanza.

13. Ellen MacArthur Foundation, «Artificial lintelligence and the Circular Economy: Al as a Tool to Accelerate the Transition», Ellen MacArthur Foundation, 2019.

14. Malahat Ghoreishi y Ari Happonen, «New Promises Al Brings into Circular Economy Accelerated Product Design: a Review on Supporting Literature», E. Baltrénaité-Gediené y C.

lticescu (eds.), E3S Web of Conferences, vol. 158, 2020a.

15. Matthew Wilson, Jeannette Paschen y Leyland Pitt, «The Circular Economy Meets Artificial Intelligence (Al): Understanding the Opportunities of Al for Reverse Logistics», Management

of Environmental Quality: an International Journal, vol. 33, num. 1, 2022, pp. 9-25.

16. Roberto Verganti, Luca Vendraminelli y Marco lansiti, «innovation and Design in the Age of Artificial Intelligence», Journal of Product Innovation Management, vol. 37, nim. 3, 2020, pp.

212-227.
17. Malahat Ghoreishi y Ari Happonen, op. cit.

18. Huw Roberts, et al., «Artificial Intelligence in Support of the Circular Economy: Ethical Considerations and a Path Forward», Al & Society, 2022.

19. Vanessa Sattele, Mauricio Reyes y Andrés Fonseca, «La inteligencia artificial generativa en el proceso creativo y en el desarrollo de conceptos de disefio», UMATICA. Revista sobre

Creacidn y Andlisis de la Imagen, nim. 6, diciembre, 2023.

10.

Interaccién 1A. Disefiador en la
economia circular. Fuente: Imagen
propia generada con inteligencia
artificial.
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«La 1A puede ayudar a entender,
ordenar y procurar la adecuada
integracion de todos los actores».

5. Conclusion

El estudio sobre el impacto de la 1A en el cvp destaca resultados importantes
para la sociedad y la industria. La necesidad de habilidades innovadoras y mul-
tidisciplinarias en el disefio industrial es fundamental para abordar los desafios
planteados, sobresaliendo la importancia de la economia circular. Este método
mejora la eficiencia y la sostenibilidad, ademds de fomentar la creatividad al
permitir la optimizacién de metas y la solucién de problemas mediante bucles
de resolucién. La 14 facilita la toma de decisiones, el desarrollo de productos

y la realizacién de ajustes basados en retroalimentacién, al promover la efi-
ciencia sustentable. No obstante, es crucial que los disenadores conozcan la
procedencia y el procesamiento de los datos utilizados por la 1A para evitar
resultados no deseados.

En economias en desarrollo, la economia informal juega un papel importante
en la ciclicidad y la 1a puede ayudar a entender, ordenar y procurar la adecuada
integracién de todos los actores. La colaboracién entre el disefio industrial y 1a 14 es
esencial para un futuro sostenible, donde se promueva la interconexién de tecno-
logias que satisfagan eficazmente las necesidades humanas. La investigacién futura
debe centrase, entonces, en adaptar el disefio circular a contextos locales, es decir,
desarrollar productos que sean tanto sostenibles como adecuados para necesidades
especificas. Esta colaboracién e integracién debe sustentarse en una concepciéon
ética cimentada en lo humano, ofreciendo un camino hacia una mayor eficiencia,
basada en un desarrollo interdisciplinario con adaptaciones locales para maximizar
sus beneficios a largo plazo.
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resumen EStE articulo explora cémo la in-
teligencia artificial (1A) esta influyendo en el campo
del disefio. Aborda el debate sobre si la 1A actua
como una herramienta colaborativa o competitiva.
Para propiciar el dialogo se plantea la perspectiva
de expertos, destacando las posibilidades que la
IA ofrece para mejorar la creatividad y eficiencia en
el disefio. La investigacion se apoyo de encuestas
a profesionales del disefio para entender su per-
cepcion, revelando los desafios de integrar estas
herramientas en el campo del disefio.

sssract 1 NIS article delves into the trans-
formative impact of artificial intelligence on the
realm of design, navigating the nuanced debate
surrounding Iits role as either a collaborator or
competitor. By incorporating the insights of in-
dustry experts, the discussion is enriched, spot-
lighting the potential of Al to enhance both cre-
ativity and efficiency within the design process.
To further ground the conversation, the research
draws upon surveys conducted with design pro-
fessionals, shedding light on their perceptions of
Al and the hurdles encountered when assimilat-
Ing these advanced tools into their workflow.

Palabras clave
Disefio | Inteligencia artificial | Aprendizaje profundo | Tecnologia | ChatGPT | MidJourney.



Introduccion

La evolucién de la prictica del disefio, influenciada actualmente por la incorpo-
racion de tecnologias avanzadas como la inteligencia artificial (1a), presenta un
cambio de paradigma. Si bien el enfoque de la produccién del disefio nunca ha
dejado su esencia analdgica, principalmente al expresar nuestras ideas mediante
dibujos hechos a mano.

El progreso tecnoldgico, especialmente con la implementacion de diversos
softwares de disefio asistido por computadora, ha revolucionado nuestra forma de
materializar conceptos en realidades tangibles. Recientemente, la 1A ha emergido
como una influencia clave, transformando el proceso creativo de los profesionistas,
aportando nuevas posibilidades como el andlisis de grandes datos y la generacién
automatizada de imdgenes.

La relacién entre las herramientas basadas en 1a y los profesionales del dise-
fio ha generado grandes debates, centrados en si esta interaccién es colaborativa
o competitiva. Mientras las tecnologias de aprendizaje automadtico pueden ser
una herramienta que amplia las capacidades creativas y de resolucién de pro-
blemas, también existe el temor de que pueda reemplazar algunos aspectos del
trabajo, incluso a los disefiadores. Esto ha llevado a preocupaciones sobre la obso-
lescencia de ciertos puestos profesionales que se ven opacados por la posibilidad
de ser sustituidos por nuevas tecnologias.

Nos encontramos en un momento marcado por una creciente dependencia a
las herramientas digitales, un contexto que nos incita a reflexionar sobre nuestro
futuro. A pesar de ciertas resistencias hacia el cambio tecnolégico en algunos sec-
tores, es claro que la adopcién de avances tecnolégicos se ha integrado de manera
esencial en nuestro entorno y actividades cotidianas. Este momento ofrece a los
disefiadores la oportunidad de cuestionarse sobre los acontecimientos pasados, dis-
cutir las aproximaciones actuales del quehacer de nuestra profesién y proyectar el
futuro. No se trata de superar una etapa y anunciar el inicio de otra, sino de obser-
var con mayor detenimiento lo que sucede en la actualidad y entender los cambios
que se aproximan.

La pregunta que surge es: jcémo la 1A estd influenciando las practicas
actuales del diseno? Esta reflexién incluye evaluar en qué medida las herra-
mientas de la 1A son integradas a los flujos de trabajo de disefio y cémo estdn
alterando los procesos creativos y técnicos. Ademds, es fundamental entender
la percepcién de los disefiadores hacia estas herramientas: ¢Las ven como una
amenaza a su profesién o como un valioso instrumento que potencia su creati-
vidad y flujo de trabajo?

Para abordar los objetivos planteados, se llevé a cabo una encuesta dirigida
a profesionales del disefio; incluyendo dreas como arquitectura, disefio grafico,
disefio urbano y disefio industrial. La investigacién se centré en conocer sus expe-
riencias, con qué frecuencia y de qué manera emplean la 14, asi como cudl es su
percepcién acerca de la influencia de esta tecnologia en sus actividades laborales.
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Impacto de la inteligencia artificial
en el diseio

La 1A se puede definir como el campo
de estudio y desarrollo de sistemas
computacionales capaces de realizar
tareas que normalmente requieren
inteligencia humana, incluyendo el
aprendizaje, el razonamiento, la re-
solucién de problemas, la percepcion
y el uso del lenguaje, con un énfasis
tanto en la imitacién del comporta-
miento humano como en la autonomia
y adaptabilidad de las mdquinas. Este
concepto tiene sus raices en los traba-
jos de Alan Turing! y John McCarthy?
en la década de 1950, si bien ambos
cientificos no llegaron a colaborar
directamente, sus contribuciones se
entrelazan en la historia de la 14, con
Turing estableciendo las bases tedricas
y conceptuales y McCarthy expandien-
do y formalizando el campo en un drea
de investigacion practica y aplicada.?

La 1A se ha ido integrando en
disciplinas como la arquitectura,
el disefio urbano, el disefio grafico
y el disefio industrial. Originalmente
centrada en la bisqueda de mejorar
la eficiencia y la productividad, la 1a
ahora abarca un mayor campo, llegan-
do a formar parte del proceso creativo,
transformando de esta manera la natu-
raleza del disefio. En el drea particular
de la arquitectura y el disefio industrial,
herramientas como Rhino, gracias a su
complemento Grasshopper,* han re-
volucionado el proceso de disefio. Esta
herramienta permite a los disefiadores
generar disefios geométricos complejos
y orgdnicos a través de la programa-
cién visual utilizando una légica de
disefio paramétrico.

Si bien Grasshopper no integra
en si herramientas de 14, su plataforma
ha permitido el desarrollo de plugins
relacionados con la 14, por lo cual puede
ser considerado como un precursor de
la aplicacién de la 1A en el disefio. Entre
los plugins de 1A desarrollados para
Grasshopper se pueden mencionar
LunchBoxML que permite el andlisis
por regresion, el desarrollo de redes

1. Matematico y criptografo britanico cuyos trabajos sentaron las bases teoricas de la computacion y la inteligencia artificial, reconocido por la «Prueba de Turing» propuesta para evaluar

la inteligencia de una maquina.

2. Cientifico computacional estadounidense, acuié el término «inteligencia artificial» durante la Conferencia de Dartmouth en 1956.

3. Daniel Crevier, ai: The tumultuous history of the search for artificial intelligence, Basic Books, 1993.

4. Complemento de programacion visual para Rhino 3D, utilizado en disefio arquitecténico y modelado, que permite crear geometrias complejas mediante la definicion de algoritmos y

relaciones paramétricas.

neuronales y el aprendizaje automatico
por agrupacion; Octopus desarrollado
en 2012, que ademds de posibilitar el
desarrollo de redes neuronales permi-
te la creaciéon de Mdquinas de Vectores
de Soporte (Support Vector Machines
por sus siglas en inglés) que permite la
optimizacién iterativa de geometrias

a partir de objetivos de disefio; o PUG
creado en 2022 y que aprovecha la
biblioteca de Machine Learning Ten-
sorflow.NET® para introducir funciona-
lidades de redes neuronales y apren-
dizaje automdtico (Machine Learning)
directamente en Grasshopper (véase la
figura 1).

El debate sobre la relacién entre
las herramientas de 1A y los profesio-
nales gira en torno a dos perspectivas:
colaboracion contra competencia, este
debate se puede estudiar a través de
dos importantes autores. Por un lado,
Kevin Kelly, en The Inevitable, establece
una visioén positiva de colaboracién,
en la cual la 1A no reemplazard a los
humanos, sino que se convertird en
una extensién de nuestras capacidades,
ampliando nuestras posibilidades y per-
mitiéndonos realizar tareas con mayor
eficiencia.® Por el contrario, Kai-Fu Lee
en 1A Superpowers plantea la preocupa-
cién de que la 1A pueda desplazar algu-
nos trabajos, especialmente aquellos
que son rutinarios y predecibles, lo que
podria llevar a la obsolescencia de cier-
tos roles profesionales, aunque también
sostiene que surgirdn nuevos empleos y
categorias especialmente aquellos que
requieren creatividad, empatia y habili-
dades interpersonales, dreas en las que
la 1A no puede competir ficilmente con
los humanos.” Ambos autores ponen
énfasis en la importancia de adaptarse
a esta nueva era. Kelly aboga por apren-
der a trabajar con estas tecnologias y
adaptarse a sus capacidades; mientras
que Lee destaca la necesidad de cambiar
los enfoques educativos para preparar a
las futuras generaciones para un mundo
donde la 1A forme parte de nuestra vida.

En el &mbito especifico de cémo
la innovacién tecnoldgica impacta en
las metodologias de disefio, podemos
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apoyarnos en la publicacién de Erik
Brynjolfsson y Andrew McAfee, The
Second Machine Age®, que nos ofrece su
visién sobre cémo las tecnologias di-
gitales estdn transformando diversas
industrias, incluyendo la del disefio.
En esta obra los autores discuten c6mo
la era digital ha inaugurado un nuevo
paradigma en el que las herramientas
y plataformas tecnolégicas ofrecen
grandes y nuevas posibilidades para la
creatividad y la innovacién. En nuestro
ambito, esto se traduce en un cambio
fundamental en los enfoques y técnicas
utilizadas, abriendo un amplio espectro
de posibilidades que van desde nuevas
maneras de conceptualizar hasta la
rapida materializacién de ideas, gene-
rando nuevas metodologias de diseno.
La obra de Brynjolfsson y McAfee ilus-
tra cémo la adopcién de tecnologias
digitales no s6lo optimiza los procesos
existentes, sino que también incita a los
disefiadores a repensar y reimaginar su
flujo de trabajo en un contexto radical-
mente nuevo.

1.

Plugins de 1a desarrollados para
Rhino-Grasshopper y sus principa-
les cualidades. Elaboracién propia
con datos de Food4Rhino, 2024.

5. TensorFlow es una biblioteca de cédigo abierto desarrollada por Google para calculos numéricos y aprendizaje automatico que permite la creacion, entrenamiento y despliegue de

modelos de inteligencia artificial complejos con una amplia gama de herramientas y recursos para investigacion y produccion.

6. Kevin Kelly, The Inevitable, Penguin Books, 2016.

7. Kai-Fu Lee, 41 Superpower, Houghton Mifflin Harcourt, 2018.

8. Erick Brynjolfsson y Andrew McAfee The Second Machine Age: Work, Progress, and Prosperity in a Time of Brilliant Technologies. W.W. Norton & Company, 2014.



La exploracién de estas nuevas
metodologias de disefio se presenta en
el articulo «The Role of Artificial Intelli-
gence in Architectural Design»,® publica-
do en el Journal of Architectural Computing.
En el articulo se expresa que actual-
mente los sistemas basados en 1A son
generalmente vistos como un asistente
capaz de dar respuestas a través de da-
tos estructurados de manera correcta
y devolver rdpidamente comentarios
ttiles. Pero esta idea se ve opacada al
conocer como en despachos de arqui-
tectura que impulsan el desarrollo de
tecnologias de aprendizaje automdtico
para sus metodologias de trabajo, se
han demostrado buenos resultados al
hacerlas parte en el proceso de analisis
de datos y optimizacién espacial cuando
se les llega a plantear problemas con
suficientes datos y delimitaciones. A tra-
vés del articulo se analiza la influencia
que puede llegar a tener en las tareas
de disefio arquitecténico, llegando a la
conclusién que la 1A puede ser mds que
una herramienta para la automatiza-
cién de tareas, sino que podria llegar a
actuar como un colaborador en el pro-
ceso creativo.

Metodologia de la investigacion

Con el propésito de conocer el estado
actual de la interaccion de los disefia-
dores profesionistas con la 1A en su
préctica laboral, se realizé una inves-
tigacién principalmente cualitativa,
fundamentada principalmente en una
encuesta semiabierta.

La poblacién objetivo de esta
investigacién consistié en individuos
que trabajan en los campos del dise-
flo y la arquitectura, con un enfoque
especifico en aquellos que emplean
la 14 en su labor profesional. Los par-
ticipantes fueron invitados a través
de redes sociales, principalmente me-
diante la plataforma LinkedIn.

El estudio se realiz6 con una selec-
cién diversa de participantes, aseguran-
do una muestra representativa de pro-
fesionales del disefio. La metodologia
de la encuesta incluy6 una combinacién
de preguntas abiertas y cerradas, dise-
fladas para obtener una amplia gama de
respuestas. Por un lado, las preguntas
abiertas permitieron a los encuestados
describir sus obligaciones laborales, asi

como describir su experiencia con tec-
nologias basadas en 1A. Y por el otro, las
preguntas de seleccién multiple y cuanti-
tativas evaluaron la frecuencia, fluidez y
facilidad de uso, asi como la experiencia
emocional asociada a la interaccién con
la 1A y la influencia de esta interaccién
en la creatividad de los encuestados.

El andlisis de las respuestas a las
preguntas abiertas ofreci6 una variedad
de perspectivas cualitativas sobre la in-
teraccién con aplicaciones de 1A, mien-
tras que las respuestas a las preguntas
de seleccién multiple y de escala pro-
porcionaron datos cuantitativos sobre
la frecuencia y el impacto dela1a en la
practica profesional de los participantes.
Este enfoque mixto permiti6é una com-
prensién mds profunda y matizada de
cémo esta tecnologia se estd integrando
en el campo del disefio, abarcando as-
pectos prdcticos, emocionales y creati-
vos de su uso.

Esta metodologia proporcion6 da-
tos directos de los disefiadores, ofrecien-
do una visién integral y actualizada de
como la 1A estd siendo implementada y
percibida en el campo del disefio.
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2.

Rangos de edad. Elaboracién
propia, 2024.

3.

Frecuencia de uso de herramien-
tas de 14 en sus obligaciones labo-
rales. Elaboracién propia, 2024.
4.

Facilidad de uso de tecnologias
basadas en 1a. Elaboracién
propia, 2024.

Experiencia emocional del uso de
1A. Los resultados indican que las
emociones de intriga y confianza
son las mds comunes, mientras
que ansiedad es la menor experi-
mentada al interactuar con este
tipo de tecnologia.

9. Giuseppe Gallo, Giovanni Francesco Tuzzolino y Fulvio Wirz, The Role of Artificial Intelligence in Architectural Design: Conversation with Designers and Researchers, Japén, 2020.

Presentacion de hallazgos
y resultados

Las respuestas recopiladas permitieron
construir una visién sobre el proceso
de integracién de aplicaciones de 1A en
el disefio, un drea que, como muchas
otras, estd experimentando una trans-
formacion significativa debido a los
avances tecnoldgicos. A través del ana-
lisis de las respuestas de la encuesta, se
pudo conocer la frecuencia y la manera
en que los disefladores utilizan la 14, su
percepcién hacia la facilidad de uso y
la experiencia emocional asociada con
estas herramientas.

A continuacién, se presentan los
graficos obtenidos a partir de las res-
puestas de los encuestados.

Rangos de edad. La mayoria de los
encuestados se encuentran en el rango
de edad de 25-34 afios conformados
por el 38.89 por ciento de encuestados,
seguidos por los grupos de 55-64 (16.67
por ciento) y 18-24 afios (16.67 por cien-
to) (véase la figura 2).

Frecuencia de uso de herramienta
de 1A en sus obligaciones laborales. Los
resultados son contrastantes al tener
una mayoria de uso ocasional por parte
del 42.59 por ciento de los encuesta-
dos y a su vez un 31.48 por ciento que
nunca usan este tipo de herramientas,
mostrando que la adopcién de esta tec-
nologia no es uniforme entre los profe-
sionales del disefio (véase figura 3).

Facilidad de uso de tecnologias
basadas en IA. La percepcién de los en-
cuestados sobre qué tan ficil o dificil es
usar esta tecnologia en su experiencia
es positiva teniendo una percepcién
neutra a facil del 51.85% y 20.37% por
ciento correspondientemente (véanse
las figuras 4-8).

Al analizar el lenguaje y la redac-
cién de los resultados de las preguntas
abiertas se pudo concluir que la mayor
parte de los participantes no conside-
ran que la 1a pueda llegar a reemplazar
su trabajo o funciones laborales. Dentro
de este grupo se encontraron respues-
tas en las cuales se considera a esta
tecnologia como una herramienta que
complementa y mejora la experiencia
de trabajo, expresando cierto entusias-
mo por conocer las futuras posibilida-
des de la misma.
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«La IA puede ser mas que una
herramienta para la automatizacién
de tareas, sino que podria llegar

a actuar como un colaborador

en el proceso creativo».
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5.

Experiencia emocional del uso
de 1A. Elaboracién propia, 2024.
Estrés generado por uso de IA.
Segun los encuestados el uso de la
1A tiene un impacto neutral o bajo
en su nivel de estrés.

6.

Estrés generado por uso de IA.
Elaboracién propia, 2024.

7.

Inspiracién generada por el uso

de 1a. Elaboracién propia, 2024.
Relacién entre rango de edad y
percepcién de la 1. Los resultados
muestran que los profesionales
mads jévenes estdn mds abiertos

y familiarizados con nuevas
tecnologias, mientras que los
profesionales de mayor edad son
mads reacios o encuentran mds
desafiante el adaptarse a estas
herramientas.
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8.

Relacién entre rango de edad

y percepcion de la 1a. Elaboracién
propia, 2024.

9.

Generacién de imagen con
MidJourney. Elaboracién
propia, 2024.

10.

ChatGPT personalizado para des-
cribir imagenes de arquitectura.
Elaboracién propia. <https://chat.
openai.com/g/g-P9rXjdEaR-archi-
tecture-lens, 2024.
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«La 1A no debe ser vista como un fin sino
como un medio para mejorar la experiencia

del usuario, facilitando la generacion de

soluciones a los problemas mas complejos

de diseno».

Este andlisis nos da una visién
sobre el estado actual del uso de la 1A en
el disefio y a su vez ofrece perspectivas
cruciales sobre cémo los profesionales
del disefio perciben esta nueva era tec-
noloégica, donde podemos observar una
mezcla de interés o apreciacién por la
eficiencia de este tipo de herramientas,
asi como cierta cautela y o temor a los
desafios de integrar la 1a en el campo
del disefio.

Adaptarse para innovar en el diseio

Los resultados de la investigacion
muestran una necesidad de adaptabili-
dad y flexibilidad por parte de los dise-
nadores para incorporar herramientas
de 1A en su trabajo, esto exige man-
tener una mentalidad abierta, estar
dispuestos a aprender y experimentar
con nuevas herramientas y meto-
dologias de disefio. Las aplicaciones
basadas en 14, al introducir nuevos
enfoques y estrategias para resolver
problemas, demandan de los profesio-
nales del disefio una constante evolu-
ci6n y adaptacién. La integracién exi-

tosa de estas aplicaciones en el disefo
requiere de familiarizarse con estas
nuevas tecnologias y a estar dispues-
tos a transformar la manera en la cual
planteamos problemas que requieren
de soluciones creativas.

La implementacién de esta tecno-
logia en el disefio no s6lo complementa
las habilidades del disefiador, sino que
también podria ampliar su capacidad
creativa y productiva. En este sentido,
es importante mencionar las dos herra-
mientas de 1A mds utilizados entre los
profesionistas: los modelos de difusién,
y su mayor exponente MidJourney; y
los modelos de lenguaje de gran tama-
1o (LLM por sus siglas en inglés) con
ChatGPT como principal representante
(véanse las figuras 9 y 10).

La popularidad de MidJourney en
la generacién de imagenes y de Chat-
GPT para consultas se debe en gran
medida a su facilidad de uso. Sin em-
bargo, es crucial reconocer que las apli-
caciones de la 1A van mds alld de estas
funciones. Como ejemplo tenemos la
herramienta para andlisis de conec-
tividad espacial y visual desarrollada
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11.

Deteccién de vehiculos mediante
modelo de aprendizaje profundo.
Imagen por Esri_analytics. <ht-

tps:/[www.arcgis.com/home/[item.

html?id=cfc57b507f914d1593f
5871bf0d52999>

12.

Andlisis de la conectividad espa-
cial y visual mediante “machine
learning” Imagen por Foster +
Partners. <https:/fwww.foste-
randpartners.com/people/teams/
applied-rplusd>
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por el equipo de investigacién y desa-
rrollo de Foster + Partners. Esta herra-
mienta, entrenada con el conjunto de
datos de decenas de miles de andlisis
reales, es capaz de realizar andlisis
espaciales en un tiempo aproximado
de 0.03 segundos. El desarrollo y uso
de este tipo de tecnologias demues-
tra el potencial de la 1A aplicada en
el ambito del disefio arquitectdnico,
aunque en otras dreas del disefio tam-
bién podemos encontrar ejemplos de
cémo las aplicaciones basadas en 1A
estdn cambiando las metodologias de
trabajo (véase la figura 11).1°

En el caso especifico del disefio
urbano nos encontramos con una no-
table variedad de herramientas que se

10. Foster + Partners, Applied R+D, <https://www.fosterandpartners.com/people/teams/applied-rplusd>, 2024.
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apoyan en tecnologias de aprendizaje
profundo, entre ellas resaltan GeoAl,
que mediante el uso de técnicas avanza-
das de aprendizaje profundo permite la
extraccién automatizada y enriquecida
de datos geoespaciales a partir de fuen-
tes diversas como imdgenes, videos, nu-
bes de puntos y textos. Mediante el uso
de este tipo de herramientas se puede
realizar la segmentacién automadtica de
la categoria especificada por el usuario,
de esta manera se puede agilizar o hasta
automatizar el proceso de andlisis en los
campos del disefio urbano o del planea-
miento territorial (véase la figura 12)."!
Otro ejemplo de aplicacion de tec-
nologia basada en 1A es el uso de Stable-
Diffusion'? y su aplicacién ControlNet.

11. Esri, GeoAl Flujos de trabajo geoespaciales impulsados por 1A, <https://www.esri.com/es-es/capabilities/geoai/overview >, 2024.
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Zaha Hadid Architects, la firma brita-
nica de arquitectura y disefio, dirigida
actualmente por Patrik Schumacher,
ha demostrado las ventajas de usar esta
herramienta. Durante el panel de discu-
sion «Al Series 02 - Creative Al - Discus-
sion Panel» mostré el flujo de trabajo
que llevan a cabo al usar StableDiffu-
sion + ControlNet, el cual a diferencia
de MidJourney permite un control sobre
las imagenes generadas al aplicar nue-
vas capas de condicionamiento, como
guias de profundidad, segmentacién de
elementos, o deteccién de bordes, lo
cual posibilita la consistencia espacial
de las imdgenes generadas, entre otras
cosas (véase la figura 13).°

La razén principal de que el uso
de 1A se centralice actualmente en gene-
rar imdgenes en MidJourney o consultas
en ChatGPT aparenta ser su curva de
aprendizaje. Pero si bien los modelos
de difusién y los LLM han eclipsado al
resto de posibilidades de implementa-
cién de 14, es importante conocer el
resto de las posibilidades existentes.
Al respecto es notable la importancia
de una formacién continua en tecnolo-
glas emergentes, incluida la 1a. Mante-
nerse actualizado con las tltimas herra-
mientas y técnicas resulta crucial para
aprovechar las ventajas que la 1A ofrece
en el diseio. Esta necesidad de forma-
cién abarca el desarrollo de habilidades
técnicas como el manejo de aplicacio-
nes basadas en 14, el manejo de datos y
la programacién bdsica (que se encuen-
tra evolucionando a una programacién
visual) y a su vez el desarrollo de habi-
lidades blandas, como el pensamiento
critico y la resolucién de problemas.
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Exploracién creativa mediante
Stablediffusion + Controlnet.

Elaboracién propia, 2024.

Conclusion

Los resultados de la investigacién exponen una integracion gradual de herra-
mientas de 1A en el disefio, lo cual nos sugiere que los profesionistas comienzan
a experimentar con las aplicaciones de 1A mds accesibles, como MidJourney. A
medida que dominan dicha aplicacién, buscan opciones mas avanzadas que,

de primera instancia, aparentan tener una complicacién mayor. Esta tendencia
es evidente en los resultados de los encuestados que han adoptado la 1A en sus
procesos creativos, donde su uso actual se centra en la generacién de ideas con
un 42.6 por ciento y la inspiracién de disefio un 40.7 por ciento. Comenzar con
tareas sencillas y escalables permite a los disefladores acostumbrarse progre-
sivamente al uso de la 14, facilitando una transicién fluida hacia métodos de
trabajo mas complejos.

Por otro lado, es crucial asegurar que la integracién de la 1A en los flujos de
trabajo no nos haga perder la importancia del disefio enfocados en un usuario,
sino que enriquezca los procesos en los cuales se busca entender sus necesidades.
Este enfoque garantiza que la finalidad principal del disefio contintie siendo el sa-
tisfacer y superar las necesidades y expectativas de los usuarios, a pesar de la adop-
cién de nuevas tecnologias. La 14, por lo tanto, no debe ser vista como un fin sino
como un medio para mejorar la experiencia del usuario, facilitando la generacién
de soluciones a los problemas mds complejos de disefio.

12. Modelo de aprendizaje profundo que genera imagenes a partir de descripciones de texto, con cualidad de ser un proyecto Open Source a diferencia de MidJourney.

13. Patrik Schumacher, 4/ Series 02 - Creative A1 - Discussion Panel, <https://www.youtube.com/watch?v=pTEY26Mqvlk>, 2023.
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El uso de
MidJourney como una
herramienta para etapas
iniciales del

diseno
arquitectonico

La experiencia en un taller exploratorio
de la Universidad de Costa Rica

por Iker Luna
Gabriel Murillo 8 2
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resuven ESte  articulo aborda algunas
maneras en que las tecnologias de generacion
de imagenes con inteligencia artificial (1a) estan
transformando el disefio arquitectonico. A partir
de un taller mpartido en la Escuela de Arquitec-
tura de la Universidad de Costa Rica, se exploran
sus capacidades y limitaciones como herramienta
para guiar intenciones y procesos esquematicos
de distintos proyectos a partir de la generacion de
Imagenes. Estas experiencias permitieron concluir
que dicha herramienta puede potenciar dinami-
cas propias de las etapas iniciales de disefio.

sssract 1NIS article addresses some
of the ways in which Al imaging technologies
are transforming architectural design. Based
on a workshop given at the School of Archi-
tecture at the University of Costa Rica, its ca-
pabilities and limitations are explored as a tool
to guide intentions and schematic processes
of different projects based on image creation.
These experiences allowed us to conclude that
this tool can enhance the dynamics in the initial
stages of design.

Palabras clave
Arquitectura | Afecto | Inteligencia artificial | Disefio | Creatividad computacional.



Introduccion

En la Gltima década, hemos sido testigos del acelerado crecimiento y capacidad
que la inteligencia artificial (1A) tiene para analizar grandes bases de datos, reco-
nocer patrones y proporcionar informacién critica para la toma de decisiones. En
este sentido, la 1A ha demostrado el potencial de contribuir en la optimizacién
de diversos aspectos del disefio arquitecténico. Con la masificacién del acceso a
tecnologias de 1A capaces de generar imdgenes a partir de textos, la practica ar-
quitectonica estd experimentando cambios paradigmadticos en la manera en que
se concibe la imagen dentro de los procesos de disefio.

Un generador de imagenes fundamentado en texto es un sistema basado en
1A que de manera general, funciona mediante la integracién de dos componen-
tes principales: 1) el modelo de procesamiento de lenguaje natural (NPL, por sus
siglas en inglés)' y 2) el modelo de generacién de imagenes basado en redes neu-
ronales convolucionales (CNN?) que implica mapear la representacién semdntica
en caracteristicas visuales para luego renderizar pixeles acordes. En algunos casos
este tltimo proceso se complementa con redes neuronales recurrentes (rnn®) o
redes generativas adversariales (GAN?). El resultado de la interaccién entre estas
redes es una interpretacién grifica en forma de imagen de la descripcién textual
(véase figura 1). En esencia, son programas que emplean algoritmos de aprendizaje
profundo para convertir palabras en imdgenes. Es importante mencionar que estos
sistemas suelen ser entrenados con extensas bases de datos que contienen textos e
imdgenes, lo que les permite aprender a relacionar las descripciones de textos con
representaciones visuales.
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Integracion de 1A en procesos
creativos: una realidad

Distintas personas han advertido que

el uso de imdgenes generadas con base
a texto produce elementos carentes de
emociones y significados profundos de-
bido a que, en lugar de estar inspirados
en experiencias subjetivas, son conce-
bidos con la ayuda de algoritmos que
presentan potenciales sesgos, producto
de las bases de datos con las que fueron
entrenados. Guney, por ejemplo, men-
ciona que las aplicaciones digitales en la
préctica arquitectonica pueden incluso
disminuir la creatividad y aumentar la
dependencia tecnoldgica de personas
estudiantes.’

En el articulo «In the Mirror of ArL:
What is Creativity?», Neil Leach ofrece
una reflexion alternativa sobre la natu-
raleza de la creatividad y su relacién con
los avances en la 14, sobre todo el im-
pacto y desafio que estas herramientas
representan para nuestras percepciones
tradicionales. En este articulo el autor
explora varias facetas de la creatividad
en el contexto de la 1A y sugiere que esta
podria ser un concepto mds subjetivo y
menos tangible de lo que a menudo se
cree. Leach se pregunta si la 1A puede ser
creativa aun careciendo de conciencia o
emociones; y propone que esta cualidad
puede no requerir ni de una ni de la otra
y que las personas (incluyendo las pro-
fesionales en arquitectura) pueden no
ser tan originales como se cree.® De aqui
se deriva la idea de que gran parte de lo
que se denomina como creativo podria
ser el resultado de procesos de biisqueda
y sintesis andlogos a los que utiliza la 1A
para crear imagenes a partir de textos.

Abonando a esta postura, Lu et al.”
y Amer® mencionan que estas tecno-
logias no s6lo prometen aumentar la
eficiencia del disefio y fomentar la inno-
vacién tecnolégica, sino también esti-
mular dichos procesos creativos. Akcay
et al. también destacan la utilizacién de

1. NPL es la rama de la 1a que desarrolla en computadoras la capacidad de comprender textos y lenguaje hablado de la misma manera que los seres humanos.

2. CNN, a veces también llamada Convento, es una arquitectura de red para aprendizaje profundo que aprende a partir de datos. Usualmente para identificar patrones en imagenes con el

fin de reconocer objetos, clases y categorias.

3. RNN es un tipo de red de aprendizaje profundo que utiliza datos secuenciales para resolver problemas temporales, como por ejemplo la traduccion de idioma, el reconocimiento de voz o

subtitulos de imagenes.

4. GaN es un tipo de red neuronal profunda que se utiliza para generar imagenes sintéticas. Su arquitectura consta de dos tipos, una generativa y otra discriminativa en la que interactian mutuamente.

5. Guney, D., «The Importance of Computer-Aided Courses in Architectural Education», Procedia - Social and Behavioral Sciences 176, 2015.

6. Neil Leach, «In the Mirror of Al: What Is Creativity?», Architectural Intelligence, 1 (15), 2022.

7. Lu, et al., «Responsible-Al-by-Design: A Pattern Collection for Designing Responsible Artificial Intelligence Systems», IEEE Software 40 (3), pp.63-71, 2023.

8. Amer, N., «Architectural Design in The Light of Al Concepts and Applications», MSA Engineering Journal 2 (2), pp.628-646, 2023.

la 1A por parte de estudiantes en la edu-
cacion temprana de disefio, en donde
los conjuntos de datos generados pro-
mueven y estimulan la colaboracién.’
En la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Costa Rica, la apertu-
ra misma de un taller optativo de ex-
ploracioén a través de MidJourney v5.2
(con 20 estudiantes inscritos) evidenci6
un interés significativo por acercarse
a estas tecnologias. Asumiendo la inte-
gracion de estas herramientas en pro-
cesos creativos de arquitectura en la
academia, se considera que la gestién
de sus prejuicios y la identificacién de
sus oportunidades es la tarea de estos
espacios académicos emergentes.

Imagen y arquitectura

A lo largo de la historia, los medios
visuales han sido componentes he-
gemonicos en el desarrollo de la ar-
quitectura como profesién: modelos,
dibujos e imdgenes se han presentado
como las mejores herramientas para
expresar las maneras en que los obje-
tos arquitecténicos deben ser creados,
transformados o analizados. Esto no
se limita tinicamente a los cuestio-
namientos constructivos, sino que
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«Las imagenes juegan un rol fundamental

para transmitir ideas arquitecténicas de manera
efectiva y [...] tienen el potencial de capturar
las dimensiones emocionales del disefio».

también se refiere a cémo esas ideas se
relacionan con un discurso coherente;
comprender la esencia de las imdgenes
permite criticar, analizar o proponer
ideas inspiradoras.

En definitiva, las imdgenes juegan
un rol fundamental para transmitir
ideas arquitecténicas de manera efec-
tiva y, en dependencia del sistema y
flujo de trabajo con que fueron crea-
das, tienen el potencial de capturar las
dimensiones emocionales del disefio.!°
En 2018, Akari Nakai Kidd profundizé
el rol del afecto en la prictica arquitec-
ténica, especificamente en la creaciéon
de imdgenes. Desafiando las nociones
tradicionales, propuso una perspectiva
donde el afecto es fundamental para
comprender y moldear las experiencias
arquitectdnicas.! La creacion de imdge-
nes a través de procesadores de textos
con Al presenta una oportunidad al

1.

Imagen ejemplo. Elaborado
por el estudiante Rodrigo Solis.
2023. Cortesia.

9. Akcay Kavakoglu, Aysegul, Almac, Bihter, Eser, Begum and Alacam, Sema., «Al Driven Creativity in Early Design Education - A Pedagogical Approach in the Age of Industry 5.0»,
Co-creating the Future — eCAADe, Volume 1 (40), pp.133-142, 2022.

10. loanna Symeonidou y Papapanagiotou Panagiots, «From (Flat) Drawings to the (Ultra) Real: A Taxonomy of Architectural Visualizations», XXV International Conference of the

Iberoamerican Society of Digital Graphics, 2021, pp. 843-854.

11. Akari Nakai Kidd, «The Stickiness of Affect in Architectural Practice: The Image-Making Practice of Reiser + Umemoto, RUR Architecture DPC», Architectural Research Quarterly 22

(2), 2018, pp.127-138. En un sentido mas comun y siguiendo la linea filosofica de Baruch Spinoza y Gilles Deleuze, el término «afecto» se define como la capacidad de los cuerpos para

influir y ser influidos; refiriéndose a las «intensidades» entre cuerpos. Spinoza considera el afecto no como algo localizado en el individuo, sino como algo «puramente transitorio»

que ocurre en el cambio de un estado a otro, sin ser indicativo ni representativo.



permitir proyectar entrecruces concep-
tuales que desde las técnicas tradiciona-
les demandarian una enorme cantidad
de recursos y tiempo.

Siguiendo esta idea, Brisco et al.
mencionan que, a pesar de los posibles
beneficios, el uso de generadores de
imdgenes basados en textos, también
presenta desafios desde el aspecto téc-
nico-constructivo, especialmente en el
disenio conceptual de ingenieria debido
a que la tecnologia no siempre puede
interpretar con precisién el concepto
de disefio previsto y mucho menos en-
tender las implicaciones estructurales
de las imdgenes generadas.?

Con estas ideas formando parte
fundamental del programa, en la Es-
cuela de Arquitectura de la Universi-
dad de Costa Rica se logré la apertura
de un primer taller exploratorio im-
partido durante el segundo semestre
de 2023 cuyos hallazgos se comparten
a continuacién.

Experiencias del taller exploratorio

El taller estuvo dirigido a estudiantes
del ciclo avanzado de su formacién y se
enfoco en etapas tempranas del disefio
arquitecténico. Se propuso MidJourney
(M]) como herramienta de prueba,
primeramente por su presencia en la
vanguardia investigativa; segundo, por
la numerosa comunidad colaborativa
presente desde la plataforma Discord;
y tercero, porque cuenta con una serie
de herramientas amigables para ma-
nipular las imagenes que coproduce.
Todo esto permite que las personas
exploren una vasta cantidad de image-
nes y puedan, al mismo tiempo, siste-
matizar sus procesos creativos.
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«Las 1a capaces de generar una gran
cantidad de imagenes a partir de textos
han creado un posible punto de fuga
donde convergen el proceso del disefio
arquitectonico y la curaduria».

Tradicionalmente, el flujo basico
de trabajo dentro del proceso de disefio
arquitecténico se puede dividir en cuatro
etapas: 1) estudios preliminares, 2) es-
quemdticos, 3) desarrollo de disefio y 4)
documentacién constructiva. Las prime-
ras dos conllevan una mayor interaccién
entre la(s) persona(s) que solicita(n) y la(s)
que provee(n) el disefio, ya que se estu-
dian los criterios generales, presupues-
tos, restricciones y otras condiciones
contextuales. Una parte esencial de estas
etapas es la presentacién de dibujos
esquematicos e imagenes que permitan
concebir las intenciones espaciales del
proyecto. El siguiente diagrama repre-
senta un flujo general para orientar un
proceso que ayude a explorar variacio-
nes relevantes y curar las imdgenes pro-
ducidas (véase figura 2).

La capacidad de generar ima-
genes con intenciones espaciales en
tiempos cortos hace que integrar Mid-
Journey en las etapas 1y 2 permita una
mayor fluidez en la creacién de una
primera lluvia de ideas y btusquedas de

un norte en términos de disefo. Al res-
pecto Hsueh et al. Refieren que brindar
imdagenes para ser evaluadas en etapas
tempranas promueve la inclusién de
actores no especializados en el disefio

y la educacién arquitecténica. Para
Enjellina y Anastasya Gisela Cinintya
Rossy esto tiene sentido, ya que implica
un uso eficiente del tiempo y, ya que, a
nivel profesional y educacional la ma-
yoria de los disefiadores ya hacen uso
de redes sociales o buscadores de imd-
genes para apoyar sus procesos de ins-
piracion.” Ana Elena Sanchez, una de
las estudiantes del taller, comparte sus
hallazgos que respaldan lo mencionado
diciendo que, con MidJourney:

[...] se agilizan las intenciones ini-
ciales, por lo que voy encontrando
ideas que deseo incorporar a mi
disenlo. De igual manera me per-
mite visualizar intenciones que no
me terminan agradando y rdpida-
mente modificarlas o eliminarlas
para componer una lluvia de ideas

12. Ross Brisco, et al., «<Exploring the role of text-to-image Al in concept generation», Proceedings of the Design Society 3, 2023, pp.1835-1844.
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13. Eleonora Vilgia Putri Beyan Ejellina y Anastasya Gisela Cinintya Rossy, «Review of Al Image Generator: Influences, Challenges, and Future Prospects for Architectural Field», Journal of
Artificial Intelligence in Architecture, 2 (1), 2023, pp.53-65.

2.
Diagrama de integraciéon de

MidJourney en el flujo de disefio.

Elaboracién propia. 2023.
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de lo que quiero para mi proyecto.
Este proceso usualmente lo solia
hacer a mano por medio de collages
digitales o moodboards y, si bien
adn los utilizo para tener una idea
de la vibra que deseo crear, por
medio de MidJourney los puedo
visualizar dentro del espacio, lo
que me ha ayudado mucho en mi
proceso de toma de decisiones.
También es util cuando estoy to-
talmente bloqueada o siento que
estoy dando vueltas, ya que la
libertad que brinda la herramienta
se siente como un «juego» que me
divierte e incita a seguir creando
e imaginando [...]

En el taller se propusieron una serie
de ejercicios para reflexionar colectiva-
mente sobre cémo se pueden utilizar
estas herramientas a favor del proceso
de disefio y con el propésito de desa-
rrollar métodos personalizables. Esto
permitié que cada estudiante tuviera
la oportunidad de verter sus intereses
personales e inquietudes académicas
por medio de una serie de desafios. De
esta manera, los proyectos del taller
abordaron temdticas como: estructuras
némadas, no-lugares, habitar desde el
trépico, interiores comerciales, arqui-
tectura y seguridad alimentaria, espa-
cios de encuentro y ficciones espaciales.
Para tratarlas, se emplearon distintos
métodos de representaciéon mads alld de
la imagen producida por MidJourney,
como diagramas, ldminas sintesis e
historietas graficas (véase figura 3).

Los ejercicios académicos invo-
lucraron el disefio de prompts, mezclas
de imdgenes, adiciones investigativas
y la creacién de criterios de seleccién.

En este sentido, se prioriz6 la explo-
racién y produccién de variaciones de
imdgenes como una operacién que
invitaba a abandonar la necesidad de
«controlar» con precisién matematica
los resultados. La amplia gama de so-
luciones oblig6 a los estudiantes a en-
contrar métodos creativos de curacién,
en este sentido, la «efectividad» de los
ejercicios se entrelaza con la reflexién
del procedimiento y el desarrollo de
conceptos, la sistematizacién y, final-
mente, el reconocimiento de criterios
de seleccién (véase figura 4).

Dentro de los ejercicios reflexivos,
se plantearon preguntas para indagar de
qué manera estas herramientas podrian
mejorar. Algunas de las respuestas tie-
nen que ver con c6mo estas imagenes
bidimensionales pueden comenzar a
sugerir una fase en la que se analiza
una tercera dimension de las mismas.
Dentro de las posibles mejoras o ima-
ginarios se destacan: a) crear interope-
rabilidad con otros softwares de uso
comun en arquitectura y la capacidad
de interactuar generando modelos 3D o
tomdndose como referencia ya sea para
ser usados como base de datos de en-
trenamiento o como imdgenes inicia-
les; b) la capacidad de generar distintos
angulos de vista de la misma imagen,
para tener una visién mds completa del
espacio; ¢) tener un sistema mds robus-
to de organizacion de las imdgenes; d)
integrar una herramienta que ayude
a entender el historial del proceso en
tiempo real, salvar preconfiguraciones
o prompts; y por ultimo, e) incorporar
componentes tipo deslizadores que
ayuden a controlar comandos de va-
riacién de regiones o combinaciones
de imdgenes.
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3.

Lamina sintesis del proceso de
generacion de imagenes. Elabo-
rado por la estudiante Ana Elena
Sdnchez. 2023. Cortesia.

4.

Criterios de seleccién. Elaborado

por el estudiante Gabriel Murillo.

2023. Cortesia.
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De igual manera algunos estu-
diantes encontraron ciertas limitacio-
nes y desafios al usar esta herramienta,
tales como a) precisioén en el lenguaje,
sobre todo para encontrar las palabras
adecuadas y el peso que estas deben
tener dentro del conjunto. b) el coman-
do «/Blend» si bien es consideran como
uno de los comandos con mayor poten-
cial, proyecta demasiada aleatoriedad y
puede llevar a cierta frustracién por no
alcanzar lo deseado. Lo mismo sucede
con la herramienta de variacién de re-
giones. c) La falta de control en cuanto
a materiales o paletas de colores vuelve
dificil ajustar imagenes con mucho
detalle, de igual manera se presenta
mucha dificultad al agregar escalas
humanas y detalles propios de la cultu-
ra, finalmente d) el idioma: estos siste-
mas estdn entrenados principalmente
en inglés, por lo tanto los resultados
esperados en otros idiomas como espa-
fiol no son los deseados o llegan a ser
limitados. Es importante destacar que
la generacién de estas imdgenes puede
obviar una dimensién fundamental de
nuestra préctica contextual y por lo
tanto crear imdgenes genéricas.

Oportunidades

En los ultimos anos, algunas firmas
de arquitectura se han interesado en
prestar atencién al cambio que repre-
sentan las tecnologias basadas en 14;
un paradigma que reconoce la agencia
que pueden tener estos materiales digi-
tales y que reflexiona de manera critica
sobre sus implicaciones en los procesos
de disefio ya que estos pueden afectar
la manera en que concebimos y trans-
formamos la realidad. Estos nuevos
giros manifiestan un interés en la in-
fluencia que pueda tener la creacién de
imdgenes, no sélo desde la representa-
cién cautivadora, sino como un recurso
dindmico que potencia la creatividad.
Si bien dichas imagenes no re-
presentan una réplica exacta de nues-
tras visiones, revelan posibles puntos
iniciales para discutir, intercambiar y
explorar ideas. Dentro de esta acota-
cién, este articulo propuso describir
los resultados de una exploracién de la
herramienta MidJourney como medio
para generar imagenes que abordan
lo arquitecténico a partir de textos. La
intencién fue descubrir sus limitantes
y potencialidades a través de un taller
exploratorio impartido en la Escuela de
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«El uso de generadores de imagenes basados
en textos, también presenta desafios [...]
especialmente en el disefio conceptual de
ingenieria debido a que la tecnologia no siempre
puede interpretar con precision el concepto de
disefno previsto y mucho menos entender las

implicaciones estructurales».

Arquitectura de la Universidad de Cos-
ta Rica. De manera que el encuentro
con estas nuevas tecnologias se convir-
tiera en un catalizador de procesos de
investigacién en el campo del disefio.

Podriamos decir que los resul-
tados del taller experimental demos-
traron un proceso altamente creativo
ofreciendo distintas vias de concebir
propuestas espaciales que intenten ser
puntos de partida en la formulacién
de un proyecto arquitecténico. La gran
mayoria de los estudiantes conside-
raron que este tipo de herramientas
ayudan a visualizar sus ideas y con-
ceptos; sin embargo, se requiere del
disefio de estrategias planificadas con
anterioridad para convertirlas en un
proceso de exploracién espacial verda-
deramente satisfactorio.

Finalmente, se concluyé que las
IA capaces de generar una gran can-
tidad de imdgenes a partir de textos
han creado un posible punto de fuga
donde convergen el proceso del disefio
arquitecténico y la curaduria. La idea
de un ensamblaje entre ambas discipli-
nas pretende promover un didlogo que
ayude a desarrollar un cuerpo coheren-
te de imdgenes, teniendo en cuenta los
afectos que pueden llegar a producir
este tipo de materia a partir de un en-
trecruzamiento de ideas. Considerar el
significado de cada palabra, cuestionar
su seleccioén, justificar el descarte de
imdgenes, comunicar un proceso sis-
tematizado y sus resultados, son todas
actividades propias de la curaduria de
imdgenes arquitectdnicas: una opor-
tunidad que se abre en la adopciéon de
estos nuevos paradigmas.

NOTA DEL AUTOR: Agradecemos a

las personas estudiantes que alimentaron
las reflexiones con sus trabajos: Ana
Elena Sanchez Barquero, Ricardo Andrés
Varela Torres, Sebastian Mora Campos,
Jesuls Armando Rivera Pérez, Sofia
Victoria Rodriguez Zarate, Diana Isabel
Castillo Barrantes, Lucely Zamira Fonesa
Rodriguez, Ariel Madrigal Hernéndez,
Sebastian Pelz Seyfarth, Jimmy Fabridn
Rodriguez Alfaro, Adridn Daniel Ulate
Morales, Gabriel de los Angeles Molina
Urefia, Adrian David Azofeifa Gémez,
Juliadn Roldan Gémez, Rodrigo Solis
Campos, Paola Vargas Quintana, Gabriel
Murillo Quesada y Manuel Enrique
Zamora Carvajal.
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EntreViSta a 92 Ba 54 93 Conversatorio
Hernan Diaz

Alonso en torno resuven Hernan Diaz Alonso es director
ala arqlu(';_ecﬁura’ de la Southern California Institute of Architecture
el disenoy .
ol uso de Ia (sci-Arc) y de su propio despacho, HDA-x, donde
inteligencia desarrolla proyectos de arquitectura, disefo
artificial

Industrial, arte y animacion. En su trabajo, en el
que ha integrado tecnologias digitales como parte
de su proceso, especula con nuevos conceptos
contradictorios, siempre en busca de nuevos
discursos formales. Conversamos con él en torno
a su trabajo y al alcance de la inteligencia artificial
(1A) en la arquitectura.

ssstracr Hernan Diaz AIOHSO, the direc-
tor of sc-Arc, also helms his own studio, HDA-X.
He spearheads a diverse range of projects
] ., spanning architecture, industrial design, art, and
Sofisticacion animation. Diaz Alonso is renowned for his in-
primitiva n_ovative integration of digital technologies into
his workflow, through which he explores and
speculates on novel, often contradictory con-
cepts, continuously pushing the boundaries of
formal discourse in architecture. Our conver-
sation with him delved into his groundbreaking
work and the expansive role of artificial intelli-
gence In the realm of architecture.

Pdgina anterior

Shan Pie Chair.
L d S 1 s Imagen: Cortesia Palabras clave
pO'I" e Onar O O OI‘Z anO Herndn Diaz Alonso. Tecnologia | Inteligencia artificial | Arquitectura especulativa | Educacién de la arquitectura | Innovacién | Sofisticacién primitiva.
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Budapest Museum.
Imagen: Cortesia Herndn Diaz Alonso.

El trabajo que como arquitecto, disefiador y educador ha desarrollado Hernan Diaz Alonso
(Buenos Aires, 1969) ha sido ampliamente reconocido por
su vision innovadora y formas disruptivas. Estudio arqui-
tectura «por casualidad» en Rosario, ciudad donde crecio.
Posteriormente, realizd un master en la Universidad de
Columbia, Nueva York, que amplié su visién al explorar y
exponerse a nuevas ideas.

A lo largo de su carrera, sus posturas vanguardistas han
sido merecedoras de diversos premios y reconocimientos.
En 2005, gano el concurso del Programa de Arquitectos
Jovenes (vap) del MoMA PS, en 2012 recibio el premio al
Educador del Afo del Instituto Americano de Arquitectos
(an) y en 2013 el Premio AR + D de Arquitectura Emer-
gente, entre otros.

Su obra se caracteriza por la postura multidisciplina-
ria con la que expande los limites de la arquitectura al
especular con el uso de tecnologia digitales y explorar
formas innovadoras.

Como educador, Diaz Alonso ha ocupado cargos de
prestigio, como la catedra de asistente visitante «Louis I.
Kahn» de disefio arquitectonico en la Universidad de Yale
en 2010, mismo afo en que fue nombrado presidente del
programa de posgrado de sci-Arc. Desde 2015 es director
general de la misma institucion.

LEONARDO SOLORZANO En otros espacios, te he es-
cuchado decir que estudiaste arquitectura por casualidad
¥y que desde pequeno querias ser médico; también, que
tenias una inclinacién por el cine. ¢Cémo fue que termi-
naste estudiando arquitectura?
HERNAN DIAZ ALONSO Es verdad que desde pequefito queria ser médico. Fue
hasta principio o mitad del dltimo afio del secundario [el equivalente al High School en
Argentina] que me di cuenta que no queria estudiar medicina. Mi madre, en su infinita
sabiduria, me aconsejé hacer un test vocacional y me salié que debia irme hacia el area
de las humanidades.

Me interesaba el cine, pero para estudiar esa carrera tenia que ir a Buenos Aires y la
situacion familiar era complicada. Mi padre me dijo que estudiara lo que quisiera, pero
gue esperara un afio. Sin embargo, ese mismo afo sali sorteado para realizar el servicio
militar. La unica forma de evitarlo era ir a la universidad. Si no podia ir a Buenos Aires
para estudiar cine, pensé en entrar a arte o arquitectura en Rosario, la ciudad donde
vivia. En esa época, el arte me parecia demasiado hippie y decidi entrar a arquitectura,
aunque no conocia nada de la carrera. Creia que todo era hacer casitas de ladrillo con
techo [risas].

La verdad, el primer afio de la facultad no me gusto nada y no me enganché. Seguia
con la idea de estudiar cine, pero por una u otra razén no se podia. Fue hasta el final
del segundo afo de la carrera que empecé a entusiasmarme por la arquitectura. Por
una serie de circunstancias internas de la facultad, en el tercer afio me toco la profesora
Mariel Sudrez, que trabajaba con Gerardo Caballero, en ese entonces uno de los pocos
arquitectos en Rosario que habia hecho un master en Estados Unidos y estaba muy en
contacto con lo que pasaba en el mundo. Ella nos mostr¢ el catalogo de la exposicion
Arquitectura deconstructivista del MoMA, que la habia montado Mark Wigley con Philip
Johnson, y eso me abrié todo un mundo nuevo. Por otro lado, fue Enric Miralles a Rosario,
y ahi me enrollé. Fue toda una serie de accidentes mas que una cosa de vocacion. Hay
gente que la tiene de siempre, pero yo no.
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LS En varias ocasiones, he oido hablar a disefiadores,
disefadoras y artistas que estudiaron arquitectura sobre
la solidez de su formacién como arquitectos o arquitec-
tas. Desde tu perspectiva, écuél es esa vision o forma-

cién de arquitecto tan sélida que permea en los procesos

de otras disciplinas?

HD Me parece que son cosas que varios decimos y que tiene su logica, pero no es algo
que te pasa de la noche a la mafana y te diria que ni siquiera sé si te das cuenta que lo
estas haciendo. La educacioén en arquitectura que tuve en Rosario fue muy técnica, rigida y
modernista. Aprendi a manejar proporciones, espacios, a poner las cosas en orden. En ge-
neral, fue muy solida, y mas si te enrollas como yo y otros que nos interesamos por el lado
cultural, de leer filosofia y mirar arte. La arquitectura tiene esta cosa que es muy humanista,
es como una especie de esponja que absorbe muchas fuerzas culturales al mismo tiempo
y me parece que eso te da una educacion muy solida. Es una mezcla entre una profesion y
un arte; no es tan puro ni autébnomo como el arte, ni es una profesién como ser abogado
o contador. Es algo intermedio. Se mueve en una zona nebulosa que me parece es una de
sus grandes cualidades. Esa condicion te da muchas posibilidades dentro de ese mundo
y vos vas encontrando el camino. Siempre digo que los arquitectos somos de los pocos
bichos raros que aun quedan, que nos especializamos en ser generalistas. Usamos filosofia,
pero no somos fildsofos; usamos arte, pero no somos artistas; usamos ingenieria, pero no
somos ingenieros. Hacemos un poco de todo. Creo que eso te da una apertura muy intere-
sante. Por otro lado, me parece que la arquitectura te ayuda a tener un discurso, un mensa-
je, que no todas las disciplinas creativas tienen. Si vos hablas con cualquier arquitecto, no
necesariamente uno famoso o consolidado, tiene una forma particular de articular las ideas.

Por otro lado, es cierto que es muy distinto estudiar arquitectura en Latinoamérica que en
otro lado. Me parece que, en paises como Argentina o México, el peso de la tradiciéon mo-
derna es muy importante y fascinante, aunque tiene esta cosa de estar como atrapada entre
el pasado y el futuro.

LS ¢Qué papel consideras que deben jugar las escuelas
de arquitectura, no sélo en la ensefianza de las técnicas
y las tradiciones, sino en la integracién de nuevas tecno-
logias desde la educacion?
HD La arquitectura es un debate permanente. No existe un formulario, no hay alguien que
tenga la verdad. En todo caso, cada arquitecto cree que la tiene, pero lo cierto es que no
es asi. Me parece que hay tantas versiones de arquitectura como arquitectos, y me pare-
ce que hay tantas versiones de academia como academias. Cada una toma una postura
distinta y esta bien.
En lo personal, creo que la academia tiene que ser un lugar donde siempre se esta
empujando hacia adelante, donde se aprende la historia para apreciar y valorar lo he-

En este spread
Casa argentina.
Imdgenes: Cortesia Herndn Diaz Alonso.
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«La arquitectura es la mas importante
de las disciplinas creativas y culturales
de cualquier sociedad».

cho, y entender la genealogia de la disciplina, pero no debe ser estudiada con un peso tal
que te paralice.

Por otro lado, considero que, cuando reducimos la arquitectura a una cuestion solo
de produccion material, estamos dejando de lado muchas cosas. La academia tiene
que ser un lugar donde se da cabida a todo tipo de experimentaciones y nuevas ideas,
tecnologias y visiones, sin perder de vista el peso especifico del valor histérico y mate-
rial que tiene la arquitectura en todas las culturas. La arquitectura es la mas importante
de las disciplinas creativas y culturales de cualquier sociedad. Es la forma en que
medimos y entendemos la civilizacién a través del tiempo. Eso es claro, pero no con-
sidero que debamos darle todo el peso Unicamente a la tradicién, porque limitas las
posibilidades de lo que la academia te puede ofrecer.

LS Recientemente se habla mucho de la inteligencia arti-
ficial (1a) como una tecnologia disruptiva en varios &mbitos.
Sin embargo, he notado que la aplicacién de la ia en la
arquitectura se centra mucho en la parte visual, en la ge-
neracién de imagenes, de rénders, aunque la arquitectura
no se limita unicamente a eso. Existen otros componentes
fundamentales en los procesos arquitecténicos que no sé
si estan siendo tomados en cuenta en el desarrollo de la
1A. Desde tu postura y visién, équé impacto puede llegar a
tener el desarrollo y adopcién de la 1a en la educacion y la
préctica de la arquitectura?
HD Todavia no estéa del todo claro cual va a ser realmente el impacto. Me parece que la
version de 1A que conocemos ahora es la mas simple que vamos a ver. Va a crecer, a evo-
lucionar, a volverse mas presente en todo, y como la arquitectura no opera de lado a la
realidad sino con base en ella, sera inevitable su integracion en la educacion y la profesion;
como fue inevitable hace 50 afios, cuando empezaron con el Autocad o en la década de
1990, cuando empezaron a usarse animaciones con software de animacion. Y aun con
esas tecnologias, que llevan 30 afios presentes, hay un espacio enorme entre la creacion
visual, como vos decis, y la aplicacion fisica y material de ello. En otras industrias, como la
automotriz o de teléfonos moviles, hay una relacién mas estrecha entre el disefio y la pro-
duccién. En la arquitectura existe aun una discrepancia entre lo que podemos crear visual-
mente usando 1A y lo que puedas producir fisicamente, que viene con otras limitaciones.

A nivel formativo, pienso que es una evolucion importante. Los grandes cambios empe-
zaron en la década de 1990, cuando las tecnologias digitales se integraron a full en la aca-
demia. Lo curioso es que las discusiones de entonces son parecidas a las de ahora. Vos
escuchas gente diciendo: «La 1A va a matar la autoria; va a matar al individuo; va a matar el
humanismo» y la verdad es que en esa época se decia lo mismo y no matd nada.
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«La 1A puede reducir la cantidad de esfuerzos que
como arquitectos ponemos en resolver las cosas
del dia a dia, como maximizar metros cuadrados,
estructuras y materiales, o identificar cual es la
mejor ubicacién de un terreno en la ciudad».
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Shar Pei Chair.
Imagen: Cortesia Herndn Diaz Alonso.
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LS Personalmente, écuales consideras que son los ca-

minos que puede tomar el uso de la iA en la arquitectura?
HD Identifico tres caminos que me parecen los mas atractivos. Uno de ellos es, en el
mejor de los casos, la 1A puede reducir la cantidad de esfuerzos que como arquitectos
ponemos en resolver las cosas del dia a dia, como maximizar metros cuadrados, estruc-
turas y materiales, o identificar cual es la mejor ubicacion de un terreno en la ciudad, por
poner unos ejemplos. Este mecanismo de eficiencia de la 1A puede que esté muy bueno y
que nos permita liberarnos, enfocarnos en una parte mas creativa.

LS ¢Consideras que la 1A podria ayudar a innovar
creativamente ?
HD La A te crea la falsa percepcién de que todo lo que esta haciendo por vos es nuevo,
pero en realidad lo unico que hace es rastrear lo que ya existe en el mundo. En esencia,
lo que la 1A te da hoy por hoy —quizas cambie mas adelante— son imagenes generadas
con base en otras que ya existen.

Pero volviendo a la pregunta anterior, un segundo camino que identifico que puede estar
bueno con la 1 es que va a permitir que despachos chicos compitan con oficinas mas gran-
des. Me parece que eso puede diversificar un monton el panorama de la practica. Puede
incluso producirse una especie de acordedn con el tema de la experiencia y creo que eso va
a cambiar también mucho la dinamica.

Hay una tercera area que me parece muy interesante: la aplicacion de la 1A sobre uno
mismo, sobre el trabajo realizado previamente. En mi estudio, estamos ocupando la A reu-
tilizando nuestro acervo de proyectos, nuestro propio alfabeto. No pedimos a la 1A buscar
por toda la web sino Unicamente en nuestro trabajo. Me encanta esta idea del sampling
en la musica. «\Resamplearte» a vos mismo me parece fascinante.

LS Mas alla de lo visual, {qué crees que sucedera

con la 1A en otros procesos de la arquitectura, como

en la construccion?
HD Creo que la 1A tiene la capacidad de ser potencialmente un instrumento que permita
que el disefio, la construccion, la eficiencia y la fabricaciéon empiecen a cuadrar con los
mismos parametros. Imaginarte que la 1A resuelva esos problemas de comunicacién entre
procesos para hacerlos mas eficientes. Una especie de esperanto tecnologico.

También, pienso que a esta altura del partido tendriamos que estar un poco mas relajados

con el tema. Cada vez que aparece una tecnologia nueva hay quien piensa que va a cambiar
todo. Y silo hara, pero no tan rapido como creemos. Ademas, la arquitectura tiene algo de
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elefante de la jungla, que se mueve despacio. Por mas que usemos ia, un edificio tardara el
mismo tiempo en construirse.

LS Comentabas que en tu despacho estan utilizando la
1A «resampleando» sus propios proyectos. ¢De qué otras
formas han estado experimentando con la IA?
HD No estoy super enrollado con la 1A todavia. Te diria que estamos en un estado medio
infantil y playful, como para generar ideas rapidas y conceptos. Nos sirve como una espe-
cie de sketch/collage super sofisticado. Es decir, lo utilizamos sobre todo a nivel genera-
tivo de ideas conceptuales.

Por ejemplo, estamos disefiando unos lentes para una marca y usamos la 1A para hacer
un «sampleo» de todos los modelos que ellos habian hecho previamente para entender
ciertas cosas. También estamos empezando un par de proyectos que no son arquitectura
sino proyectos mas visuales.

LS En tu experiencia con la 14, écrees que es tan disrup-

tiva como se dice?
HD Tengo 54 afios, casi 55. Me gusta ser el que encuentra la forma y no el software. Y
te soy absolutamente sincero, no he visto nada de 1A que me parta la cabeza aun. Me pa-
rece que hace cosas mas rapidas, pero no me entusiasma como lo hicieron los softwares
de animacion a finales de los 90, que detonaron todo un lenguaje en arquitectura que
nunca habia visto. Hasta ahora no he encontrado que exista eso, quizas porque soy un
formalista y siempre presto atencion a los lenguajes formales.

En ese sentido, no usamos tanto la 1a. No me ha producido nada aun que diga «iChe,
gué bueno esto!» Me ha producido mas un «Che, qué rapido es esto». Y me considero
alguien muy abierto de mente con la tecnologia. Sé también que cambia todo el tiempo y
por eso no me gusta casarme con ninguna. Me gusta probarlas a todas. Pero en el caso
de la 1A, no ha producido el cambio en mi trabajo que produjo en su momento el software
de animacion. Tal vez sea porque no me he sumergido demasiado en ella.

LS Mencionas que eres un formalista. Lei un articulo que

«Me parece que hay tantas versiones  pubiicaste en Arquine (“Belleza’, nim. 80, 2018) en el

que disertabas sobre los conceptos bello, bonito y elegan-

de aquIteCtura como aquIteCtOS1 y te. Al revisar los proyectos que has hecho con tu estudio
me parece que hay tantas Versiones HDA-x (antes Xefirotarch), es notorio el lenguaje formal que

de academia como academias».

Pdgina anterior
Rusuupuisto.

Imagen: Cortesia Herndn Diaz Alonso.

han forjado. Tu obra muestra una mezcla de formas con-
trapuestas, una especie de oximoron, en el que combinas
elementos indudablemente industriales (no sélo pos los
materiales sino también por la escala) y formas orgénicas.
éDe dénde parten los conceptos que rigen tu trabajo?
HD Siempre hubo un interés por la contradiccion o empezar por el reverso. Como
todo un formalista, pienso que el objetivo es la belleza, pero siempre me ha parecido
mas interesante llegar a ella por el camino contrario. Por otro lado, creo que si vos te
planteas o prestas atencion a cosas que naturalmente no se relacionan entre si, tenés
la oportunidad de que aparezca algun tipo de innovacion disruptiva. Eso que vos decis
de lo organico y lo industrial, honestamente nunca pienso en términos de formas orga-
nicas, aunque entiendo que se ve asi, y lo industrial es una cuestién natural de pensarlo
en términos de algo contemporaneo.

En los proyectos mas recientes que he hecho estoy mas interesado en lo que llamo la
sofisticacion primitiva. Quiero hacer cosas mas basicas relacionadas con la cultura cam-
pestre argentina, mezclar eso con el software y a ver qué sale. A un amigo argentino se
lo describia como ser un gaucho en Marte. La contradiccion me interesa. Me gusta mu-
cho trabajar con conceptos que tedricamente no van juntos. Como decias, lo industrial
con lo organico, lo natural con lo artificial, lo primitivo con lo sofisticado...

LS He leido también que parte del discurso que sustenta

tu obra gira en torno a conceptos como disefo radical,

perversidad de la forma mutante, grotesco o terrorifico...
HD Bueno, uno va cambiando en cada etapa de su vida. Lo terrorifico y lo grotesco te-
nian razén de ser en su momento. Hoy en dia no me interesan tanto, porque estoy mas
enfocado en la felicidad y en cosas literales: si estoy mirando flores, quiero que las cosas
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«La 1A te crea la falsa percepcion de que
todo lo que esta haciendo por vos es nuevo,
pero en realidad lo unico que hace es
rastrear lo que ya existe en el mundo».

parezcan flores; si estoy mirando cuero, quiero que las cosas se parezcan a la piel de una
vaca. Uno va cambiando y no. Con el tiempo te das cuenta que uno tiene unos guifios
formales, que los repetis. Enric Miralles alguna vez dijo algo como que en realidad uno
siempre hace el mismo proyecto y algo de cierto hay en ello.

En su momento, lo terrorifico tenia esa cosa de placer. Uno va a ver una pelicula
de terror o te subis a una montafa rusa que te va a asustar, porque hay un deseo de
adrenalina, de placer. Lo grotesco era otra cosa. Es una de esas tantas palabras que to-
dos deformamos colectivamente a través de los afios y ahora tendemos a pensarlo como
algo desagradable, pero en realidad viene de cuando algo no encaja con un patron estéti-
co del momento. A comienzos del siglo xxi, trabajabamos en dos lenguajes que no empa-
taban con los que se producian. Por eso decia que se trataba de una cosa grotesca.

Si prestas atencion a mi trabajo, siempre termina siendo preciso y armonioso.
Siempre ha habido una busqueda por una pseudo-perfeccion a la que sabemos que
nunca llegamos. Como te decia, hoy en dia estoy mas obsesionado con lo sofisticado
rustico y en encontrar cosas que no encajen. Aunque me parece que esa inquietud
siempre ha estado.

En ese sentido, y en relacién con lo que hablabamos sobre la tecnologia, me interesa
trabajar con computadoras mezclando cosas que no son de la computadora. Me gustaria
explorar con como la puedo «contaminar», qué les puedo hacer para que hagan algo raro.
Por ejemplo, me gusta escanear cosas, pero en vez de usar un escaner preciso, me gusta
hacerlo con el teléfono, porque lo hace «mal». En el caso de la ia, todavia no he encontrado
como usarla mal. Recientemente escuchaba a uno de los tipos del code que trabaja con
ChatGPT decir que uno de los problemas que veia es que conforme la maquina procesa-
ba mas texto, se volvia mas vaga, mas /azy. iMe encanto eso! iCuanto mas escribe, menos
esfuerzo pone para hacerlo bien! Eso me interesa. Me gustan esas cosas.

LS Hay un término del que también te he escuchado
hablar mucho, que es la arquitectura especulativa (spe-
culative architecture). Entiendo que no te gusta hablar de
arquitectura experimental porque representa una busque-
da algo vaga. éPodrias contarnos sobre tu idea de arqui-
tectura especulativa?
HD No me gusta el término experimental porque me parece que se usa cuando no sa-
bés lo que estas haciendo. Yo sé y tengo claro lo que hago. Especular, por otro lado,
me parece que es cuando vos trabajas con cosas de las que tenés conocimiento y
«especulas» como una forma de repensarlo. Esta claro que es una de esas palabras
que no se traducen bien, no encaja bien del inglés al espanol. Cuando vos decis
speculation aca en Estados Unidos, la gente entiende que estas explorando. Quizas
en espafiol la palabra correcta seria arquitectura exploratoria.

Soy consciente de que mi obra no es lo que la mayoria de los arquitectos hace, pero
en mi forma de ver el mundo es la respuesta mas légica y racional que yo le daria a un
problema que la gente me pide que trabaje. Ningun proyecto que hago parte de la nada,
siempre es para un cliente, un concurso, una exhibicién. Por eso no me gusta la idea de
experimentacion, porque yo no estoy haciendo algo ajeno, estoy haciendo arquitectura o
una silla o un par de lentes o una zapatilla, lo que sea que me encarguen disefar.

Arriba
Silla argentina.
Imagen: Cortesia Herndn Diaz Alonso.
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LS (Esta arquitectura especulativa esta ligada al concepto

de architecture of thinking que promueven en sci-Arc, la

escuela de la que eres director?
HD Tiene que ver con lo que hablabamos antes. Creemos que la forma
de pensar de un arquitecto se puede aplicar para muchas cosas y que
la idea de arquitectura no se reduce solamente a hacer edificios. La
arquitectura es una disciplina que la podés usar para hacer una interfaz
de un iPhone, trabajar en Google o hacer algo para Nike o Tesla. Esa es
la idea detras de eso. sci-Arc es una escuela de arquitectura que usa la
arquitectura como plataforma, pero no reducimos la arquitectura a una
cuestion edificatoria o tipologica.

LS Desde tu postura como académico, arquitecto y dise-

Aador, équé tan importante consideras que es empezar a

utilizar herramientas de 1A? {Recomendarias usarla?
HD A mi me parece que este tipo de cosas trasciende la cuestion ideologica o de valo-
res culturales de uno. Es inevitable. Y cuando algo es inevitable, es mejor hacerlo parte
de lo que uno opera, que dejarlo que se meta sin que vos le definas los parametros sobre
los cuales querés que sea parte. Después, es necesario discutir cuestiones como: écémo
y en qué momento vamos a usar la 1a?, éen qué parte de la secuencia tiene sentido?,
écoémo les ensefiamos a usarlas?, écuales son los limites?

En arquitectura, y en otras disciplinas humanisticas, tenemos esta idea de que es ne-
cesario resistir la contemporaneidad porque si no aprendés la historia o a dibujar a mano
o a hacer un sketch, vas a perderte y no tendras una identidad. Personalmente, eso me
parece una tonteria. Si vos me preguntas, tenés que hacerlo, tenés que incorporarla,
s6lo no perdamos de vista que, de la misma manera que la tecnologia no va hacer que te
vuelvas el mejor neurocirujano del mundo, la tecnologia no te va a hacer que te vuelvas un
buen disefador solo porque la uses.

LS ¢Qué consejo le darias a las y los estudiantes

de arquitectura?
HD No le tengan miedo a inventar formas de practicar arquitecturas que no existen;
tampoco a ser emprendedores, a entender de negocios y finanzas, porque la creatividad
requiere de esa interseccion. Hubiera querido tener mas de eso cuando era mas joven.

Miren todo el tiempo para afuera y sean esponjas. Estén abiertos a todo lo que pasa

en el mundo y préstenle atencion a todo. La arquitectura no se construye de un mundo
pequeiito. La arquitectura es un mundo muy amplio.

hda-x.co
IG: @hernandiazalonso
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Arquitectura simbiotica ..sm.

(Dehradun, India) es arquitecto y artista digital. Utiliza la inteligencia artificial (1), para imaginar

un futuro en el que los edificios son estructuras biomiméticas que crecen y se desarrollan como
seres vivos. En sus imagenes, que crea con MidJourney, propone una realidad donde los procesos
naturales se integran con la accién humana, de una manera organica y sostenible.

A su labor como investigador de la 1, se suma a su trayectoria como arquitecto en el despacho
Ant Studio, donde fue arquitecto asociado. Su trabajo en esta oficina con sede en la India, se ca-
racterizd por integrar arquitectura, naturaleza, y tecnologia en proyectos residenciales, comerciales,
institucionales culturales y urbanos.

Actualmente Manas Bhatia investiga cémo la 1a puede transformar el proceso de disefio arquitec-
ténico y enriquecer la practica creativa; ademas comparte sus conocimientos a través de talleres y
mentorias, y en instituciones como la Universidad de Toronto y la Oxford School of Business.

imagenes de Manas Bhatia
generadas con IA

|IG: @manasbhatiadesign

Imdgenes: Cortesia
Manas Bhatia.


https://www.instagram.com/manasbhatiadesign/
https://www.instagram.com/manasbhatiadesign/
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EXUS. Estructuras Urbanas
Experimentales Impregnadas
de Naturaleza.
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Refugios arbéreos. Nutriendo la vida
desde los cielos hasta las raices.



- Mujeres

Arquitectas
Arquitectas de paisaje

Disetiadoras

Urbanistas
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ESPECIAL _
En el horizonte de la ciencia, la técnica y las disciplinas creativas, las mujeres han forjado
caminos de innovacion y liderazgo que merecen ser visibilizados. Como una forma de resal-
tar las contribuciones que han hecho en los ambitos de la arquitectura, la arquitectura del
paisaje, el disefio y el urbanismo, en este contenido especial presentamos a algunas mujeres
quienes, desde la docencia, la investigacion o la gestion publica han enriquecido la creacion,
la practica y el pensamiento contemporaneos.
Seleccionadas desde las coordinaciones de las licenciaturas de la Facultad de Arquitectura,
y entrevistadas por alumnas y alumnos, este ejercicio nos permiti¢ acercarnos a un mosaico de
voces, trayectorias y logros; pero sobre todo de hacer conexiones enriquecedoras.
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Elizabeth Caracheo Miguel (Ciudad de México, 1983)
tiene una maestria en urbanismo con orientacion en
Desarrollo Inmobiliario y es doctora

en Urbanismo por la Facultad de Ar-
quitectura de la unam. Profesora titular
A de tiempo completo en la licencia-
tura de Urbanismo de la Facultad de
Arquitectura. También es miembro

del Sistema Nacional de Investigado-
res del Consejo Nacional de Huma-
nidades, Ciencias y Tecnologias. Ha
hecho aportaciones en temas inmobi-
liarios, y en andlisis y propuestas de
accion en temas de seguridad urbana.
Posee una amplia experiencia en pla-
neacion urbana ya que ha colaborado
en mas de 30 planes y programas de
desarrollo urbano en México, labor
que ha compaginado con la academia,
donde —durante los ultimos diez afios— ha formado a
nuevas y nuevos urbanistas.

MARCO ANTONIO ROMERO ¢Cémo
elegiste el urbanismo como campo de
desarrollo profesional?
ELIZABETH CARACHEO MIGUEL Cuando entré al ccH
(Sur) me interesaba estudiar medicina; y de hecho si estu-
dié un afo en la Facultad de Medicina. Pero para mi fue un
«choque» porque el modelo de la licenciatura en medicina
esta enfocado en la memorizacién y no en la reflexion, a
diferencia del modelo pedagogico del ccH, que es cons-
tructivista y por tanto mas analitico.
Mientras tanto mi hermana, la arquitecta Estela, estaba
a la mitad de la carrera de arquitectura, y fue con ella que
tomé algunas clases, mismas que despertaron mi interés
por los temas urbanos.

«Elegi dejar de lado los temas inmobiliarios
y dedicar mis esfuerzos hacia el tema
de la seguridad urbana».

MA Mientras estudiabas, é¢hubo

alguin reto en particular que tuvieras

por ser mujer?
EC No hubo retos particulares por el hecho de ser mu-
jer. Fueron mas bien complicaciones sobre la compren-
sion de las primeras clases, sobre todo por asignaturas
como el taller de primer semestre; por ejemplo, habia
que ir a comprar las cartas topograficas del Inegi y re-
gresar a procesarlas en AutoCAD, y apenas estaban
surgiendo los Sistemas de Informacion Geografica. Todo
era muy artesanal.

MA ¢éCrees que las urbanistas enfrentan
retos diferentes al de los urbanistas?
EC Al principio no es tan notorio, normalizas ciertas
actitudes y no te das cuenta. Debemos de agradecer
las luchas anteriores, ya que estando en la Facultad de
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ALGUNOS LOGROS DE ELIZABETH
CARACHEO MIGUEL

— Elizabeth Caracheo Miguel ha dirigi-
do doce tesis de maestria y siete de
licenciatura.

— Ha participado como sinodal en 60 tesis
entre licenciatura y maestria.

— Se ha destacado por su participacién
como ponente en mads de 50 congresos,
seminarios, coloquios nacionales e
internacionales.

— Como consultora, ha colaborado en 34
programas de desarrollo urbano, muni-
cipal, metropolitanos, estatales, turisti-
cos y de ordenamiento territorial.

— Se desempen6 como servidora publica
en el Indaabin, como subdirectora de
Patrimonio Inmobiliario Federal.
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Arquitectura ya hay mas mujeres integrandose al cam-
po. Es increible como puedes aguantar comentarios de
los mismos comparieros y también de los profesores.
Recuerdo un profesor de Construccion que se burlaba
de nosotras; nos cuestionaba qué haciamos ahi. Era de
esos profesores que no entendian qué era el urbanis-
mo. Pero acabé la licenciatura e hice el servicio social
en la Seduvi.

MA Después entraste a la maestria...
EC Comenceé el servicio social y me di cuenta de la ausen-
cia de presupuesto en las instituciones publicas que tienen
una incidencia dentro de la planeacion urbana y territorial,
que son temas que me interesan hasta la fecha. Al terminar
el servicio, el maestro José Manuel Cevallos me invito a
colaborar en oNu Habitat, y al salir participé en Softec, em-
presa dedicada a los estudios inmobiliarios. Ahi surgié mi
curiosidad por ingresar a la maestria en ese mismo ramo.
Ademas, recibi orientaciéon del maestro Sergio Flores,
quien me recomendo estudiarla en la unam.

MA ¢Qué te motivé a hacer tu doctorado

en delincuencia urbana?
EC Estar en la administracién publica ya era aburrido; hay
poca flexibilidad en los horarios para llevar a cabo otras
actividades. Ya habia intentado ingresar al doctorado, pero
no pude hacer el propedéutico, entonces tuve que esperar
un afio y compaginar mis vacaciones laborales para, de esa
forma, ingresar. Era complicado, y no podia quedarme sin
empleo debido a las circunstancias en mi vida personal...
ya vivia en pareja.

Elegi dejar de lado los temas inmobiliarios y dedicar mis
esfuerzos hacia el tema de la seguridad urbana, debido a
un proyecto previo donde habia participado (en el Progra-
ma de ordenamiento territorial de la zona metropolitana del
Valle de México).

MA ¢Qué otros desafios enfrentaste en

ese momento?
EC Noté algunas diferencias en el doctorado, ya que pare-
ciera que estos estudios estan pensados para los hombres.
En esa etapa, en el ultimo afo, me converti en mama, y
percibi cierta discriminacién por ser mujer. No porque yo
quisiera un trato especial, sino porque los cuidados son
una actividad necesaria y elemental para la vida y como
mujer tienes que enfrentarlos sola. Aparte de no haber
reconocimiento para las actividades de cuidado, tampoco
hay apoyo.

Ademas de la poca ayuda de parte del entonces Cona-
cyt para las mujeres en temas de maternidad, ya que, en mi
experiencia, no reconoce los estudios doctorales como un
trabajo y no te dan la posibilidad de obtener prestaciones
laborales para servicios de guarderia; lo cual influy6 en que
me haya ido super mal en la conclusién de mis estudios.

Estoy molesta con las estructuras administrativas, ya que
no existe un apoyo en estos casos de maternidad. Molestia
gue me permitio adentrarme en el tema sobre los cuidados
y las oportunidades para las mujeres en este rubro.

MA ¢Crees que hay desventajas en la
produccién académica de las mujeres
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respecto de los hombres en el campo
del urbanismo?
EC Si, de hecho, durante la pandemia de COVID-19 pude
profundizar en el tema y llegué a la misma conclusion: a
las mujeres se les delegan las actividades de cuidados,
y eso sucedid mas durante el aislamiento. Junto con otra
colega, veiamos, con unos datos que saco, que los hom-
bres produjeron mas académicamente que las mujeres
porque se alejaron de las actividades docentes; pero ellos
no asumieron las actividades de cuidado del hogar, lo hici-
mos nosotras.

MA ¢A qué otras mujeres admiras?
EC En primer lugar, te diria que mi madre. Sin saberlo, mi
madre me dejo estos principios de preparacion. Mi madre
fue parte importante en la conclusién de mis estudios y en
los estudios de mis tres hermanas, Estela, que es arqui-
tecta; y Paola, economista.

He conocido una gran cantidad de mujeres fuertes. La
maestra Claudia Ayala Sanchez, quien me ensefio la ma-
nera en la que se gestiona desde la administraciéon publi-
ca. En la academia, a la urbanista Laura Jaloma, con quien
compartimos la experiencia en la maternidad y a quien
conozco desde que éramos estudiantes. Las maestras
Claudia Ortiz y Michelle Meza, la doctora Pamela Castro y
la urbanista Martha Pérez.

elizabethcaracheo@gmail.com
|G: @caracheo



ALGUNAS OBRAS DE
GABRIELA CARRILLO

— Ecoparque Bacalar (2022-2023),
Bacalar, Quintana Roo, México.

— Estacién Tapachula (2020-2021),
Tapachula, Chiapas, México.

— Observatorio de Grietas y Subsidencia.

Utopia Tecoloxtitldn (2020-2021),

Iztapalapa, Ciudad de México, México.

— Aduana San Blas (2021-2023),
San Blas, Nayarit, México.

— Mercado Guadalupe (2020-2021),
Tapachula, Chiapas, México.
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Gabriela Carrillo

ARQUITECTA
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Gabriela Carrillo comenzo su Taller (homénimo) en 2019,
como un espacio colaborativo e interdisciplinario desde el
quehacer arquitectonico. Es cofundadora
del Colectivo C733 en el que desarrollo
proyectos publicos innovadores en Mé-
xico que atienden las necesidades de las
poblaciones menos visibilizadas. Con mas
de 20 afios de experiencia, ha recibido re-
conocimientos como el Emerging Voices
Award, en 2014; la Catedra Extraordinaria
Federico E. Mariscal, la Médaille d'Or de
la Academia Francesa de Arquitectura, y

por Mariana Santamaria Lemus  en 2023 recibio el Royal Academy Dorf-
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man Award, entre muchos otros.

Es académica de la Facultad de Ar-
quitectura de la unam desde 2003, donde
actualmente dirige el Seminario de Inves-

tigacion y Titulacion Estudio RX, enfocado en plantear pro-
yectos sociales para la mejora publica y urbana del pais. Ha
impartido clases en Harvard GSD, en la Kent State Univer-
sity y en el Programa WAVE de Venecia, ltalia, entre otros.
Ademas, su trabajo ha sido exhibido y premiado en diversas
bienales nacionales e internacionales.

MARIANA SANTAMARIA LEMUS

Para ti, équé es innovar en el ambito de

la arquitectura?
GABRIELA CARRILLO iUff! iQué palabra! Es una palabra
que me causa conflicto porque, desgraciadamente, la vin-
culo a ese lugar que la modernidad ha construido de creer
que, entre mas tecnologia, que entre mas dominemos el
mundo, que entre mas distancias haya entre los contextos
que habitamos y las formas cémo habitamos, se crea inno-
vacion. Desde ese lugar, hay algo que me incomoda, que
no me gusta como concepto porque al final creo profun-
damente en cosas muy primitivas: en el sentido comun,
en la observacion, en la escucha [...] Pero si he de darle
una interpretacion, me parece que es la de replantear los
errores que hemos cometido como humanidad, como ci-
vilizacién. La oportunidad de repensarnos, desde muchos
lugares: los sociales, los medioambientales, los politicos.

MS (Cdmo ha impactado este pen-

samiento al realizar proyectos para el

espacio publico de México?
GC Es la oportunidad para repensar las practicas socia-
les, el consumo energético descabellado, la construccién
de lugares privados desde lugares publicos que generan
limites y fronteras, y que eso promueve la desigualdad,
que es un problema grave y que ademas viene acompaiia-
do de la vulnerabilidad, particularmente en los contextos
que a mi me ha tocado trabajar. Entonces, es un lugar
como una «luz» con enormes oportunidades para imaginar
estos lugares que construyan una dignidad espacial para
los habitantes, como un derecho universal, asi como el
derecho a la vivienda o el derecho a la educacion, al final
el derecho a la dignidad espacial.
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«Creo que hay que romper los
paradigmas y creo que esa ruptura de
paradigmas implica hacernos muchas
preguntas y entender que no hay una
sola verdad».

MS Desde tu punto de vista, écomo apor-

tan las arquitectas al disefio arquitectoni-

co y a la construcciéon?
GC Creo que hay una diversidad de voces y que al final lo
que ha aportado este siglo es darle mucha mas potencia a
la voz de esa otredad que ha sido desconocida e ignorada
historicamente; y en ese sentido, el contrario del mundo
capital es el de reconocer un mundo diverso, complejo,
riquisimo. Y eso al final se vuelve una enorme oportunidad.
En el tipo de trabajo que hago (colectivo), me interesa
fortalecer eso, las muchas voces interdisciplinarias, diver-
sas, que puedan sumar a un didlogo y a una construccion
de una discusion, y también a una escucha profunda del
territorio, de quienes habitan ese territorio, de la historia,
del pasado, de la memoria y también del futuro.

MS Para ti, équé papel juegan la sos-
tenibilidad y las nuevas tecnologias
en la innovacién? Pensando en que la
palabra «innovacién» tiene que ver mas,
como decias, con un cambio.
GC Creo que gran parte de las etiquetas que le hemos
puesto a la arquitectura tienen que ver con ese lugar que
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se contamind en el siglo xx. Queriamos estar a 19° en un
ecosistema donde hay -20 °C, o queremos estar a 19

en donde hay 35. Creo que, finalmente, la sostenibilidad,
como la accesibilidad, son valores inherentes al quehacer
arquitectonico. Estamos obligados a volvernos cémplices
de lo que disefiamos, para qué disefiamos y como dise-
fiamos. Creo que la diferencia son las formas. Los que
estamos en el Tercer Mundo no tenemos ni los recursos
ni los presupuestos disponibles en costo por metros cua-
drados. Tenemos muchas crisis y eso, cuando se traduce
a oportunidades, nos da la posibilidad de reflexionar desde
otro lugar, desde decir no tengo lana para pagar toda la
sostenibilidad leed indicada, pero si puedo orientar co-
rrectamente mi edificio, ponerle una celosia en un lugar
donde va a pegar el sol, mitigar por un viento cruzado;
tomar esas decisiones que vienen desde los sentidos co-
munes mas primitivos, y desde las sabidurias ancestrales,
cosas que también se articulan con la nueva tecnologia.
No quiere decir que yo la deseche, creo que es encontrar
ese balance y creo que ahi la innovacién puede ser un
principio interesante: ese hibrido entre lo local, lo primitivo,
lo ancestral y el desarrollo tecnoldgico de hoy.

G: @gabcarrillo
@t.gabrielacarrillo
@c733
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Laura Heredi
Lagos Bueno
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Laura Heredi Lagos Bueno (Ciudad de México, 1981) es
arquitecta paisajista, egresada con honores de la unam
(2005), recibio la medalla Gabino Ba-
rreda por su excelente desempefio y
mencion honorifica por su tesis profe-
sional. Obtuvo el titulo de maestria en
Proyectos Urbanos en la Universidad
Iberoamericana de la Ciudad de México.
Cuenta con una amplia experiencia en

la realizacion de proyectos integrales de
arquitectura de paisaje, urbanismo y espa-
cio publico. Su labor como coordinadora
de proyectos en Taller de Urbanismo MX,
como tesorera en la Sociedad de Arqui-
tectos Paisajistas de México, y sus quince
afnos de ensefianza en la unam evidencian
a la mujer innovadora que es, dentro del
campo de la arquitectura de paisaje.

JUAN MANUEL RODRIGUEZ ¢{Qué te

motivé a estudiar la carrera de arquitec-

tura de paisaje?
LAURA H. LAGOS Mi interés por la naturaleza y las plan-
tas. Los paisajes siempre captaron mi atencion. Cuando
era nifa solia dibujar carreteras y los distintos paisajes
que habia en ellas; eso lo hacia en hojas recicladas que mi
mama me daba. Siempre me gusto la arquitectura porque
mi papa es arquitecto y queria seguir sus pasos, pero con
un enfoque diferente. Fue en quinto grado de preparato-
ria cuando descubri la arquitectura de paisaje y supe de
inmediato que era lo que me apasionaba, y hasta ahora lo
sigue siendo. Sé que tomé la decision correcta.
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ALGUNAS OBRAS DE TALLER
DE URBANISMO MX

— Sistema de Parques Urbanos del Rio
de los Remedios (2021), Area Metropo-
litana del Valle de México: Ecatepec y
Tlalnepantla, Av. Rio de los Remedios,
Estado de México.

— Red de Espacios Publicos Siervo de la
Nacién (2021), Ecatepec y Tlalnepantla,
Autopista Siervo de la Nacién, Estado
de México.

— Parque Texcoco Aeropuerto (2018),
Texcoco de Mora, Estado de México.

JM Dentro de la licenciatura de arqui-
tectura de paisaje, hay mas mujeres
estudiantes que hombres, écree que
hay algo que diferencie a las mujeres
dentro de esta licenciatura?
LH Conozco a muchos hombres arquitectos paisajistas
que ejercen muy bien su profesion. Sin embargo, existe un
concepto equivocado que asocia la arquitectura de paisa-
je con lo femenino debido a su relacién con las plantas y
la naturaleza. Es una percepcion que considero completa-
mente erronea, ya que no es un tema de género.

JM éCémo percibes el papel de las

mujeres en la arquitectura de paisaje y

en la docencia?
LH Creo que el papel de las mujeres en la arquitectura
de paisaje y en la docencia es fundamental. En nuestra
disciplina hay una gran cantidad de mujeres docentes que
se dedican a la investigacion, al disefio, a la construccion
y a temas ambientales, entre otros. Esta diversidad de
enfoques muestra la amplitud de posibilidades en nuestro
campo y la competencia que tenemos.

JM éCémo has aportado ideas innovado-

ras en tu labor como arquitecta de paisaje?
LH La innovacion es fundamental en mi trabajo. En Taller
de Urbanismo MX siempre buscamos formas de crear
espacios inclusivos y de no excedernos en los presupues-
tos. No nos conformamos con una Unica idea de disefio,
siempre estamos explorando nuevas posibilidades. Es un
proceso continuo de imaginacion. La madurez y la expe-
riencia son importantes. A los jovenes les recomendaria
viajar, conocer lugares y generar experiencias, ya que esto
enriquece enormemente nuestra capacidad de disefar.
Muchas personas no pueden visualizar como un espacio
puede convertirse en un patio, un jardin o un parque, pero
los arquitectos paisajistas tenemos la capacidad de hacer
estas propuestas innovadoras.

JM éCémo has utilizado la tecnologia

y las nuevas herramientas digitales en tu
trabajo para innovar en el disefio

de paisajes?

«Mis mayores logros profesionales
hasta ahora han sido ver mis disefios
convertidos en realidad, ya sea un
jardin residencial o un parque urbano».
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LH Creo que es crucial avanzar y no detenerse. Es impor-
tante sumergirse en la informacion y en las aplicaciones
disponibles, ponerlas en practica y encontrar lo que mejor
se adapte a nuestras necesidades. Por ejemplo, reciente-
mente encontré una aplicacion para mejorar la gestion del
tiempo y nos ayudé a integrar nuestras actividades de ma-
nera mas efectiva. La innovacion radica en nuestra mente,
no solo en las herramientas digitales. Estas herramientas
pueden resolver problemas, pero nuestro pensamiento
creativo es lo que nos lleva a una verdadera innovacion.

JM éQuiénes fueron esas mujeres

que dejaron una huella y siguen

haciendo eco en tu formacién como

arquitecta paisajista?
LH La doctora Amaya Larrucea. Ella tiene una forma de
pensar unica y amorosa, aunque también es muy exigen-
te y estricta. Ha sido durante muchos afios una maestra
para mi en muchos aspectos. Otra figura importante es la
maestra Maricarmen Meza, que nos ha guiado mucho en
la carrera y aporta su experiencia de manera invaluable. La
maestra Fabiola Pastor y la maestra Leticia Ortiz, quienes
también me dejaron una huella, con una visién destacada
en temas de paisajes sensoriales. La arquitecta de paisaje
Susana Marin y la maestra Monica Pallares, ambas han
sido mis jefas, con una gran capacidad para resolver pro-
yectos. Recuerdo a la arquitecta Cristina Isunza (e.p.d.),
ella nos dej¢ reflexiones valiosas. Igualmente, la arquitecta
Lilia Guzman y la arquitecta Leticia Velazquez fueron una
red importante en mi formaciéon. También quiero mencionar
a mis amigas de la carrera: Valentina Vega, Sandra Velaz-
quez, Valia Wright, Desiré Morales y Alejandra Rodriguez.
Sin duda son mujeres que siguen dejando huella en temas
de arquitectura de paisaje, dentro y fuera del pais.

JM Para finalizar con esta entrevista,
équé consejos le darias a las personas
interesadas en seguir la carrera en ar-
quitectura del paisaje?
LH Considero que el ser inclusivo no solo debe aplicarse
al lenguaje, sino también al pensamiento. La arquitectura
de paisaje ocupa un lugar central en mi quehacer diario;
es mi pasion. Mi esposo suele bromear con mi obsesion
por estos temas. Me encanta buscar informacion, libros,
peliculas y visitar lugares para ver como lo han disefiado
y construido. A cualquier persona interesada en estudiar
en esta carrera le recomiendo que se enamore de ella
para que no sea una carga sino su forma de vida. Creo
con firmeza que el impacto que puedes tener ejerciendo la
arquitectura de paisaje es significativo y trascendente. Es
una forma de dejar una huella fundamental y contribuir al
mundo de manera positiva.

tu-mx.com.mx
laura.lagos@fa.unam.mx
|G: @tallerdeurbanismomx
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ALGUNAS OBRAS
DE AMAYA LARRUCEA GARRITZ

— 2016
Pais y paisaje: dos invenciones del siglo
XIX mexicano, México, Facultad de Arqui-
tectura-UNAM.

— 2017
«La significacién del paisaje: desde los
volcanes», en Arte, historia y cultura.
Nuevas aproximaciones para el conocimiento
del paisaje, México, uaM-Unidad Azcapot-
zalco-Departamento de Medio Ambiente.

— 2020
«La construccién del paisaje novohispa-
no en la pintura de castas», en
Eduardo Martinez de Pisén y Nicolas
Ortega Cantero (eds.), Paisaje y cultura,
Madrid, Universidad Auténoma de Ma-
drid/Fundacién Duques de Soria.
Amaya Larrucea Garritz, Eric Orlando
Jiménez Rosas y Maria del Carmen
Meza Aguilar (coords.)

— 2020
Espacios verdes ptiblicos. Estudios
culturales, sociales y ambientales, México,
Facultad de Arquitectura-UNAM.

04—

Amaya

Larrucea Garritz
ARQUITECTA DE PAISAJE

por Harumi Alvarado Garcia
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Amaya Larrucea Garritz (CDMX, 1967) es arquitecta pai-
sajista, maestra en Arquitectura en la linea de restauracion
de monumentos y doctora en dicha
disciplina por la unam. Ha destacado por
sus diversos escritos referentes al pai-
saje mexicano. Es autora del libro Pais y
paisaje, dos invenciones del siglo xix.

Ademas de ser docente de la licencia-
tura en Arquitectura de Paisaje e investi-
gadora de tiempo completo, es fundadora
del Laboratorio de Areas Verdes y Espa-
cios Publicos adscrito al Centro de Inves-
tigaciones en Arquitectura, Urbanismo y
Paisaje (ciaup) de la Facultad de Arquitec-
tura. En reconocimiento a su trayectoria,
la uNAM le otorgd la distincion Sor Juana
Inés de la Cruz en 20283.

HARUMI ALVARADO La licenciatura
en Arquitectura de Paisaje es bastante
Joven y tengo entendido que perteneces
a una de las primeras generaciones.
Cuéntanos un poco mas al respecto,
écémo conociste la licenciatura?, {qué
te llevé a estudiarla?
AMAYA LARRUCEA Yo inicié estudiando arquitectura y no
termind de gustarme en el primer semestre. Entonces vi un
poster de la licenciatura en Arquitectura de Paisaje y me
llamo la atencion el nombre y el término «paisaje», lo identifi-
qué con una forma mas libre y abierta de ver la arquitectura.
Asi, por solo su nombre y sin saber bien qué era, fui a pre-
guntar sobre la licenciatura y decidi lo que queria estudiar.
La verdad no fue algo muy premeditado, antes los pla-
nes de estudio no eran tan accesibles como ahora, que
los puedes consultar en internet. Cuando fui a preguntar, no
pude ver el plan de estudios.

HA éCodmo crees que la licenciatura en

Arquitectura de Paisaje aporta a la prac-

tica de la arquitectura en México?
AL Creo que lo que aporta la arquitectura de paisaje es
una vision amplia, un estudio del entorno del quehacer ar-
quitectonico. Las carreras de arquitectura buscan disefar
el habitat humano, el lugar en donde los seres humanos
pueden desarrollarse y realizar las actividades de la mejor
manera posible y también habitar el lugar. Creo que la
vision del paisaje es mas amplia que la de la arquitectura
y provee la posibilidad de que los espacios habitables
consideren la naturaleza, el entorno, el territorio con todas
sus caracteristicas climaticas, geograficas, estéticas, y
eso garantiza mayor éxito tanto para los espacios interio-
res como exteriores. Cuando se toman en cuenta estas
cosas, el habitat humano se vuelve mas respetuoso, mas
pensado y mas rico.

HA Encuentro muy interesante tus
escritos respecto al paisaje mexicano,
ya que es un tema poco explorado en
nuestro pais {Cémo fue que comenzas-
te a interesarte por él, a investigarlo y
posteriormente a escribir de ello?
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AL Cuando empecé a dar clase en Arquitectura de Paisaje,
fue sobre historia universal y habia pocos, pero algunos
textos, la mayoria en inglés, pero habia material. Pero en el
Plan de Estudios del 85 se abrio la materia sobre Historia
de la Arquitectura de Paisaje en México y yo empecé a dar
esa clase. El primer gran reto fue que practicamente no
habia nada escrito. Ahi crecid mi interés por la investigacion
porque no podia repetir lo que alguien habia dicho, sino que
teniamos que reflexionar sobre cémo abordar la historia de
la arquitectura de paisaje en México. Mi pregunta inicial fue:
dhay paisaje mexicano? Y descubri que hay paisajes em-
blematicos que todos, cuando pensamos en México, iden-
tificamos —tanto los mexicanos como los extranjeros—. Me
interes6 conocer en dénde estaba el origen de esas ideas
porque al final son ideas que nos hacen valorar mas unos
paisajes sobre otros y comprender que hay una identidad

de lo mexicano relacionada con esos paisajes. He publicado
varios textos que abordan paisajes como vestigios arqueolé-
gicos, zonas de desierto, el agave, los volcanes, entre otros.
Ha sido muy interesante y enriquecedor ver cada uno de
estos temas y encontrar referencias artisticas y ver como se
han ido introyectando en lo mexicano a lo largo del tiempo.

HA ¢éNos podrias contar un poco de
tu libro Pais y paisaje ? {Qué te llevd a
escribirlo? ¢Cual fue tu mayor reto du-
rante el proceso?
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AL Pais y paisaje intenta demostrar que el paisaje mexi-
cano, concebido como tal, fue uno de los argumentos
que construyeron la nacion mexicana en el siglo xix. Fue
inicialmente mi tesis de doctorado y fue un gran reto por-
que no habia tantos textos disponibles de los cuales pu-
diera abrevar. Fue complicado porque al tener una vision
sobre el arte, geografia (de la que yo tampoco era exper-
ta), tuve que leer y prepararme mucho para abordarlo. El
reto mas grande es que para escribir un libro se requiere
una concentracion larga y constante, y las complicacio-
nes de la vida cotidiana no siempre lo permiten. Tuve
muchos fracasos porque escribia un capitulo y lo dejaba
por otras actividades. Regresaba, lo leia nuevamente y ya
no me gustaba y volvia a empezar. Me di cuenta de que,
en mi caso, no se pueden escribir parcialidades, sino que
necesito una concentracion de un tiempo largo para es-
cribir de a poquito, pero constantemente, y no regresar a
reescribir. Eso para mi fue el secreto; tardé cerca de un
afio en escribirlo.

«Pais y paisaje es un libro que intenta
demostrar que el paisaje mexicano,
concebido como tal, fue uno de los

argumentos que construyeron la
nacion mexicana en el siglo xix».

HA Sabemos que estas desarrollando
un proyecto de plantas nativas y exdti-
cas. Cuéntanos de qué trata, por qué es
importante para la universidad.
AL Dentro del Laboratorio de Areas Verdes y Espacios
Publicos, que inicié en 2016 junto con Maria del Carmen
Meza y Eric Orlando Jiménez, hemos hecho varios proyec-
tos de estudios del espacio publico y sobre todo el espacio
verde con vegetacion. En el laboratorio hacemos un semi-
nario a la semana y en él discutimos y sacamos preguntas.
Y en el ultimo periodo estuvimos observando que hay cada
vez mas inclinacion por las recomendaciones del uso de
plantas nativas en los espacios publicos de las ciudades en
Meéxico y nos preguntamos: épor qué?, éde donde surgio?,
équé tanta base cientifica tiene?, &qué tan conveniente es
que sdlo se utilicen plantas nativas? A partir de estas pre-
guntas en los seminarios decidimos que era muy importante
abordar el tema, abrirlo a discusion y encontrar una serie de
lineamientos para decidir cudles serian las estrategias para
la eleccion de plantas nativas o exdticas para ambientes
urbanos. Creo que sera un material muy importante para
los alumnos de arquitectura de paisaje y para los profesio-
nales que se dedican a disefiar y a plantar en las ciudades,
para que puedan tomar mejores decisiones.

amaya.larrucea@fa.unam.mx
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Maria José Nieto Sanchez (Ciudad de México, 1963) es
egresada del Centro de Investigaciones de Disefio Indus-
trial (cio) de la unam y docente del mismo desde 1986.
Imparte la materia de Dibujo Técnico, por
lo que se encarga de ensefar un nuevo
lenguaje, el lenguaje del disefio industrial:
el de los planos, como leerlos, cémo
hacerlos, y que éstos cumplan con las
normatividades necesarias. Esta actividad
es de suma importancia ya que estos
conocimientos son la base para que las
alumnas y alumnos trasladen sus ideas a
objetos realizables. Majo (como la llaman
carifiosamente)participo en el Gabinete
de la Ingenieria, proyecto precursor del
museo Universum que desarrollaba lo
necesario para las exposiciones que se
ponian a prueba en el «Tunel de la Cien-
cia» del metro de la Ciudad de México.
También colaboré en la sefalizacion de la
ciclovia de la unam y ahora trabaja en una
empresa mexicana llamada Disefio y Me-
talmecanica, donde participa en el disefio y la normalizacion
de turbinas para aviones no tripulados.

ASSOL HERNANDEZ Me gustaria co-
menzar con una pregunta que tiene que
ver con la desigualdad de género y sa-
ber si en tu vida profesional consideras
que te has enfrentado con retos por el
simple hecho de ser mujer.
MARIA JOSE NIETO Si, sin duda han existido, quizas
siguen existiendo, pero no muy abiertamente ya que antes
era algo normalizado; no te quejabas, no habia la posibili-
dad de decir «<me estan haciendo tal o cual». También sé
que hay avances en cuestiones de difusion y de inculcar-
nos nuevos valores. Pero de eso a que se cumplan en la
realidad, todavia no. No queda mas que sobreponerse,
seguir adelante y hacerse fuerte, de preferencia con las
demas compafieras que estan en las mismas condiciones;
estar juntas es muy importante.

AH ¢Y cémo percibes el papel de las

mujeres en el disefo industrial?
MJ Hay mujeres que siempre han colaborado y generado
proyectos importantes. Pero se les ha mantenido a la som-
bra, incluso eliminando sus nombres. Hace falta indagar
para darse cuenta que ahi estan. Tendriamos que recono-
cerlas y tenerlas presentes. En el disefio industrial, ha habido
muchos avances. Es mas facil moverse en esta profesion y
ahora somos mas; no nos da miedo entrar a esta carrera (ni
a ninguna otra). Porque antes se nos restringia el conoci-
miento y al final una la pasaba mal. Ahora tenemos muchas
oportunidades, pero también tenemos que querer tomarlas.
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ALGUNAS APORTACIONES
DE MARIA JOSE NIETO

— Es disefiadora en DYM, donde ha disefia-
do turbinas para aviones no tripulados.

— Es docente en el cIpI de la UNAM.

— Colaboré en la sefializacion de la ciclo-
via de la uNaM.
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«Hay mujeres que siempre

han colaborado y generado
proyectos importantes. Pero se las
ha mantenido a la sombra, incluso
eliminando sus nombres».

AH ¢Yen la docencia?
MJ Percibo que la mayoria de las docentes somos muje-
res y muchas veces, para las demas personas, el hecho
de que una sea docente es considerado como cualquier
cosa, demeritan esta actividad y le restan importancia. Es
un gran reto, pero me parece una labor muy importante.
Ser docente no significa que no tengas otra cosa que
hacer, y luego esta un pensamiento genérico de que «da
clases porque como es mujer, ahi esta bien».

AH ¢Qué te llevé a dedicar tu vida

al disefo?
MJ Nunca me planteé ser docente. Cuando estaba en
quinto de prepa di clases particulares y me gusto, estu-
ve en eso hasta el primer afo de la carrera. Después, en
1985, ensefié en una preparatoria. Un maestro, conocido
mio, se iba y me ofrecio su lugar: trabajé ahi nueve afios.
Luego de eso ya no lo he querido dejar. Estas en contacto
con nuevas generaciones que tienen otras ideas. Aprendo
mucho, es un intercambio maravilloso. Es muy importan-
te en una clase aprender otras cosas que no son de la
materia. Claro que algun dia lo dejaré; tienes que estar
consciente de que habra un momento en que no podras
aportar tanto, por la edad o por lo que sea. Pero mientras
pueda seguir aportando, aqui estaré.

AH Otro tema focal de esta entrevista

es saber, épara ti qué es la innovacion?
MJ Yo la definiria como la modificacién o la propuesta de
cosas para mejorar y generar nuevos productos, objetos y
secuencias de produccion. Es fundamental estar al dia en
las cuestiones tecnologicas. Aqui en México tenemos un
abanico muy amplio, desde los talleres rudimentarios hasta
las empresas con tecnologias sumamente avanzadas en
cuanto a producciones de control numérico y de robotica.
En el cioi yo veo que formamos personas que tienen la
capacidad de entender toda esa gama y pueden enfrentar-
se a ella. En la cuestion tecnolodgica surgen nuevas cosas
todo el tiempo y debemos estar casi que persiguiendo
todas esas novedades y actualizaciones para estar al dia.
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AH A /o largo de tu trabajo como

docente, écrees que has visto cambios

innovadores?
MJ Yo naci sin computadora ni teléfonos celulares ni nada
de eso, asi que me tocd esa transicion. Aprendi en un
trabajo; necesitaba el empleo pero no sabia usar las com-
putadoras. Asi que me senté frente a una y aprendi, no me
quedo de otra. Lo mismo en la clase de dibujo y de geo-
metria, tenia que cortar a mano el cartoncito, el material de
trabajo, los planos técnicos; habia todo un mundo de habi-
lidades que tenias que desarrollar. Luego se empezaron a
usar los acetatos para proyectar los ejemplos, y un monton
de cosas mas que facilitaban las cosas para aprovechar
mas el tiempo en clase.

Surgen nuevas tecnologias y como docente te tienes
que actualizar y aprender diferentes recursos que favo-
recen al aprendizaje. Ahora las personas mas jovenes ya
nacen con eso, por lo que la manera de dar las clases
también ha cambiado mucho, tienes que ir mas rapido y
seguir aprendiendo nuevas herramientas.

AH ¢éCudéles consideras que son tus

aportaciones en este campo?
MJ Hay un manual de dibujo técnico que circula en el
«mercado negro» (se rie) y que compartimos con los alum-
nos. El curso se basa en las normas iso de dibujo y la nor-
ma mexicana. Sentiamos la necesidad de reunir todo este
material, entonces fuimos generando material didactico en
colaboracion con Lorenzo Lopez. Creamos un compendio
de temas que vemos en clase, explicados de manera sen-
cilla de lo que podemos encontrar en la norma, y no soélo
sirven para la clase de dibujo técnico, se les ofrece a los
alumnoes como material de consulta. Luego fui afinando
detalles y, como me gusta la materia, investigo y veo qué
temas hay que actualizar. Nunca se ha hecho una publica-
cion formal, en algin momento se planteo, pero al final lo
dejé. Por eso digo que esta en el mercado negro.

AH Para cerrar, nos podrias recomen-
dar el trabajo de otras mujeres de la
comunidad, cuyas aportaciones consi-
deras valiosas.
MJ Del cipi te puedo decir que Ana Paula Garcia y Colo-
mé, quien ademas de ser una persona maravillosa, tiene
propuestas increibles y super valiosas. Igual, Emma Vaz-
guez, una persona con una gran cultura que aporta a la
comunidad cantidad de cosas, de trabajo y esfuerzo.
Cuando yo era estudiante admiraba mucho a Constanza
Cervera: ella fue la primera egresada de disefio industrial y
daba la clase de disefio grafico aplicado a productos. Te-
nia un gran amor por lo que hacia y era muy profesional en
su trabajo. La verdad es que esta comunidad esta llena de
mujeres maravillosas, muy valiosas en cuanto a su trabajo,
su desempefio y logros.
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Gabriela Quiroga Garcia (Ciudad de México, 1969) es
egresada con mencion honorifica de la licenciatura en

06—

Gabriela Quiroga
Garcia
URBANISTA

por Valeria Garcia

Retrato: Rafael Carlos Guerrero

Urbanismo de la Facultad de Arquitec-
tura de la unam. Obtuvo las medallas
«Los mejores estudiantes de México»,
«Gustavo Baz» y «Gabino Barreda». Por
otra parte, es maestra en Gestiéon Pu-
blica. Durante su trayectoria profesional
ha tenido diversos cargos publicos. Ha
impartido cursos, talleres y seminarios
sobre la aplicacién de la normatividad y
las tendencias del desarrollo urbano en
diferentes dependencias, universidades
e instituciones.

Ha sido asesora de diversas Asocia-
ciones privadas y entidades publicas lo-
cales y federales, entre las que destacan
la Camara Nacional de la Industria de
Desarrollo y Promocion de Vivienda (Ca-
nadevi-VM), la Asamblea Legislativa lll y

IV, el Instituto de Vivienda del Gobierno del Distrito Federal,
la Suprema Corte de Justicia de la Nacion y la Secretaria de
Desarrollo Econémico del GDF.

Es integrante de la Asociacion Mexicana de Arquitectas
y Urbanistas (avau), de Mujeres Lideres por la Vivienda
(Muliv) y socia fundadora de El Colegio de Urbanistas de
México (Ecum), organizacion de especialistas que preside

desde 2015.
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ALGUNOS CARGOS PUBLICOS
QUE GABRIELA QUIROGA HA OCUPADO

— Subdirectora de Desarrollo Regional en
la Delegacion Xochimilco.

— Directora de Planeacién y Evaluacion del
Desarrollo Urbano en la Secretaria de
Desarrollo Urbano y Vivienda del GDF.

— Coordinadora general de Desarrollo y
Administracién Urbana en la Seduvi.

— Directora general de Gestién, Vincula-
cién y Asuntos Juridico-Normativos en
la Autoridad del Espacio Publico de la
Ciudad de México (extinta).

— Gerente de Planeacién y Coordinadora
Técnica del Inifed.
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VALERIA GARCIA Actualmente eres

presidenta del El Colegio de Urbanistas

de México (ecum), {dénde comenzd tu

camino hacia el urbanismo?
GABRIELA QUIROGA Cursaba el primer semestre de
arquitectura, y estaba encantada, hasta que en algun pasillo
conoci a la maestra Estefania Chavez. Platicando con ella
me convencié de cambiarme a urbanismo, diciéndome que
«habia algo mas alla», contagiandome su animo. Me terminé
cambiando y me tocé ser parte de la tercera generacion de
urbanismo. No me arrepiento, me permitié ver la vida del
urbanismo de la mano de la maestra Estefania; ella siempre
buscaba las mejores oportunidades para nosotros, sin duda
fuimos una generacion privilegiada.

VG ¢Consideras que los retos siguen
siendo los mismos para las generacio-
nes actuales?
GQ Yo creo que ya abrimos brecha, ya nos conocen, pero
las nuevas generaciones tendran que utilizar la tecnologia
y la inteligencia artificial para los modelos urbanos. Siem-
pre habra la necesidad de un tomador de decisiones, to-
das las generaciones tendran diferentes retos.

«La labor de las jovenes mujeres
sera escalar a puestos de toma
de direcciones en el pais

y puestos publicos».

VG {Cémo concibes el papel de las

mujeres en el urbanismo?
GQ Es algo interesante porque me ha tocado atender
temas sociales en comunidades y te das cuenta que las
mujeres vemos las cosas de manera diferente; estamos
mas preocupadas porque la atencion que damos sea inte-
gral; y que si se va a autorizar algo, o que si se realiza una
planeacion, ésta tome en cuenta las necesidades sociales
de un hogar. Actualmente estamos participando en el con-
curso de Acapulco y nos damos cuenta que la mayoria de
las personas que piden apoyos de las autoridades son mu-
jeres. Me ha tocado ver que cuando las atienda un compa-
fiero varon, la atencién es totalmente diferente porque ellos
se limitan a solucionar lo que les corresponde. Nosotras
como mujeres escuchamos y nos interesamos en las per-
sonas. Somos mas empaticas al momento de disefar.

VG ¢Qué caminos deberian tomar las

mujeres para relacionarse con la inno-

vacion en el urbanismo?
GQ Hay nuevas profesiones y retos, las ciudades cre-
cen con mayores problemas. Las mujeres tendremos
que dar pasos adelante para entender los fendmenos
urbanos desde la sociedad que los genera. Por ejemplo,
si va a haber una ciudad de regeneracion urbana, tene-
mos que saber como acercarnos a la poblacion para que
entienda que los modelos de la regeneracion urbana son
creados en su beneficio.
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La labor de las jovenes mujeres sera escalar a puestos
de toma de direcciones en el pais y puestos publicos,
siempre estar seguras de que estan listas y hacerse mu-
chas preguntas. Por ejemplo, écomo se construyen los
pueblos magicos desde una administracion [hecha por
mujeres]? Hay que ser parte de lo que esta sucediendo,
capacitarse constantemente. Siempre aprendemos y mas
de las comunidades. Un error que siempre hemos tenido
es que llegamos a las comunidades con el plano ya hecho,
sin siquiera escuchar.

Un ejemplo son los lavaderos en Xochimilco, a donde
van las mujeres porque ahi fueron sus familias y porque
son puntos de reunion para las personas. Entonces no
puedes quitarlos sélo porque asi lo pensaste. Se debe
disefar con base en las necesidades y dejando los ele-
mentos que la comunidad concibe como suyos.

VG ¢Cémo son las ciudades hechas

por y para las mujeres?
GQ Las ciudades deben de planearse para el ser humano
y para diferentes momentos del ser humano: cuando eres
pequefio, para tu edad productiva y para cuando eres
adulto mayor. Un dato interesante es que las mujeres vivi-
mos mas. Entonces las ciudades deben planearse desde
una visién holistica, no casarse con un tipo de ciudad.
Algo que las mujeres podemos aportar es pensar como
queremos las viviendas a futuro, viviendas economicas, en
zonas seguras, que se procure la cercania al trabajo o que
permitan varias funciones, como ir a dejar a los nifios, en-
tre otras tareas. Entendiendo que deben tener elementos
muy dinamicos. Por ejemplo, las escuelas que al terminar
el turno educativo pueden tener una funcion adicional
como centro para ensefar a leer o escribir a otras perso-
nas. El equipamiento urbano es un tema problematico en
las ciudades, la visién que podemos dar como mujeres es
como hacer rendir los recursos. Ejemplo, en Xochimilco,
las mujeres lideran el consumo del agua porque cada litro
de agua lo destinan para una actividad. éCdémo hacer ciu-
dades que sean resilientes? Las mujeres son las primeras,
son las que estan pendientes sobre las situaciones que
pasan en sus viviendas: como la grieta por la falla de Pla-
teros-Mixcoac. Quienes disefian las ciudades hoy y en el
futuro influyen en el cambio de conciencia.

VG Para cerrar, {a qué mujeres admiras?
GQ. A Estefania Chavez, como una mentora de vida, ella
dejo una huella indeleble en nuestras vidas y en el urbanis-
mo. A Angela Merkel, una mujer que siempre se viste igual
porque no quiere perder el tiempo. De escritoras, a Elena
Poniatowska. Ah, y a Angelita Alessio Robles, la gente no
la recuerda, pero ella fue la primera secretaria de Desarro-
llo Urbano de esta ciudad, fue la primera mujer que empe-
z06 a tomar grandes decisiones en 1960-1970.

Para leer las entrevistas
completas, visita la plataforma
de La Repentina.
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por Sandra Alvarez
Laureana Martinez

ESPECIAL

En este contenido especial presentamos una platica con Zaida Muxi Martinez, ocupante de

la Catedra Extraordinaria Federico E. Mariscal en 2023, y de quien tuvimos una exposicion
en la Facultad de Arquitectura de la UNAM, hasta el mes de marzo de 2024. La perspectiva de
género, la colectividad, la arquitectura, el urbanismo y el disefio de modas son algunos de los
temas que forman parte su prdctica, y que se tocan en este didlogo a tres voces.
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Fotografia: Rafael Carlos Guerrero.
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Mas que un recorrido autobiografico, la Catedra Extraordinaria «<Federico E. Mariscal»
de 2028, con Zaida Muxi al frente del timén, fue un ver-
dadero tsunami que logro agitar las aguas de la Facultad
de Arquitectura con una vision critica de los temas que
en ella se abordaron. Ya desde el titulo, Todo /o que el
Atléntico te quita, el Atlantico te lo da, la catedra impar-
tida por la arquitecta y urbanista argentina, doctora por
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla
y profesora de la Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura de Barcelona, advertia un cambio respecto de sus
predecesoras. Fue la primera ponente en tocar abierta-
mente temas de género en la arquitectura y el urbanismo,
la primera en hablar de moda en una sesién completa,

y probablemente la primera también en tener la mayor
cantidad de invitados al frente del aula, afirmando asi
uno de sus objetivos: visibilizar que tanto la arquitectura
como el urbanismo son disciplinas que parten y se diri-
gen hacia una colectividad. Por ello, las autoras de estas
lineas buscamos salir un poco del formato tradicional de
una entrevista para generar con Zaida una conversacion
triangular —en complicidad y acompafiamiento— menos
rigida y mas abierta a las inquietudes que surgieran en el
momento. Una forma, quiza, de seguir cuestionando los
esquemas establecidos y sumar voces y miradas diferen-
tes hacia la arquitectura y el urbanismo. Agradecemos la
disposicion de Zaida Muxi para contestar nuestras pre-
guntas durante esta conversacion y su posterior revisién
de la version escrita. Como su trayectoria, este texto fue
un proceso de ida y vuelta que esperamos que, en las
siguientes paginas, llegue a buen puerto.

LAUREANA MARTINEZ En /a primera sesién dedicada
a tu trayectoria de vida y a los viajes que emprendiste de
un lado al otro de dos continentes, comentaste que te
habias dado cuenta de que tenias mas documentacion
de la que pensabas. Quisiera que nos contaras, {cémo
fue ese otro viaje que realizaste a tu archivo y a tu me-
moria para organizar las sesiones?
ZAIDA MUXI Por mis sucesivas mudanzas pensé que no tenia nada, mi idea es que
yo me fui con una maleta a Argentina, pero la maleta fue creciendo. Cuando me fui de
Sevilla me fui con dos maletas, dejé muchas cosas en esa casa. Sin ser consciente
de ello, a lo largo de estos afios de idas y venidas, fui juntando muchas imagenes y
documentos. Cuando me faltdé documentacion acudi a amigas y amigos, por ejemplo,
Silvana Rodrigues de Oliveira, amiga y socia en Andalucia, tenia material de nuestro
trabajo, y asi fui armando este archivo a través de otras personas. Casi todas las fotos
que presenté en las sesiones son con personas; descubri que habia muchas fotos con
mas gente de las que piensas y es lindo porque al final «te hace» la gente que te has
ido encontrando, con quien has hecho parte del camino. Fue bonito y a la vez emotivo
ese recorrido de vida. También en la biblioteca de Barcelona, Imma Suy me hizo favor
de pasar una filmacién que estaba en video a digital, y me ayudaron también a escanear
planos y dibujos.
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Instituida en 1984 por la Divisién de
Estudios de Posgrado de la Facultad de
Arquitectura, la Catedra Extraordinaria
Federico E. Mariscal se otorga anualmente
a profesionales de la Arquitectura de Méxi-
co y el extranjero, en reconocimiento a su
destacado desemperio en el drea. Este reco-
nocimiento es acordado por el H. Consejo
Técnico de la Facultad de Arquitectura.

En esta pdgina

Zaida Muxi durante la Cdtedra Ex-
traordinaria Federico E. Mariscal.
De octubre a noviembre de 2023.
Facultad de Arquitectura de la
UNAM. Fotografia: Hugo Castillo.
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SANDRA ALVAREZ En esa primera sesion de la catedra
nos comentabas como has construido redes a lo largo de
tu vida, sobre todo con personas. Pero también vimos una
red de saberes, conocimientos y disciplinas que tu misma
fuiste engarzando de una manera muy personal. En estos
momentos en que es tan importante fomentar la transdis-
ciplina, {qué te dejé construir esas otras redes? ¢Qué
piensas que cambié en Zaida arquitecta haber hecho an-
tes disefo de modas y qué cambio en la Zaida urbanista
haberse dedicado antes a la arquitectura?
ZM La moda fue posible por dos razones, una porque me gustaba y otra porque una
profesora en corte y confeccion, Lita, me ensefio cémo hacer patrones y yo lo disfru-
taba mucho. También me gustaba la idea de hacer un trabajo auténomo. Hacer moda
tiene que ver con resolver todos los procesos, todos los problemas en diferentes es-
calas [...] creo que hay algo que une todos los trabajos. La manera en que me interesa
la arquitectura y me interesa el urbanismo, tiene que ver con pensar en las personas y
tratar de mejorar su vida, también la ropa tenia ese sentido. En ese momento era cari-
sima y no habia la posibilidad de tener algo que tuviera un buen disefio y no fuera muy
caro. Mi idea era crear prendas accesibles para que fuera posible vestirte de manera
distinta sin gastar un monton de dinero. Y esto también se relaciona con la idea de
pensar la ciudad para todos y todas, de hacer una arquitectura que se adecue a lo que
la gente necesita y no tanto a ser un reflejo de tu propia firma, aunque la pueda ser evi-
dentemente. Yo creo que eso une todas las escalas en las que trabajo y pienso que lo
que me ensefo la moda es a desarrollar los procesos completos que en arquitectura o
urbanismo son, evidentemente, mucho mas dificiles. Al final, para mi es igual disefiar un
zapato o disefar una ciudad, es un problema que tienes que resolver y pensar con qué
medios y como lo haces para beneficiar a la mayor cantidad de personas. Evidentemen-
te necesitas otros presupuestos, otras personas y otros tiempos, pero la esencia, como
decian los disefiadores italianos, radica en pensar de la cuchara a la ciudad.

LM En la primera sesidn de la catedra mencionaste
una frase muy bonita de Maria Milagros Rivera Garreta:
«Incluir a mujeres en la historia sin encontrar un nuevo
inicio no marca ninguna diferencia sustancial». La frase
me recordé a aquella famosa cita de Audre Lorde: «Las
herramientas del amo nunca desmontaran la casa del
amo». Me gustaria preguntarte —con estos ecos reso-
nando, al llevar estas ideas al campo de la arquitectura y
el urbanismo—, éddnde encontraste estos nuevos inicios
o «herramientas desobedientes»?
ZM Cuando en una tesis te dicen que tienes un trabajo inédito, lo inédito es tu mirada,
eres tu. En este caso se trata de volver a los documentos originales o a la realidad o a
la problematica y ponerla bajo ese otro lente. Decir: no voy a mirar lo que siempre han
mirado sino que voy a incorporar realmente qué significa —en cada una de las circuns-
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«SI hablamos de la ciudad, y se trata
de mejorar un barrio te preguntas
tambien édonde estan las mujeres?
o épor qué no estan aqui?»

tancias— ser mujer en dos aspectos, como cuerpo sexuado y como ocupacion de las
tareas del género femenino. Poner la mirada en las necesidades reales, observarlas, en-
tender las diferencias y ver qué parte del disefio o del programa puede ayudar a

que esas diferencias no se transformen en desigualdades. Sobre todo es el proceso el que
cambia, porque cambian la pregunta y la mirada inicial. Por ejemplo, lo que hacen las his-
toriadoras feministas, como mi querida Maria Elena Diez, profesora en la Universidad de
Granada, es volver a leer documentos con la pregunta: «éDénde estaban las mujeres?»
Si hablamos de la ciudad, y se trata de mejorar un barrio te preguntas también ddonde
estan las mujeres? o épor qué no estan aqui?, no pensar solamente en una parte de los
problemas, no pensar en una realidad neutral ni universal.

LM Sobre este tema, consideras necesario para las estu-
diantes de arquitectura, tener referentes histéricos, o épor
qué es importante nombrar a las arquitectas del pasado y
saber que existieron o saber que siempre han existido?
ZM Por dos cosas, porque no somos las primeras: para no pensar que somos heroi-
nas o que vamos a descubrir todo. La historia nos ayuda a no ser tan soberbias; saber
que hay otras y otros que han resuelto el mismo problema. Por lo tanto es necesario
recuperar eso para subirte a esa escalera y seguir proponiendo. Es imprescindible,
y mas siendo mujer, entender las razones por las cuales esas mujeres pudieron, que
algunas veces tienen que ver con las condiciones del ambiente y sociales, las conexio-
nes y relaciones. Luego intentar ver cudles de todas esas practicas son practicas mas
feministas, sororas, cooperativas y colaborativas, porque hay practicas que no marcan
la diferencia, aunque también es necesario verlas. Es importante que las mujeres se-
pan que han habido otras mujeres y ver sus diferentes practicas y conocer aquellas
que las hayan hecho sin olvidarse de su experiencia de mujer, multiple. Por eso en mi
libro Mujeres, casas y ciudades (Dpr-Barcelona 2019), aparecen otros valores, otros
cuestionamientos y propuestas programaticas. Es importante conocerlas, porque hay
propuestas que comenzaron a hacer las mujeres y que al ser absorbidas por el sistema
y desaparecieron sus miradas, sus aportaciones, se neutralizo la experiencia.
La historia también ayuda a encontrar otras maneras de hacer y de ser, y a darles
animos a las mujeres del presente, demostrarles que pueden ser diferentes al falso
neutro universal, que es masculino.

SA Sobre las ciudades. Tienes muy clara una manera
de hacer ciudad, de repensarla. En la catedra hablaste
sobre cémo las buenas ciudades estan en lo cotidiano,
en lo que hacemos todos los dias. La pregunta seria,
pensando en un pais como México, de grandes desigual-
dades, o en la misma unam que es muy diversa, qué
podemos hacer para que ese cotidiano sea incluyente?
ZM Yo creo que reconocer las diversidades y las desigualdades es fundamental, no
pensar que una misma es el modelo porque no lo somos. Son importantes la observa-
cion participada y la participacion para entender las diferentes cotidianidades.
Si hablamos de movilidades y desplazamientos, es necesario reconocer el maximo -
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de diferencias o singularidades y los medios utilizados para los traslados, porque mejo- Pdgina siguiente

rar el transporte colectivo hacia y desde los grandes centros de afluencia, como puede Zaida Muxi durante la inaugura-
ser la universidad o zonas concentradas de empleos, no es tan dificil, lo complicado cién de la exposicién Zaida Muxi.
es coémo hacer para mejorar los traslados cotidianos y de cuidados, que deberian ser Todo lo que el Atldntico te quita, el
traslados cercanos y proximos, mayoritariamente con movilidad activa, ya sea peatonal Atldntico te lo da. Mmuca CU. 31 de
o bicicleta, para ello necesitamos ciudades policéntricas, de usos mixtos y calidad del enero de 2024.

espacio publico. Fotografia: Rafael Carlos Guerrero.
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«Al final para mi es igual disefar un zapato

o disefar una ciudad, es un problema que
tienes que resolver y pensar con qué medios
y como lo haces para beneficiar a la mayor
cantidad de personas».
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Vistas de la exposicién Zaida Muxi.
Todo lo que el Atldntico te quita, el
Atldntico te lo da. muca CU. Del

31 de enero al 22 de marzo de
2024. Fotografias: Coordinacién
de Difusién Cultural-Facultad de
Arquitectura de la UNAM.
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LM Retomando las ciudades y el urbanismo. Recupe-
rando la frase de Jane Jacobs que dice: «No se puede
crear tejido en una ciudad viva, asi como asi, de un
plumazo, sino que las cosas tienen que ir creciendo»; o
el método de «Planeacidén operativa» propuesto por Es-
tefania Chavez Barragan que se resume en la frase: «No
se debe planear sin hacer, ni hacer sin planear. Habra
que planear haciendo, pero sabiendo». {¢Qué opinas del
urbanismo a gran escala?, édeberia de dejarse atras para
dar paso a otro tipo de practicas?
ZM Si, es muy complicado porque hay un planeamiento en cascada que tiene el pro-
blema de que cuando tu planeas a gran distancia o escala, el cotidiano desaparece.
Considero que siempre hay que estar trabajando en diferentes escalas a la vez, la gran
escala y la proximidad. Un planeamiento bien hecho debe contar con cierta flexibilidad
para resolver dentro de lo general las condiciones singulares que
se encuentran en la escala intermedia y en la de proximidad Los
tiempos del urbanismo son muy largos, por ello se necesita esa
flexibilidad, porque cuando llegas a un lugar a edificar puede ha-
ber cambiado la problematica
El gran nudo gordiano del planeamiento es cémo hacerlo
flexible y que a la vez garantice el bien comun. Que sea flexible
porque pueda adaptarse a una realidad que cambia, pero que
garantice a todas las personas igualdad de trato, de acceso a la
ciudad. Sobre todo en la ciudad consolidada, donde el planea-
miento tiene otro alcance y tiene que ver con cémo ir rehaciendo.
En las ciudades que crecen ex novo el desafio es, parafraseando
a Jane Jacobs, como hacer que esa parte nueva tenga la gracia
del poco a poco y de ir teniendo vida real.

SA Nos pasa como arquitectas y arquitectos, disefa-
doras, disefadores o paisajistas, que llegamos a dar
opiniones desde un discurso muy aleccionador. {Cémo
hacer el cambio de discurso para llegar a un plantea-
miento colaborativo?
ZM En la medida de lo posible es necesario entablar didlogos y aportar soluciones y
propuestas desde este conocimiento profesional. No es negar nuestro conocimiento,
pero si reconocer que no sélo nosotres tenemos conocimientos y propuestas para apor-
tar. Como profesionales del disefo, la arquitectura y el urbanismo deberiamos aprender
a explicarnos mejor, estando mas presente en los medios y en los espacios de discusién
ciudadano y politico, para poder dar a conocer las ventajas de unos modelos frente otros,
en que aportamos desde nuestros saberes. Y esta presencia, explicacion y comunicacion
la deberiamos hacer de muchas maneras desde charlas hasta influir en los modelos de
aspiracion que se generan a través de las ficciones, series, peliculas y hasta publicidades Y,
evidentemente, de manera directa con la gente, hablar y explicar, mostrar las diferencias en
tiempo, en dinero, en seguridad, para que puedan elegir informadamente.

SA A lo largo de la catedra te vimos hacer varias casas,
remodelar varias casas para ti o para otras personas,
vivir en ciudades distintas; y ahora estds aqui viviendo
en México. {Cual es tu relacion con el hogar y qué hace
que una ciudad se sienta como estar en casa?
ZM Creo que, cuando son remodelaciones y son para personas y familias concretas,
entender como viven ellos y ellas, y que la arquitectura responda a las diferentes nece-
sidades: estar juntos, separados, tener momentos de familia, trabajo individual. Cada
casa tenia eso, una escucha que intentaba dar las respuestas a esos problemas |[...]

Si hablamos de vivienda colectiva o masiva, que no sabes quién va a vivir ahi,
intentar que la casa sea lo mas flexible posible en el sentido de que no predispongas
usos mas alla del bafio y la cocina. El resto que tenga una cierta flexibilidad para que
la gente pueda hacer la casa suya, porque para que una casa o una vivienda lo sea, es
necesario sentir que te la apropias, a tu manera, y no que la casa condiciona tu manera
de vivir, lo que pasa muchas veces.
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«Sabemos que hay profesores que rompen una
magqueta o tachan un dibujo [...] Estas violencias
cotidianas, en lugar de generar placer y gusto
por lo que haces, generan malestar».

LM En alguna de las sesiones comentabas sobre la po-
sibilidad de llevar lo festivo y lo lidico en las aulas. ¢Nos
podrias compartir mas sobre tu opinién acerca de la do-
cencia en arquitectura?
ZM Si, yo creo que arrastramos un sistema educativo que mayoritariamente es muy
dafino, en donde hay una competencia absurda. Hay quienes dicen que actualmente
los estudiantes son «de cristal» y no lo son. A mi personalmente no me paso, pero sa-
bemos que hay profesores que rompen una maqueta o tachan un dibujo o dicen que si
has dormido no puede estar bien tu proyecto. De manera mas sutil hay situaciones de
menosprecio, de falta de cuidados, y todo esto hace que la gente quiera pasar lo mas
rapido posible por esta etapa. Estas violencias cotidianas, en lugar de generar placer y
gusto por lo que haces, generan malestar, que llega a altos niveles [...] La actitud del
profesorado es muy importante, hay que generar interés, satisfaccion y espiritu critico,
lejos de la guia ciega a una voz determinada. que sentencia, «esto no me gusta» y esa
no es una respuesta.

En urbanismo un alumno me preguntd que qué me gustaba [de su proyecto] y le
respondi: «Yo lo que quiero es que tu hagas tu camino y me expliques por qué haces
las cosas y que haya coherencia del porqué de tu resultado. Esa es la gracia y la difi-
cultad de esto, no hay una unica solucién, ni una buena, depende de donde te pares.
Me tienes que convencer de tu logica, no de tu proyecto». Pero en la ensefianza hay
mucho maltrato y sufrimiento. Es un problema que viene ligado desde la década de
1980 con la implementacion de politicas neoliberales: las universidades, la competen-
cia, el individuo que todo lo puede solo, y lleva a la competencia entre iguales. Eso no
lo puedo entender, en lugar de cooperar y trabajar en equipo. Es importante aprender a
trabajar con otras personas. Hace mejor a los proyectos, se puede trabajar mejor.
También tiene que ver con como se ha burocratizado el sistema de ensefianza que da
poco margen para cambiar cosas y para implementar nuevas propuestas, es parte de
responsabilidad del profesorado pero también de las estructuras que vienen desde
los ministerios o acuerdos internacionales para la educacién que terminan siendo muy
rigidas, que no tienen capacidad de adaptarse al sitio, campo o grupo. Hay un clamor
internacional para cambiar la manera de ensefar la arquitectura, en la cuestion del tra-
to, el respeto a las diversidades, a las personas. Es necesario quitar el despotismo, las
jerarquias, el miedo.

LM Si tuvieras que elegir, en pocas palabras, conceptos
para mejorar las préacticas tanto en la arquitectura como
en el urbanismo, écuéles serian?

ZM Dialogo, colectividad, horizontalidad, lo igualitario, de ida y vuelta.
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Zaida Muxi es arquitecta por la Universi-
dad de Buenos Aires y doctora arquitecta
por la Universidad de Sevilla; desde 2003
es profesora del Departamento de Urba-
nismo y Ordenacién del Territorio de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona (ETsAB) de la Universidad
Politécnica de Catalufia. Fue subdirectora
de cultura de la ETSAB (2009-2012). Y ha
sido codirectora junto Josep Maria Monta-
ner del Master Laboratorio de la vivienda
del siglo xx1 en la ETSAB, de 2004 a 2014;
desde ese afo el Laboratorio organiza el
Congreso Internacional de Vivienda Co-
lectiva Sostenible (2014 Barcelona, 2016
Sao Paulo, 2018 Guadalajara, México; 2020
Alghero, Italia y 2022 Barcelona en el
Annual congress ENHR).

Es especialista en urbanismo, arquitec-
tura y género. Es integrante de la red de
investigacién y difusiéon de los trabajos de
las arquitectas en el mundo «Un dia una
arquitecta» y ha sido cofundadora en 2005,
e integrante hasta 2015, del Col-lectiu punt 6
para la investigacién, la difusién y el pro-
yecto de urbanismo con visién de género
y feminista. Desde 2022 forma parte del
Colectivo AUGE Feminista (practica urbana
y de investigacién feminista).

Entre 2010 y 2012 ha sido asesora de
la secretaria de vivienda de Sao Paulo,
Brasil (SEHAB) en urbanizacién de favelas
y vivienda de realojo. Entre 2013-2015 ha
sido asesora de la Secretaria de Habitat e
Inclusién (secHI) de la ciudad de Buenos
Aires en la mejora integral de barrios con
perspectiva de género.

Entre sus experiencias docentes fuera
de la ETSAB, destacan: Profesora del moédu-
lo 4 Strategie di Valutazione della Sostenibilitd
in Architettura en el Master di primo livello
per la formazione di esperti in disegno
urbano sostenibill e valutazione delle
transformazioni del territorio. Strumenti
e tecniche per I'architettura sostenibile.
Realizado en la Universita 1uav di Venezia,
en junio de 2009. Visiting Professor at the
Department of Civil - Environmental Enginee-
ring and Architecture en la Universidad de
Cagliari (UNICA), en el curso Pianificazione
antifragile e urbanismo tattico, en mayo y
junio 2017. En la actualidad es profesora
del curso de master Cittd di Genere. Metodi e
tecniche di pianificazione e progettazione urbana
e territoriale.

Ha sido profesora invitada a cursos de
master y doctorado sobre vivienda y urba-
nismo con perspectiva de género en dife-
rentes ciudades, entre ellas: Universidad
Nacional de Cérdoba y Universidad de Men-
doza, Argentina; Facultad de Arquitectura
de UDELAR; Pontificia Universidad Catdli-
ca de Ecuador y Facultad de Arquitectura
de la Universidad Catélica de Guayaquil;
Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Colombia en Medellin.

En 2006 Inauguré en Madrid la exposi-
cién Habitar el presente. Vivienda en Espafia:
Sociedad, Ciudad, Tecnologia y Recursos, de
la que fue comisaria junto a Josep Maria
Montaner y que se expuso hasta 2008 en
Espana, y entre 2011 y 2013 en diversas
ciudades de América Latina (Medellin,
Bogotd, Buenos Aires, Quito, Santiago de
Chile, Arequipa, y La Paz).

Fue coordinadora de Antologia de pen-
samientos feministas para la arquitectura
(urc-2022) y es autora de Mujeres, casas y
ciudades. Mds alld del umbral (DPR-Barcelona,
2018), entre otras publicaciones.”

*Esta semblanza fue publicada

originalmente en el sitio de la Cétedra
Extraordinaria Federico E. Mariscal <https://
arquitecturaunam.mx/catedra-extraordinariahtml>.
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El nacimiento del primer posgrado
en disefo industrial en México

por Luis Equihua Zamora
ilustracion: Aketzalli Flores Sanchez
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Una parte importante de la informacién que permitié escribir este texto,
surge de una conversacion telefénica con el Dr. Fernando Martin Juez,

esde su fundacion en 1910, la unAm se ha dedi-
cado a crear espacios académicos formativos
enfocados en campos del conocimiento espe-
cificos, sumando hasta la fecha 135 carreras
profesionales. Esto ha sido posible gracias a
la gestacion de cuerpos académicos que han fundado
espacios formativos y de investigacion, cuya pertinencia es
decisiva dentro de las funciones esenciales de la unam
en respuesta a su mision en el contexto de nuestro pais.
Estos procesos, muchas veces sujetos a vientos y ma-
reas, favorecen u obstruyen embates que surgen tanto de
afinidades como de antagonismos personales de quienes
conviven y conforman los diversos grupos universitarios.

En nuestra universidad ha florecido, como reflejo de una
condicién social nacional, el cultivo de la individualidad
enfocada en la competitividad, la preponderancia del “YO”
como rasgo cultural social. Esta caracteristica se expresa
a través de las metas académicas, individuales o grupales
que, en el fondo, tienen un sustento en intereses perso-
nales que opacan los fines académicos institucionales. A
partir de ahora, como sucedia en las naciones originarias
asentadas en el territorio nacional y aun sucede en muchas
de ellas, es necesario pensar a partir del <NOSOTROS»
para dar paso al sentido comunitario, colectivo, en donde
los resultados son desde y para la comunidad.

En este sentido, el campo del Disefio Industrial en la
UNAM no ha estado exento de inclemencias a lo largo de
su trayectoria, donde el “YO" ha prevalecido en la mayoria
de las veces. El programa de licenciatura cumplié 55 afos
de existencia; a partir de su transformacion se han abierto
nuevos caminos. Al inicio de la década de 1980, Fernando
Martin Juez, egresado de la segunda generacion de disefio
industrial, enfoca su proyecto de maestria a la creacion
de la Escuela Nacional de Disefio Industrial, lo cual incluia
tanto el programa de licenciatura como el de posgrado, por
lo que el maestro Aguirre Cardenas le solicita elaborar la
propuesta formal para crear el programa de maestria en
Disefio Industrial. El programa de posgrado fue aprobado
y en 1981 dieron inicio los primeros cursos de la maestria
en Disefo Industrial, bajo la coordinacion de Fernando
Martin Juez, ya graduado en la maestria en pedagogia de
la Facultad de Filosofia y Letras de la unam.

Mas adelante, Martin Juez elaboré el programa para
la carrera de disefio industrial para la entonces Escuela
Nacional de Estudios Profesionales, unidad Aragén, con-
virtiéndose en el primer coordinador de dicha carrera; lo
cual condujo a que José Manuel Lopez Lopez ocupara la
Coordinacion General del posgrado junto con David San-
chez Monroy, como secretario académico y administrador
del Posgrado de Disefio Industrial, poi.

Al término del periodo de Jesus Aguirre Cardenas como
director de la ya Facultad de Arquitectura, fue designado
en la direccion Ernesto Velasco Leon, quien designé a
Horacio Duran como coordinador del Posgrado de Disefio
Industrial. Durante su gestion, este incorporaria a Oscar
Salinas como secretario académico. Le sucedio en esta

unos meses antes de su deceso.

funcion Angel Grosso, mas adelante ocupé el cargo Ernes-
to Carcamo y posteriormente por los siguientes 20 afos
Ana Maria Losada, hasta 2019.

Posteriormente, a Horacio Duran le sucedio en el cargo
de Coordinador del posgrado, Oscar Salinas Flores a diez
afos de la creacion del Posgrado de Disefio Industrial. En
la ceremonia conmemorativa de 1991, la coordinadora
general del Posgrado, la Dra. Ruiz, en su mensaje a la co-
munidad ya sefialaba la necesidad de crear el doctorado
en Disefio Industrial.

Los siguientes coordinadores del posgrado fueron Arturo
Dominguez, quien fue defenestrado al cabo de un afio.

Lo sustituyo la antropologa Julieta Aréchiga del Instituto

de Investigaciones Antropologicas, quien ocupo el cargo
durante los tres afios correspondientes. Le sucederia Angel
Grosso, quien buscaba ir mas alla de las pugnas internas
del posgrado. En atencion a las observaciones que hiciera
Rectoria ante esta trayectoria del ppi, Marcos Mazari, direc-
tor de la Facultad de Arquitectura, propuso a Juan Carlos
Ortiz, doctor en filosofia con especialidad en experiencia de
usuario por el Imperial College of London; y en 2019, ocupd
la coordinacion del Posgrado de Disefio Industrial.

El trayecto completo de los 40 afios del posgrado, visto
en una linea del tiempo, permite ver una irregularidad con
respecto a los periodos universitarios usuales, propiciando
efectos desfavorables para docentes y alumnado. Sobra
decir que los objetivos de la unam de formar profesionistas,
crear conocimiento y extender los beneficios del conoci-
miento para que el espiritu universitario hable por la raza
o por las razas que componen el México contemporaneo,
en muchos aspectos sigue pendiente, ya que prevalece el
“YO", alimentando al espiritu competitivo, al modo de pen-
samiento que hemos asumido, que ademas configura el
discurso politico desde el cual surge el discurso educati-
vo; en los cuales la individualidad gravita preponderante-
mente en detrimento del sentido comunitario, del “NOSO-
TROS", de la nostridad (Carlos Lenkersdorf, 2002).

En conclusion, a partir de la creacién de la carrera de
Disefio Industrial en la unam en 1968 y del posgrado en
1981, resulta determinante dar marcha a la renovacion del
programa de maestria, asi como de cultivar el programa
de doctorado, en un entorno en el que el nosotros y el
espiritu colaborativo de la comunidad académica susten-
ten y nutran el futuro de nuestra disciplina y el quehacer
de esta universidad.

BIBLIOGRAFIA

Lenkersdorf, Carlos,

2002 Filosofar en clave tojolabal, México, Miguel Angel Porrua.



136

éPueden editar las maquinas®?

Una minificcion profesional

por Armando Lépez Carrillo
ilustraciones: Aurea Pamela Castillo Delgadillo

Ba 54

137 Galeria | Ficcién

iOh inteligencia, soledad en llamas,
que todo lo concibe sin crearlo!
—José Gorostiza, Muerte sin fin.

stimado amigo, sé muy bien que —después de todo lo que hemos visto y estamos

viviendo al mediar el siglo xxi— la pregunta que titula estos apuntes puede resultar re-

térica y hasta ridicula, por eso he querido referirme a aquel ensayo publicado por Alan

Turing en 1950, justo hace un siglo, para tratar de explicarle qué ha sucedido con el

oficio editorial, con la publicacién de libros. En aquella obra fundacional Turing estable-
ce una prueba para evaluar si una maquina puede dialogar con un humano haciéndole creer que es
humana, un juego de imitacion en apariencia simple pero con implicaciones que nos han traido
hasta aca. En su ensayo, el autor también plantea nueve objeciones comunes ante la posibilidad
de que una maquina pudiera pensar, desde entonces controvertidas y a las que se han agregado
muchas mas, a pesar de todo.

Fue en noviembre de 2022 cuando arranco la gran campaniia, con el lanzamiento de ChatGPT,
un sistema experto basado en los «grandes modelos de lenguaje» y heredero directo del primer
chatbot de 1965, ELIZA y su entrafable terapeuta, DOCTOR. Le siguieron varias plataformas de dife-
rentes compariias, cada vez mas versatiles y poderosas, como en la carrera nuclear del siglo pasado.
Desde luego, los nuevos chatbots contaban con una interfaz mucho mas compleja y elaborada que
la de ELIZA; las capacidades de computo, almacenamiento y comunicacion de los nuevos algoritmos
eran descomunalmente superiores y ya no dependian de algunas frases escritas por fervientes cienti-

ficos y analistas, pues permanentemente integraban nueva
informacion a partir de la interaccion con sus usuarios, ya

«Por supuesto, en paralelo y desde aprendian por simismos |
el prinCipiO SurgierOn mOVimientOS Para entonces, la prometida extincion de la Galaxia

Gutenberg que nos obsequio McLuhan,? el declive del

de resistencia editoria| ante |a invasién homo typographicus, ya era evidente. Aquel afo, el mismo

. . . , en que se corond Carlos Il como soberano del Reino Unido,
Vlrtual, varios perSIStImOS todavia». algunos tedricos de la ciencia cognitiva como Douglas
Hofstadter® —quien sostenia que las paradojas y auto-
rreferencias eran tan naturales al lenguaje humano como
ajenas a los sistemas digitales— admitian su desconcierto ante la enorme fuerza bruta de computo y
se declaraban incapaces de aventurar cualquier prondstico.* Por nuestra parte, continuamos haciendo
libros, cada vez mas digitales que impresos.

Estos sistemas expertos comenzaron a mejorar exponencialmente sus capacidades para la gene-
racion de texto, la comprensién del lenguaje, la traduccion y la creacion de ilustraciones o imagenes,
procesos fundamentales para la produccioén editorial; se multiplicaron servicios como traduccion
simultanea, asistencia en investigacion, clasificacion automatica de nueva informacion, transcripcion
de audio o video en tiempo real —y en sentido contrario, de texto o imagen a voz—, plataformas de
aprendizaje personalizado, de deteccién de plagios, investigacion de mercados y estrategias de dis-
tribucion, ademas de la todavia inolvidable «correccion ortotipografica y de estilo», todos ellos con el
apelativo de «inteligente», para estar al dia.

No faltaron quienes vieron en aquella tecnologia el apocalipsis de la civilizacién, con repercusiones
economicas devastadoras al automatizar el empleo y una pérdida de privacidad generalizada, en ma-
nos de entes abstractos, elusivos y desalmados. Por otro lado, la primera generacion nativa de redes
sociales ya era adulta y podiamos apreciar en esos jovenes las tristes secuelas de limitar la experien-
cia a una interfaz digital, la educacion basica se transformaba en un laboratorio de pruebas «hibridas»
y una especie de lectoescritura artificial ya se impartia a los infantes, dejando de lado con discrecién
casi todo ejercicio manuscrito. Un grupo de cientificos y tecnologos en la materia firmaron una carta
dirigida a los gobiernos y las organizaciones de la sociedad civil para que se limitaran y orientaran
estas tecnologias,® pues advertian la talla extraordinaria del cambio por venir y sus enormes riesgos.

1. Turing, Allan M. (1 de octubre de 1950). |.-Computing Machinery And Intelligence, Mind LIX (236): 433-460. <doi:10.1093/mind/|ix.236.433>. Consultado el 16 de marzo de 2024.
La uam tiene en linea una buena traduccion de Cristdbal Fuentes Barassi, de la Universidad de Chile en <http://xamanek.izt.uam.mx/map/cursos/Turing-Pensar.pdf>.

2. McLuhan, Marshall (1998), La galaxia Gutenberg. Génesis del homo typographicus, Circulo de Lectores, Barcelona,
<https://isfd805-chu.infd.edu.ar/sitio/upload/Galaxia_Gutenberg_Mac_Luhan.pdf>

3. Hofstadter, Douglas (1979), Gédel, Escher, Bach: an Eternal Golden Braid, Basic Books; (1982) Gédel, Escher, Bach: una eterna trenza dorada, Consejo Nacional de Ciencia

y Tecnologia, <https://academicos.azc.uam.mx/cbr/Cursos/UEA_12p_Log/Douglas_Hofstadter_-_Godel__Escher__Bach__Una_eterna_Trenza_Dorada.pdf>.

4. Game Thinking TV (agosto de 2023), Gédel, Escher, Bach author Doug Hofstadter on the state of Al today [video], <https://www.youtube.com/watch?v=R6e08RnJyxo&t=3s>.

5. Center for Al Safety (2023), An Overview of Catastrophic Al Risks, <https://www.safe.ai/ai-risk#introduction>.
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Originalmente los mismos editores aprovecharon estos servicios, incluso lograron abatir los cos-
tos de produccion de sus libros y mejoraron su distribuciéon e impacto. Recuerdo a alguna editora
muy exitosa y alegre que se transformo en lider de opinién de la «neoedicion», para dedicarse a
impartir conferencias y asesorar entusiastas. Dos o tres afios después, una vez detectado el poten-
cial en el mercado de esa enorme y tan humana «nostalgia tecnologica», comenzaron a desarrollarse
aplicaciones muy sutiles que desempefiaban esa entrafable labor —ese rancio oficio, pleno de tradi-
cion y compromiso—, tan bien como los humanos pero mucho mas rapido y barato. Vimos aparecer a
personajes virtuales que representaban correctores expertos, algunos muy simpaticos como Amaran-
ta, siempre ocurrente, con quien algunos colegas establecieron una amistad duradera.

Por supuesto, en paralelo y desde el principio surgieron movimientos de resistencia editorial ante
la invasion virtual, varios persistimos todavia.

Algunos volvieron a los tipos moviles, al mi-

medgrafo y a otras tecnologias, o de plano a la «Naturalmente, no todo eran Ventajas para
padicion oral y al canto. £Gomo olidar a <Los | Jlamada edicion virtual, las controversias

Desenchufados» y las hermosas ediciones que

nos ofrecieron, hoy de coleccion? éO bien a juridicas y éticas sobre los derechos

esos grupos de libreras que con ternura envol-

vian sus libros en una faja vistosa de colores en de autor y la propiedad intelectual de

la que se leia, con caligrafia sensual: «<PUBLICAR  u : n :
ES HUMANG»? Conservo algunos sjemplares. 108 CONtenidos” comenzaron a cuestionar

Naturalmente, no todo eran ventajas para lalla- | |egis|acién y a nutrir los tribunales».
mada edicion virtual, las controversias juridicas y
éticas sobre los derechos de autor y la propiedad
intelectual de «los contenidos» comenzaron a cuestionar la legislacion y a nutrir los tribunales. Fue en
Estados Unidos —el mismo pais que inventé el copyright en su constitucion—,® en donde se estable-
cieron tasas o porcentajes para «cada entidad autora o editora», de acuerdo con su «naturaleza», y
funcionaron por algunos afos, hasta que los sistemas fueron capaces de establecerse como empre-
sas independientes, indistinguibles de las humanas, y el concepto de autoria se disip6 en una nube de
vaguedades y contradicciones.

En cuanto a los frecuentes sesgos discriminatorios que mostraban los algoritmos al tomar sus
decisiones sobre raza, género y cultura —tan radicales como los programadores que disefiaron los
modelos de sus algoritmos— luchamos ferozmente para legislar sobre la participacién humana en
todos los procesos y asi garantizar la equidad de sus resultados. Logramos que se multiplicaran las
instituciones dedicadas a supervisar la aplicacion de esas normas de «calidad sapiens», pero el mer-
cado exigia tal volumen de publicaciones que se privilegiaron los controles de retroalimentacion en los
sistemas, de forma que muchas veces ya no era posible discernir qué partes de una publicacion eran
humanas. Finalmente, para los grandes consorcios editoriales los humanos resultaron simbolicos en
todo el proceso productivo, muchas veces reducidos a la atencion al publico como la «cara humana»
de la empresa. En ese sentido, nosotros seguimos trabajando como acostumbramos, hablando con
los autores y buscando a los lectores.

Recuerdo muy bien el lanzamiento de Bibliographica —justo el ultimo afio en que pudimos ba-
fiarnos con regadera en la Ciudad de México, no lo olvido— aquella aplicaciéon capaz de elaborar
en minutos el aparato critico de cualquier obra a partir de sus originales, indicando contradiccio-
nes y alternativas para todas las fuentes, asi como sugerencias para evitar reiteraciones o incon-
sistencias. Aunque fue muy bien recibida por el «gremio», poco después empezamos a encontrar
publicaciones que se referian a obras hasta entonces desconocidas, las rastreamos y confirmamos
que el sistema mismo las habia construido, integramente, con todas sus paginas digitalizadas
nitidamente y ubicadas en los buscadores, listas para incorporarse al corpus, provocando lo que
algunos historiadores conocen como «el secuestro de las fuentes». Otra tendencia que cuestiono el
mercado de los libros como lo conociamos fue la llamada «usurpacién de los lectores», pues salian
a la venta ya con varias resefias escritas y hasta analisis para garantizar su triunfo, firmadas por
plataformas especializadas en cada campo y personalizadas, similares a las sinceras descripciones
que elaborabamos en el siglo xx para promocionarlos. Para entonces, ya las aplicaciones multime-
dia ofrecian a sus usuarios experiencias practicamente extrasensoriales y las redes de aprendizaje
profundo habian alcanzado niveles que nunca nadie habia imaginado, la conectividad global
se habia establecido ya mucho mas alla de los cables y los cyborgs, cada vez mas numerosos,
disponian de sus propios canales para comunicarse y almacenar toda la informacién que se les
antojara, gracias a la diversidad de implantes neurologicos en venta.

6. Constitution Annotated. Analysis and Interpretation of U. S. Constitution (s.f.) Art.S8.C8.1 Overview of Congress’s Power Over Intellectual Property
<https://constitution.congress.gov/browse/essay/artl-S8-C8-1/ALDE_00013060/>.
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En el contexto de esa revolucion epistemoldgica el caso de la literatura merece una mencion
aparte, por el impacto psicolégico que causo en las generaciones mayores la publicacion de la
tercera parte de El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha” en 2045, creacién de una plata-
forma literaria especializada en el siglo de oro espariol que estudid la obra de Cervantes y la de sus
contemporaneos, lo mismo que las lecturas de todos ellos, rastred toda el habla que pudo haber
escuchado aquel escritor en sus 68 afos de vida y elabord un retrato etnologico de sus vivencias,
paso a paso y con todo detalle. Cifré su lenguaje, pues, por favor disculpen el arcaismo. El éxito
fue abrumador y la polémica profunda, a veces violenta; millones lo han leido, independientemente
de quienes han usado las versiones audibles, cinematograficas o virtuales. La verdad es que este
Tercer Quijote es muy impresionante, usted lo conoce. Sectores muy determinados declararon la
muerte de la literatura y algunos otros proclamaron una epifania del género humano, por fin liberado
del lenguaje, ese laberinto incierto y caprichoso, esa plaga. No volvimos a ser los mismos.

De todas formas el oficio no se ha extinto todavia, debo revisar el indice onomastico de un libro y
los derechos fotograficos de otro, ademas de los cotejos; si todo sale bien, alguno de esos libros en-
trard a prensa este mismo afio. Claro que ya no es lo mismo, pero debemos seguir trabajando porque,
como usted sabe, el progreso nunca alcanza para todos.

7. Cervantes Reloaded (2045), E/ ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, tercera parte, Ciudad Babel.


https://constitution.congress.gov/browse/essay/artI-S8-C8-1/ALDE_00013060/
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70 anos de la Generacion 54

por Fernando Fernandez

Ba

Lucia Zesati,
Fernando Ferndndez
y Mauricio Rocha
durante la ceremo-
nia de homenaje a
los arquitectos de la
Generacién 54 de la
Facultad de Arquitec-
tura de la UNAM.
Fotografias:

Hugo Castillo
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Queridas amigas y amigos:

ntes que nada deseo agradecer al director de la Facultad de Arquitectura, Juan Igna-
cio del Cueto, por darme la oportunidad de dirigirme a ustedes en esta memorable
ocasion. Lo ha hecho porque esta al tanto del inmenso carifio que profeso al oficio
arquitectonico, pero sobre todo porque sabe que soy hijo de uno de los miembros de
la generaciéon que hoy celebra 70 afios de su ingreso en nuestra universidad, y espe-
cialmente porque tuve la oportunidad de conocer a muchos de quienes la han conformado.

Ademas de mi cercania con mi padre, en la afinidad con esos compaferos suyos influyd mi tem-
prano gusto por la arquitectura, puesto que yo mismo creci entre el despacho arquitectonico y la obra,
estuve presente en los colados, oli el aroma de la mezcla y ayudé a sacar las cuentas de la raya, subi
y bajé las estrechas, inseguras y vertiginosas rampas de madera que durante el proceso de construc-
cién, mientras las escaleras no estuvieran acabadas, solian ir de un nivel al otro, y participé en innume-
rables celebraciones del dia de la Santa Cruz, comiendo barbacoa y bebiendo pulque con esos seres
extraordinariamente nobles que son los albafiiles, sin quienes la arquitectura nada seria. Si bien desde
una perspectiva no profesional, de aficionado, la arquitectura y el estimulo del arte arquitectonico y
hasta la amistad con algunos arquitectos, célebres algunos de ellos, han sido uno de los principales
intereses de mi vida.

Era 1981, calculo ahora, en el momento en que los miembros de la Generacion 54 empezaban
a rondar el primer medio siglo de vida, puesto que nacieron en la década de 1930, cuando surgio
entre ellos la necesidad de empezar a reunirse nuevamente. El primer momento en que los vi como un
todo, fue cuando la inolvidable Lita Mendiola y otros entusiastas organizaron un paseo de un dia por
los edificios religiosos del siglo xvi del estado de Morelos, y por vez primera entre ellos, atento a sus
observaciones, estuve en los templos y conventos de Yecapixtla, Tlayacapan, Tetela del Volcan, quizas
Ocuituco, lugares donde la arquitectura mexicana hizo una de sus maximas aportaciones a la arqui-
tectura universal, y a los que luego, a través de los afios, he regresado en diversas ocasiones. Por vez
primera conoci los templos de una nave, las capillas posas y muy particularmente las capillas abiertas a
las que luego tanto me aficioné, y de las que me he convertido en un estudioso, no por serlo de manera
amateur, menos lleno de interés y de pasion. Esa noche extraje de la biblioteca paterna el gran estudio
de Kubler sobre arquitectura mexicana del siglo xvi, que hoy atesoro: es un libro al que he regresado en
infinidad de ocasiones, y no menos que eso, un recuerdo muy especial de uno de los dias mas felices
de mi vida.

Fue quizas como consecuencia de ese primer acercamiento, y como una nueva actividad de los
exalumnos de la Generacion 54, que algunos de los comparieros de mi padre, que supieron de mi
interés por la literatura y particularmente por la poesia, me invitaron a leer poemas, cuando no tenia ni
18 afos, y me ofrecieron para ello el auditorio del Colegio de Arquitectos de México en su vieja sede
de Avenida Constituyentes, donde lei, acompariado de un amigo musico, algunos textos que no solo
no han sobrevivido sino que ahora me avergonzaria tener que reconocer como mios.

La propia Lita ofrecié su departamento para repetir la experiencia en un entorno mas intimo y
propicio, en medio de un grupo mas selecto de arquitectos. Ya para entonces habia tenido la opor-
tunidad de conocer en persona y de tratar a algunos de ellos, como a Juan Luis Laris, quien hizo
tanto por reunir a los miembros de esta generacion, pero asimismo a los que habian sido y luego
fueron cercanos a mi padre, entre ellos Poncho Plascencia o Jorge Zurita, Nacho Cassem y Robbie
Bachur, José Juan Zorrilla y Chuy Barba, todos ya fallecidos. Tengo especial recuerdo lleno de sim-
patia y carifio del genial y escurridizo Paquito Vargas de la Llave, e incluso llegué a saludar, si bien
no recuerdo haber conversado con él, a Juan José Diaz Infante, y hasta a Manuel Rocha Diaz, con
quien si mantuve alguna conversacion, singularmente sobre las enormes dificultades que afrontaba
para dejar de fumar, cosa que, me parece, al fin consiguio, padre de mi coetaneo, el brillante arqui-
tecto Mauricio Rocha lturbide.

De la Generacion 54 de la Facultad de Arquitectura también formaba parte quien fue el mejor
amigo de mi padre, Manuel Sanchez Santoveiia, mi padrino de bautizo, un hombre de una cultura y
una sensibilidad excepcionales, el egregio descubridor de los restos de Sor Juana, el autor del gran
catdlogo de la arquitectura del Virreinato de lo que luego se llamé centro histérico, volumen apareci-
do en 1964, afio de mi nacimiento, hace ahora exactamente 60 afos, y que presentd como tesis de
licenciatura en esta facultad. Una vez que cambio los compases y el papel albanene y el restirador por
los caballetes de la pintura, Manolo terminé sus dias como profesor de la escuela de artes plasticas
de Taxco, en cierto modo a la sombra del portentoso templo de Santa Prisca y de todo lo que para él
significaba la cultura virreinal.
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Cuando dirigi la revista Viceversa, en los afos 90 del siglo pasado, dediqué un numero a intentar
averiguar cuales son los mejores edificios del siglo xx construidos en esta ciudad. Formamos un
jurado ambicioso, del que fueron parte arquitectos tan brillantes como Carlos Mijares Bracho, Agustin
Hernandez, Abraham Zabludovsky y Alberto Kalach. El primer lugar, sin duda ninguna, lo ocupé¢ la Ciu-
dad Universitaria, y entre los edificios historicos que la conforman, curiosamente, muy en especifico,
cosa que no dejé de llamarnos la atencién, el Estadio Olimpico.

Siempre hubo en ellos, en los miembros de la Generaciéon 54 de esta facultad, el gran orgu-
llo de haber sido la que inauguro la magnifica Ciudad Universitaria. Estoy seguro de que fue una
grandisima leccion arquitectonica llegar a este mundo de edificios bien acompasados, unidos en su
diversidad, variados como la universalidad a la que pretendian representar y en perfecta armonia con
la naturaleza en el momento en que acababan de ser concebidos, cuando todo era tan reciente, como
dice Garcia Marquez, que carecia de nombre y para referirse a ello habia que sefalarlo con el dedo.
Grandes maestros tuvieron los octogenarios a quienes hoy celebramos y la lista incluye los nom-
bres de José Villagran Garcia, uno de los autores del edificio de esta facultad, Federico Mariscal,
Mathias Goeritz, Félix Candela, Juan de la Encina, José Luis Benlliure, Antonio Peiry, José Antonio
Tonda, José Caridad Mateo, Jorge Gonzalez Reyna, Miguel Celorio Blasco, Juan José Rebeles y un
largo etcétera. Si ellos fueron fundamentales para el conocimiento del oficio, para el desarrollo de sus
estilos personales, no lo fueron menos las paredes de este noble edificio, que hoy celebra 70 afios de
haber recibido a los primeros estudiantes.

En semanas recientes, mi padre, Fernando Fernandez Bueno ha publicado un libro de memorias,
en edicion restringida a unos pocos ejemplares, que inmediatamente se han agotado. En las paginas
de ese libro ocupa un lugar trascendental su oficio arquitecténico, los edificios que construyo, las
dificultades y las alegrias de una vida en la arquitectura que comenzo por su paso por estas aulas.
Conmovedoramente memorioso, recuerda la belleza y la grandiosidad de Ciudad Universitaria, cuando
la Escuela de Arquitectura se mudd, al mismo tiempo que Ingenieria. La disposicion del edificio de dos
plantas, los ocho talleres. Y por supuesto, los detalles humanos de la experiencia, como las violentas
novatadas o las repentinas.

El libro se llama E/ circulo y el compas. Dice que él es el punto donde se clava la punta del
compas y sus seres queridos, su entorno, el mundo que fue el suyo, hasta los 89 afios de edad que
tiene actualmente, el circulo que traza ese compas. Quiero pensar que también el paso de todos ellos
por esta facultad, por esta universidad, por estos ilustres edificios, suponen el punto donde encaja
el compas, y lo que vino después, la
generacion que ustedes conformaron, a
través de la obra que dejaron en su paso
por él, es ese circulo que por naturaleza
anhelan describir todos los compases.

Me da vértigo pensar que en el
afo de 2052 se cumpliran 70 afios de
mi entrada a nuestra universidad, en mi
caso, a una de las facultades que estan
del otro lado del campus, la de Filoso-
fia y Letras. Para esa fecha, en el caso
improbable de que llegue a verla, tendré
88 afos, uno menos de los que tiene
ahora mi padre, que hoy celebra con
ustedes las siete décadas de su ingreso
a esta vieja y siempre renovada escuela,

y a quien abrazo desde este lugar, como
una manera de saludar a sus viejos
amigos y comparieros, a los que estan y
a los que ya se han ido. Felicidades a la
facultad, a ély a ellos.

Ba 54

Marciano Carrasco
Batolls durante la
ceremonia de home-
naje a los arquitectos
de la Generacién

54 de la Facultad de
Arquitectura de

la UNAM.

NOTA DE LA REDACCION: Texto leido en la ceremonia de homenaje a los arquitectos de la Generacion 1954 de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México,

de cuyo ingreso a nuestra alma mater se cumplieron 70 afos el 3 de marzo de 2024. Ciudad Universitaria, 11 de marzo de 2024.

Nicolas Jaar

muac.unam.mx
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Repositorio Universitario
de la Facultad de Arquitectura
de la uNAM

partir de 2024 ya estan disponibles para la consulta de investigadores, acadé-
micos, estudiantes y personas interesadas, mas de 19 mil documentos digitales
producidos en la Facultad de Arquitectura de la unam (Fa), entre los que desta-
can libros, revistas, tesis y recursos educativos sobre temas relacionados con la
arquitectura, el arte y la tecnologia.

Este proyecto que lleva por nombre «Repositorio Universitario de la Facultad de Arqui-
tectura« (Ru-Farq) es parte de la Direccion General de Repositorios Universitarios (DGRu), y
tiene como objetivo principal desarrollar e implementar tecnologias que garanticen la publi-
cacion en linea de los acervos digitales, colecciones universitarias y datos de investigacion
que son propiedad o que estan bajo custodia de la unam.

El proposito es preservar estos fondos, permitir su disponibilidad e interoperabilidad,
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Facultad de Arquitectura, UNAM
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y proporcionar un espacio confiable para la difusion de conocimiento en el campo de la
arquitectura y de otras disciplinas relacionadas.

Se trata de una iniciativa en constante crecimiento. En palabras de Natalia Boo
—Coordinadora de Educacion a Distancia y Nuevos Medios y responsable administrativa
del Repositorio de la FaA—, éste se ird «nutriendo de manera exponencial» y estara dispo-
nible tanto para las personas de la comunidad de la Fa, como para otros interesados de
habla hispana.

El desarrollo del Repositorio de la Facultad de Arquitectura también ha establecido
un espacio para reflexionar sobre los desafios de la produccién académica en tiempos
de interntet. «Una de las virtudes que
tiene este proyecto —nos cuenta la
maestra Boo— es que es institucional y
que tenemos el apoyo de la Direccién
General de Repositorios Universitarios
de la uNam, un grupo de expertos donde
todos los que estamos empezando
repositorios universitarios compartimos
experiencias e inquietudes y se estan
resolviendo temas no solo tecnoldgicos
sino de normativas, derechos de autor
y preservacion digital».

El Repositorio Universitario de la
Facultad de Arquitectura ya se puede
consultar y actualmente cuenta con
acervos como la revista Academia XX,
la coleccion Cuadernos de Arquitec-
tura Mesoamericana, las novedades
bibliograficas publicadas por la Coordinacion Editorial de la Fa, y articulos diversos de
Bitacora Arquitectura.

«Este Repositorio —concluye Natalia— no solo asegura la calidad de las publicaciones,
el acceso abierto a las licencias de uso, sino que también permite crear una nueva cultura
digital para reconocer a los autores y citar correctamente [cada publicacion]» anque sélo se
encuentren disponibles internet. -

Imagen:

repositorio.fa.unam.mx Geralt Pixabay.
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