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Representacion posdigital producida por Estudio RA! Fuente: Mdnica Arellano, Representacion posdigital producida por Estudio Palma. Fuente: Ménica Arellano, "6 despachos mexicanos..."

"6 despachos mexicanos..."

Representacion posdigital producida por Fala Atelier. Fuente: Sam Jacob, "Architecture Representacion posdigital producida por Office KGDVS. Fuente: Sam Jacob, "Architecture enters the age of post-
enters the age of postdigital drawing" digital drawing”

arquitectonica en México ha ejercido cierta resistencia a la introduccion de estas tecnologias.® Sin considerar a aquellos arqui-
tectos que han adoptado estas herramientas por la simple necesidad de compatibilidad con la industria,” probablemente la
naturaleza virtual o inmaterial de los medios digitales que mencionaba Antoine Picon sea incompatible a simple vista con
las cualidades materiales que caracterizan a la arquitectura mexicana.® Tal vez por esto, los pocos despachos que utilizan los
medios digitales para producir arquitectura se han saltado la etapa de experimentacion formal® para adoptar la representa-
cién posdigital proveniente de estudios europeos como Fala Atelier u Office Kersten Geers David Van Severen, con lo que
han establecido dicho estilo grafico como el limite de los medios digitales en la arquitectura mexicana.

Sam Jacob, en su articulo “Architecture enters the age of postdigital drawing” de 2017, hace una breve lectura acerca de
la muerte del dibujo arquitecténico como forma de producir arquitectura, dejando a un lado su papel como respuesta a las
meras exigencias de representacién para fines comerciales o constructivos.® La sofisticacion de los medios digitales, a la par de
la maduracion de los llamados “paper architects”" —o arquitectos de papel, por su afinidad al dibujo y por su interpretacion
de la arquitectura como las ideas plasmadas en el papel-, llevaron a estos profesionales a abandonar el dibujo para empezar a
construir y asf adoptar el render fotorrealista como la representacion estandar de su arquitectura. Entonces, la representacion
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posdigital propicié la reencarnacion del dibujo como instrumento de creacién en la arquitectura.” La
evolucion de otras herramientas digitales, como Google y su infinidad de imagenes y texturas,” tradi-
cionalmente usadas para generar cualidades materiales en los renders fotorrealistas, han fomentado el
uso tanto del dibujo como del collage. Es aqui cuando parece ser que los arquitectos mexicanos han
empezado a adoptar los medios digitales para representar su obra.

Los arquitectos mexicanos se enfrentan a menos requisitos legales para dirigir una obra que sus
pares en Estados Unidos, en donde el proyecto digital ha tomado mucha mas fuerza, lo cual ayuda a
que empiecen a construir desde una edad mucho mas temprana.™ De acuerdo con la lectura de Sam
Jacob, esto significaria una menor necesidad de recurrir a la representacion de la arquitectura en general.
Ademas, la proliferacion de las redes sociales y la necesidad de difundir imagenes simples que capturen
la corta atencién de las nuevas generaciones orillan no solo a los arquitectos mexicanos, sino a los arqui-
tectos jovenes en general, a inclinarse por un formismo o neo-posmodernismo, como lo llama Hans
Tursack.” Esta tendencia, aunada a la facilidad con la que los medios digitales son capaces de manipular
imagenes o texturas para exagerar cualidades materiales, probablemente sean las causas mas fuertes
para que el rol desempefiado por estos medios en la arquitectura mexicana sea simplemente grafico.
Ingenuamente, los arquitectos mexicanos han optado por las herramientas digitales y por procesos
de disefio que muestran cierta compatibilidad con la materialidad de la arquitectura mexicana, en vez
de utilizar los medios digitales de una manera que permita informar y evolucionar esta materialidad,
como sugiere Antoine Picon. Si prestamos atencién al trabajo de los estudios RA! o Palma, entre otros,'®
podemos darnos cuenta de que las imagenes que producen bajo el estilo posdigital muy dificilmente se
diferencian de aquéllas producidas por los estudios europeos que Sam Jacob menciona en su articulo.

La famosa frase de Tatiana Bilbao: “we banned renders from the design process”” (prohibimos los ren-
ders del proceso de disefio) también sirve como reflejo de la relacion tan superficial que tiene la mayoria
de los arquitectos mexicanos contemporaneos con los medios digitales. No es que el render como ta
necesariamente signifique la digitalizacion de la arquitectura, si bien usualmente la producciéon de un
render estd ligada a un meticuloso trabajo de modelado en 3D que, aunque tal vez indirectamente,
indica cierto grado de digitalizacion. Sin embargo, la indiferencia —o incluso la desacreditacion— en los
circulos arquitectonicos mexicanos hacia este proceso exhibe la falta de interés por profundizar en la
utilizacion de estos medios.

En cuanto al tema de la revolucion digital de los materiales, Antoine Picon también ha hecho refe-
rencia a la extrafia cercania que existe entre disefar con la asistencia de una computadora y los oficios
artesanos, como el de los ceramistas, que facilita la manipulacion o deformacién de superficies y laimple-
mentacién de flujos geométricos en el proceso de disefio.” Sin embargo, esta “hipermanipulacion” de
materiales plasticos no es un fendmeno nuevo o introducido exclusivamente por los medios digitales,
es posible observarlo incluso aqui en México. La obra del arquitecto Félix Candela se caracteriza por esta
manipulacion del concreto armado para lograr radicales estructuras en forma de paraboloides hiperbo-
licos™ o con curvaturas dobles. Si bien esta técnica ha tenido resultados muy concretos y materiales, las
estructuras de Candela estan fuertemente influenciadas por las matematicas, en especial por la geometria
analitica; por lo tanto, no es casualidad que su obra siga siendo utilizada como referencia en proyectos de
naturaleza digital. Tal es el caso de KnitCandela,” una estructura de concreto inspirada en su restaurante
de Xochimilco (Los Manantiales) y en su obra en general. KnitCandela esta construida con un armazén
de tela optimizada a través de tecnologia computacional, que la ha hecho superfuerte y al mismo tiempo
ultraligera. Ademas de la influencia de la obra de Candela, los disefiadores del proyecto argumentan
que “la geometria dindmica de la estructura, estd inspirada en las formas fluidas de los tradicionales y
coloridos vestuarios tapatios;”' esto revela mas capas de la cultura mexicana que podrian servir como
inspiracién para la revolucion digital de los materiales en el pais.?? Desafortunadamente, este proyecto
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Construccion de KnitCandela. La manipulacién de los materiales en la etapa KnitCandela. Fuente: Juan Pablo Alegre, “Zaha Hadid presenta en México una pieza inspirada en el trabajo de Félix

digital Candela,"” ArchDaily

Restaurante Los Manantiales. Aunque KnitCandela estd influenciado por el restaurante Los Manantiales de Candela, los medios digitales contribuyen a la generacién de geometrias mas complejas y con mayor
resolucion material mediante procesos de fabricacion mas versatiles e individualizados. Fuente: Karina Duque, “Clasicos de arquitectura...”
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Vallarta Azteca Grupo Folclérico. Bailarinas tapatias creando, con el movimiento de sus vestidos,
formas que asemejan a los paraboloides hiperbélicos tanto de Candela como de su variante digital
KnitCandela. Fuente: Gobierno del Estado de Guanajuato

que tanto enaltece nuestra cultura a través de los medios digitales fue fruto
de la colaboracién entre entidades extranjeras: la rama de disefio computa-
cional de la oficina de Zaha Hadid Architects (zHA), zH CODE, Block, un grupo
de investigacion computacional de la escuela ETH en Zurich y Architecture
Extrapolated (R-Ex), una agencia britanica que impulsa la implementacion de
tecnologias digitales en la fabricacién y la construccion, y no por disefiadores
0 arquitectos mexicanos.

No obstante, un estudio de arquitectura nacional parece ser pionero no solo
en laintroduccion de los medios digitales en su trabajo, sino también en la hibri-
dacién de éstos con las tradiciones materiales y artesanales del pais. El trabajo
de Michan Arquitectura, aunque bastante reciente, ya muestra indicios de una
fuerte influencia digital y de un manejo de materiales de uso tradicional o con-
vencional en la arquitectura mexicana contemporanea. En uno de sus proyec
tos mas recientes, los departamentos DL1310, la colaboracion con el despacho
estadounidense Young & Ayata resultd en un edificio que sigue las normas del
mercado y de las convenciones de construccién de la Ciudad de México, pero
que a su vez utiliza los medios digitales para intensificar maniobras formales y
materiales de la arquitectura contemporanea de la region. Ellos argumentan que
“el proceso de disefio de las aperturas fue guiado tanto por modelos digitales
iterativos como por la investigacion de la historia de las superficies regladas en
concreto vaciado de la arquitectura latinoamericana.”” Aunque no mencionan
especificamente el trabajo de Candela, ésta es claramente una manera de avivar,
con la ayuda de los medios digitales, las formas y el material que él usaba.

Esta forma de operar entre lo digital y lo material puede encontrarse
en otras de sus obras. Por ejemplo, en la vivienda social Z53, proyecto rea-
lizado en colaboracién con Grupo Nodus, utilizan el tabique (ladrillo) rojo
recocido y crean digitalmente un patron que le da una textura ondulante
—o gradiente—, misma que intensifica el efecto de profundidad con el cual
convencionalmente se le identifica. Michan conté en una entrevista que
tuvieron con The Architectural League of New York:

Cuando empezamos a trabajar en el proyecto Z53, nos dimos cuenta de que
la mayoria de los edificios de alrededor utilizaban tabiques y estructuras de
concreto, y de que todos los muros cargaban peso. Sabiamos que no teniamos
mucho espacio para experimentar con este modelo, entonces empezamos a

buscar aperturas en la descripcion [...] En vez de simplemente poner ladrillos
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KnitCandela. Desde el exterior es posible ver la similitud con los paraboloides hiperbdlicos generados
por el movimiento de los vestuarios tapatios. “Se presenta como un flujo geométrico congelado en
forma arquitecténica,” Antoine Picon, "La arquitectura y lo virtual,” 73. Fuente: Juan Pablo Alegre,
"Zaha Hadid presenta en México..."

como tradicionalmente lo hacen o de enjarrar y pintarlos, lo cual también es
bastante comun, queriamos aprovechar el material que practicamente nos fue
asignado, y usarlo como textura y ornamento, pero también como estructura.
Asi que combinamos el trabajo que estamos haciendo digitalmente con la
mano de obra local. Fuimos a Puebla [...] donde producen muchos tabiques y

trabajamos muy cerca con los artesanos de ahi.*

Esta experimentacion material también se puede observar en los departa-
mentos ODP. Estos utilizan bloques de hormigén armado con aperturas des-
vanecientes para crear una celosfa gigante a lo largo de toda la pared exterior,
que simula la imagen de un muro de concreto rasgufiado y contrasta con el
resto del liso material interior. Estos materiales y técnicas de construccion, el
hormigdn armado, el tabique rojo recocido y la celosia, no son exclusivos de
la arquitectura mexicana; sin embargo, sf son bastante convencionales dentro
de ellay el hibridaje con los medios digitales que Michan Arquitectura logra
concebir es solo una muestra de lo que se puede lograr con la introduccién
de los medios digitales en la arquitectura nacional.

Isaac Michan Daniel, quien encabeza este despacho, cuenta con estu-
dios en el Pratt Institute de Brooklyn, Nueva York, y en el Royal Melbourne
Institute of Technology (RmIT) de Melbourne, Australia. En la misma entre-
vista para The Architectural League expres6 lo mucho que significd su edu-
cacién en el extranjero y las ideas que absorbid fuera de nuestras fronteras
para incorporarlas a su forma de ver y producir arquitectura. No obstante,
su concepcion arquitectonica también podria atribuirse a la importacion de
dichas ideas al contexto mexicano; es decir, al proceso de “mexicanizacion”
sufrido, el cual funcionaria como el catalizador de su obra y seria el res-
ponsable de su distintivo frente a otros arquitectos, tanto mexicanos como
extranjeros, que utilizan los medios digitales.

En este sentido, el titulo de este texto”™ es eco de dicha estrategia, pues
hace referencia al contrabando de mercancias que infiltran nuestro pais para
ser comercializadas en mercados o tianguis.® De cierta manera, la obra de
Michan ha surgido gracias al “contrabando” del proyecto digital, ya sea a
través de su formacion académica fuera del pais o de la colaboracion con
estudios arquitectdnicos extranjeros. Como se menciond al principio de este
texto, la mayorfa de los arquitectos mexicanos que utilizan los medios digita-
les se han saltado la etapa de la experimentacion formal para ir directamente
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DL1310. Un bloque de concreto con base de piedra volcénica nos proporciona un sentimiento de familiaridad; sin embargo, al prestar atencion a las aperturas, se percibe que hay alineaciones en diferentes direcciones
y la profundidad de la fachada de repente se torna confusa. La continuidad material hace que estas rotaciones en las aperturas parezcan actos de intervencién més que de disefio; es decir, parece como si alguien
hubiera ejercido fuerza en un bloque de concreto y, en consecuencia, las ventanas se hubieran hundido irregularmente, en vez de haber sido construidas de esa manera. Michan Architecture. Fotografia: Rafael Gamo

DL1310. Las impresiones del molde con el que se
fabricaron indican movimiento; esto las convierte en
manifestaciones materiales del proceso digital. Michan
Architecture. Fotografia: Rafael Gamo
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a la representacion posdigital, de modo que establecen una
mera relacion instrumental con dichos medios. Asi que podria
considerarse que su obra, aunque posiblemente no es un acto
de resistencia, sf que va a contracorriente dentro del panorama
de la arquitectura contemporanea en el pais.

Si bien, en primera instancia, pareciera incompatible el for-
malismo o la virtualidad de los medios digitales con la mate-

rialidad de la arquitectura mexicana, el trabajo de Michan es
prueba de que se puede llegar a condiciones tecténicas mas
extremas gracias a la colaboracion de estos medios, aparente-
mente contrastantes. La unién de los dos vectores antes men-
cionados —la materialidad y su intensificacion digital— sirve
como vehiculo para establecer un vinculo entre un proyecto
global y regiones geograficas y culturales especificas. No olvi-
demos el ejemplo de los arquitectos modernos mexicanos,
quienes, a pesar de operar dentro del movimiento arquitec-
tonico mas abstracto e inmaterial que ha existido, supieron

aterrizar las ideas de pureza y formalismo en una cultura tan el e o
sz

vibrante y heterogénea como la nuestra, asi como resaltar el
paso de los ideales modernos por México.” Segiin Yolanda
Bojérquez, durante el periodo de la arquitectura moderna:

[L]aexpresion de lo nacional [....] abarcéd desde el uso de materiales

regionales, el disefio de espacios que responden a las maneras de Ay O "t " 5= fﬁ}f‘f‘*m’ﬂ’d%ﬁﬂ
o " ' = oy ,v‘.‘ 5 f
vivir de los mexicanos y el conocimiento profundo de las condi- P A e P e Ty
B Ll ol .
. ‘ . . [ - g 5 L P
ciones del pais, hasta el uso de proporciones, medidas, colores, P Pt o ; S P g -

distribuciones espaciales y decoraciones desarrolladas por culturas

antiguas reconocidas como nacionales, de la época prehispanica,

aunque Barragan también refirid las construcciones coloniales 753. Apartir de una técnica similara DL1310 desde lejos pareciera que es un edificio més dentro de la tela urbana. Sin embargo, mientras més se acerca uno y adopta diferentes puntos de vista, la textura gene-

. . ) rada por la negociacion entre el material y las operaciones digitales se vuelve evidente y le da cierto dinamismo a la fachada. Michan Architecture. Fotografias: Rafael Gamo
como parte de este pasado que se debfa considerar como mexi-

DL1310. Michan Architecture. Fotografia: Rafael Gamo

cano y fuente de inspiracion para los arquitectos de este tiempo.”®
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De igual manera, aun con la tardia introducciéon de los medios digitales en México, una lectura opti-
mista de este retraso sugiere una transformacion profunda de la manera de utilizar dichos medios en
su paso por este pais.

En conclusion, las predicciones de Picon acerca de la eventual hibridacion entre materiales y
medios digitales cada vez se acercan mas a la realidad. Quizas, al igual que en otros periodos historicos
de la arquitectura, México desempefie un papel crucial para el desarrollo de este proceso.”
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ODP. En este proyecto, la mayor intervencién o expresién material no esta en la fachada frontal, sino en la lateral. El mismo patrén del encofrado a lo largo de este muro lateral sirve como base para generar
resultados materiales que, de nuevo, recurren al movimiento, al trazo de acciones y a fenémenos fisicos. Michan Architecture. Fotografia: Rafael Gamo
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En la era del ordenador y con la fisica de solidos y las manipulaciones gené-
ticas, la materialidad se define cada vez mas por la interseccion de dos
categorfas aparentemente opuestas. Por un lado, lo totalmente abstracto,
basado en signos y codigos; por el otro, lo ultraconcreto, que implica una
percepcidn precisa y casi patoldgica de los fendmenos materiales y de pro-
piedades como la luz y la textura en la forma en que se revelan con el uso
de herramientas como el zoom. Esa hibridacion entre lo abstracto y lo ultra-
material representa un nuevo mundo de sensaciones al que estamos acce-
diendo hoy.*

Notas

1. Ensu entrevista con Cynthia Davidson para Log 1, Bernard Tschumi, el director de
la Graduate School of Architecture de Columbia University (GSAPP) (1988-2003)
y quien introdujo los Paperless Studios, los describié como “el campo experimental
para los primeros estudios en donde cada estudiante tenia su computadora y es-
taban, supuestamente, trabajando con ella.” Cynthia Davidson, “Bernard Tschumi:
The exit interview,” Log 1 (otofio de 2003): 141-147.

2. Antoine Picon, “La arquitectura y lo virtual: Hacia una nueva materialidad,” en Lluis
Ortega, ed,, La digitalizacion toma el mando (Barcelona: Gustavo Gil, 2005): 67-83.
Picon us6 como ejemplo el libro de Kenneth Frampton, Estudios sobre cultura tec-
tonica (1999), para exhibir la preocupacion acerca de laamenaza que representaba
el disefio digital para la materialidad.

3. Antoine Picon, “La arquitectura y lo virtual,” 79.

4. Josef Albers “reconocié que la tradicion artesanal de México y Latinoamérica era
fuente importante de valores y principios basicos de composicion,” seglin el arqui-
tecto Salvador Macias, Josef Albers en México (1935-1976): Aproximaciones a la ar-
quitectura mexicana, tesina de maestria (Barcelona: ETSAB, Universitat Politécnica
de Catalunya, 2008), 4.

5. Stan Allen, “El complejo digital: diez afios después,” en Lluis Ortega, ed,, La digitali-
zacién toma el mando, 159-168.

6. Stan Allen, "El complejo digital," 159-168.

7. De acuerdo con Stan Allen, “en un momento en el que todos los edificios se dise-
fian por ordenador, hacer explicitos los procesos de disefio digital ya no parece una
tarea urgente.” Por lo tanto, muchos arquitectos sélo se apoyan en estos medios
para facilitar su trabajo, no para enriquecerlo. Stan Allen, “El complejo digital...,”
160.

8. Modnica Arellano, “Especial arquitectura mexicana contemporanea: geografia y
materialidad”, ArchDaily México, 20 de septiembre de 2020, https://www.arch-
daily.mx/mx/947607/especial-arquitectura-mexicana-contemporanea-geografia-
y-materialidad

9. Stan Allen, “El complejo digital..”, 161.

10. Sam Jacob, “Architecture enters the age of post-digital drawing,” Metropolis Ma-
gazine, 2017, https://www.metropolismag.com/architecture/architecture-enters-
age-post-digital-drawing/

11. Sam Jacob utiliza como ejemplo de paper architects a Daniel Libeskind, OMA y
Zaha Hadid antes de ser comerciales, cuando eran reconocidos por sus dibujos y
teorias, pero no por sus edificios concretados.

12. Sam Jacob, “Architecture enters..”

13. Las texturas se entienden como imagenes a base de pixeles que pueden ser asigna-
das a la cara de un modelo 3D para generar el efecto de profundidad o, como su
nombre lo indica, de textura.

14. En Estados Unidos, aparte de una carrera universitaria, para obtener una licencia
profesional —o cédula profesional, como se le conoce en México- son necesarios
tres anos de practicas profesionales y seis examenes de acreditacion. Esto no ne-
cesariamente impide a los arquitectos disefiar; sin embargo, si les impide sellar o
firmar la construccion de un edificio bajo su nombre. ACSA, “How long does it
take to become an architect around the wolrd?” diciembre de 2013, https://www.
acsa-arch.org/resources/data-resources/how-long-does-it-take-to-become-an-
architect-around-the-world/

15. Hans Tursack, “The problem with shape,” Log 41 (otofio, 2017): 45-53, http://www.
jstor.org/stable/26323715
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2018,” Block Research Group, acceso el 3 de febrero de 2021, https://block.arch.
ethz.ch/brg/project/knit-candela-muac-mexico-city

21. “The shell’s dynamic geometry is inspired by the fluid forms of the traditional and
colourful dress of Jalisco, Mexico. The builders’ nickname for the project was ‘Sara-
pe, which is a scarf or poncho with a stripe pattern.” BRG, “KnitCandela...”

22. De acuerdo con Fernanda Canales, Félix Candela declaré: “Las cosas que yo he
hecho en México no las hubiera podido hacer en un pais mas desarrollado,” en
referencia a la permisividad de la experimentacion que el pais garantizé para la
arquitectura en el siglo XX. Fernanda Canales, La modernidad arquitectonica en
Meéxico: Una mirada a través del arte y los medios impresos, tesis doctoral (Madrid:
Universidad Politécnica de Madrid, 2013).

23. Ver la descripcion del proyecto en el sitio web de Michan: https://michanarchitec-
ture.com/DL1310-APARTMENTS

24. Catarina Flaksman, “Seeing through the cracks: Michan Architecture seeks out
opportunities to transform the ordinary into the unexpected,” The Architectural
League of New York, 5 de junio de 2020, https://archleague.org/article/seeing-
through-the-cracks/. Traduccion propia.

25. Segln la RAE, “fayuca” es una palabra de origen mexicano que significa contraban-
do o la introduccion de mercancias sin pagar aduana.

26. Servicio de Informacion Agroalimentaria y Pesquera, “Tianguis, origen y tra-
diciones: el intercambio como parte de la historia,” Gobierno de México, 23
de mayo de 2019, https://www.gob.mx/siap/es/articulos/tianguis-origen-y-
tradiciones?idiom=es

27. “A medio camino entre las formas puristas [...] y el caracter del arte y la cultura
locales, el movimiento de integracion plastica significé la posibilidad de redefinir
la unién entre lo moderno y lo tradicional.” Fernanda Canales, La modernidad ar-
quitecténica en México...

28. Yolanda Bojérquez, Modernidad y nacionalismo como formaciones discursivas. Mo-
dernizacion y Nacionalismo de la arquitectura mexicana en cinco voces: 1925-1980
(Guadalajara: ITESO, 2011), 257 y 258.

29. La historiadora de arquitectura Esther McCoy describié a México como “el lugar
mas fortuito y propenso a la experimentacion, receptivo hacia lo nuevo y con una
gran tradicion de mano de obra artesanal.” Citado por Fernanda Canales, La mo-
dernidad arquitecténica en México...

30. Antoine Picon, “La arquitectura y lo virtual,” 77.
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