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El aeropuerto de Berlin-Tempelhof:
materializacion estética del régimen nazi

The Berlin-Tempelhof Airport:
An Aesthetic Materialization of the Nazi Regime

Mariana Bobadilla

Entre 1935y 1939 se construy el que en su momento y durante mucho tiempo mas seria el aeropuerto
mas grande del mundo, y una de las estructuras mas grandes jamas construidas. El aeropuerto de
Berlin-Tempelhof fue construido por el régimen nazi como respuesta al creciente aumento de transito
aéreo y como puerta de entrada a la ciudad de “Germania,” que suplantaria a la ciudad de Berlin. El
monumental edificio, que debia ser el mas grande y hermoso del mundo, no logré terminarse debido
al comienzo de la guerra, pero aun inconcluso, fue el tnico de todos sus edificios que logro alcanzar las
monstruosas dimensiones que Adolf Hitler deseaba dar al resto de su utopia.

El aeropuerto jamas llegd a ser operado como tal por el régimen nazi, y sélo tomo su funcién de
puerto hasta el final de la guerra, cuando fue cedido al ejército americano. Tras el final de la Guerra Fria,
se devolvié su administracién al gobierno aleman, que lo clausur6 en 2008 para volverlo parque pu-
blico y ceder el transito a otros aeropuertos. Hoy en dia sus campos son un popular destino de recreo
para la comunidad berlinesa, y el edificio es considerado un monumento histérico.

El legado visual eterno que Hitler hubiera esperado de él, la perpetuaciéon de sus torcidos
principios, pareciera ser inexistente. ;Por qué no perpetud esta monumental estructura los valores
del régimen que lo construyé? ;Cémo encaja el aeropuerto de Tempelhof dentro del sistema estético,
arquitecténico y cultural que alegaba procurar el régimen nazi?

La primera mitad del siglo xx vio a la humanidad y al mundo sumidos en la crisis mas grande
en la historia. Impulsada por la ambicion de un grupo de politicos europeos, la Segunda Guerra
Mundial acabé con las vidas de millones de personas, destruyé decenas de comunidades y ciudades
y transformé sus formas de vida. El Partido Nacionalista Obrero Aleman, también conocido como
partido nazi, busco extender por diversos medios su ideologia racial, cultural, econémica y politica a lo
largo de Europa con todas las intenciones de alcanzar otros continentes. Su derrota en 1945 por parte
del ejército aliado, interrumpié su proyecto colonizador.
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Los nazis también buscaron cambiar la faz de la tierra mediante una
arquitectura con la que pretendian reconfigurar, a su gusto, la estructura de sus
ciudades para establecer y reafirmar su poder de modo organizacional, formal
y estético. Por medio de un monumental programa de propaganda, buscaron
construir y perpetuar visualmente el alcance de su poder y su ideologia. De
haberse materializado en su totalidad, su plan de arquitectura del poder se
habria distribuido en ciudades para las que el término “monumental” hubiera
quedado corto, y las ficciones de H. P. Lovecraft en sus sociedades prehistéricas
de Las montarias de la locura se hubieran vuelto realidad. Todo el trabajo y los
recursos que invirtieron en esta obsesion por reordenar —o mas bien fabricar—
su mundo pasaron a la historia como parte de un sistema que explotd todos
los medios de comunicacién posibles para perpetuarse y validarse, hasta
lograr formar su propia estética. La arquitectura fue parte fundamental
de este macabro proyecto, y los pocos ejemplos que quedan de la llamada
“arquitectura nazi” son testimonio de las ambiciones del régimen.

La politica de reconstruccién —no porque las estructuras lo requirieran,
sino porque el gobierno consideraba que era necesario— de las ciudades de
Alemania comenzé con la llegada del partido nazi al poder, en 1933. Con
su canciller, Adolf Hitler, llegd también su proyecto para la transformacion
de su capital, Berlin, en la que décadas después llamaria Albert Speer?
“Welthauptstadt Germania™ (Capital del Mundo Germania), y en donde
hubieran querido desplantar todas las superaciones formales de los imperios
que obsesionaban a Hitler: el Imperio romano y el napolednico.

Quiza por el creciente trafico de pasajeros del entonces modesto, pero
recién remodelado aeropuerto de Berlin en los campos de Tempelhof, al
sureste de la ciudad, su expansion fue uno de los primeros proyectos en
mandarse a hacer, y uno de los que se acercaron mas a su conclusién. Sin
embargo, el Tempelhof Flughafen es poco referido como un ejemplo de
la arquitectura que representa, al resultar mas populares otros proyectos
no realizados, como la Avenida de los Esplendores y el arco del triunfo
memorial de la Primera Guerra Mundial.

Tempelhove Felds: la corte del Temple

Los terrenos donde se asentd el proyecto gozan de una historia propia que
comienza en 1247, cuando la Orden de los Caballeros del Temple (de ahi el
nombre Tempelhove: Corte del Temple) se establecio en la zona. Durante
el siglo xvill comenzaron a realizarse desfiles del ejército Prusiano en sus
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Modelo del redisefio de Berlin (Germania), 1938. Fuente: Bundesarchiv Bild 146111-373

campos, y a finales del siglo xix adquirié su vocacion como campo aéreo,
al hacerse en él pruebas de vuelo de globos aerostaticos y prototipos de
zeppelines. En 1909, se dio con éxito el primer aterrizaje de zeppelin en el
campo, y ese mismo afo dio una de sus primeras exhibiciones el inventor
del avion: el estadounidense Orville Wright. Este evento en particular im-
pulsé la creacion de la industria aeronautica en Alemania, cuya populari-
dad eventualmente llevo a la construccion de un primer aeropuerto en ese
mismo sitio, que abrid al publico en 1923, después de que se le regresara al
pais la soberania sobre su espacio aéreo tras su derrota durante la Primera
Guerra Mundial. Tan solo un afio después se aprobd su expansion con una
terminal nueva, y mucho mas grande, que entraria en funciones en 1929.
Este proyecto corrid a cargo del arquitecto Heinrich Kosina.

Un tercer aeropuerto, mas grande, mucho mas grande

En su libro Architects of Fortune: Mies van der Rohe and the Third Reich, Elaine
Hochman describe a Adolf Hitler a principios del siglo xx como un joven que
entre mas remota vela la posibilidad de lograr un proyecto, mas se compro-
metia con él.4 Ahi mismo, cuenta cdmo uno de sus amigos de la infancia lo
vio proponer la reconstruccion urbana de la ciudad de Linz, en Austria, don-
de crecio, alentado por la propia imposibilidad del proyecto, siendo apenas
poco mas que un nifo. Con ese mismo fervor, en 1933 llegd a la cancilleria del
gobierno aleman de la mano del partido nazi, con toda la intencién y motiva-
cién para aplicar una reconstruccion a la capital, Berlin, y una ambicion que



lo impulsarfa a dedicarle exorbitantes esfuerzos y recursos tan sélo a la po-
sibilidad de hacer fisico su suefio, hasta entonces guardado celosamente del
mundo. Aunque fracasé en su intento por volverse arquitecto, Hitler jamas
dejo de interesarse por analizar su medio construido ni dejo de fabricar, en su
mente, sus propios proyectos, conservando siempre a la arquitectura como
uno de sus medios predilectos para hacer visibles sus ideas politicas y sociales.
De entre todas las arquitecturas, rescataba a la romana como el maximo
exponente de la perfecciéon y la ambicion humanas, y vefa con nostalgia al
pasado romano de Alemania como inspiracién para sus propios proyectos.5

Asi,ala primera oportunidad llevo a las autoridades de Berlin su proyecto
de ciudad, una que remplazaria a la ya existente y harfa verse pequefias
y patéticas a la antigua Roma y al Paris de Napoledn, cuya remodelacion
haussmanniana fue también un rival a superar. Germania seria el remplazo de
Berlin. Una urbe compuesta de las mayores y mas perfectas expresiones
de la tecnologia y el poder humano, al servicio de su perfecto gobierno vy el
espacio ideal para contener a su perfecto pueblo germano. Atravesada por
un eje Norte-Sur al centro, en claro desafio a los Campos Eliseos de Paris,
estaria repleta de edificios monumento, cuyas principales caracteristicas
serfan sus monstruosas dimensiones. A lo largo de este eje, se tendria que
ubicar su principal puerto, la conexién de esta capital mundial con el resto
del imperio que Hitler sofaba: necesitaban un aeropuerto.

Como el resto de la ciudad, el aeropuerto habria de ser monumental,
pero a diferencia de ella, cargarfa con la responsabilidad de ser la primera
impresion para aquellos que visitaran Germania en avién. Por ello, tenfa que

Foto aérea del aeropuerto de Berlin
Tempelhof, 1984. Fuente: USAF
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ser imponente, brutal, significativo, y para el Fihrer eso se tradujo en hacer
el aeropuerto mas grande jamas construido. Para su creacion se decidio
conservar el puerto donde ya se encontraba el aeropuerto local: los campos
de Tempelhof.

El nuevo aeropuerto de Berlin-Tempelhof, la entrada principal al Tercer Reich
Cuando la administracion de Berlin aceptd la propuesta del canciller
(bajo desconocidas motivaciones o presiones), se comisiond su disefio a
quien apenas en 1929 habia concluido la construccién de los hangares
del aeropuerto de Tempelhof, en ese entonces todavia en funciones, el
arquitecto Heinrich Kosina. Antes de que su propuesta pudiera ver la luz,
la carencia de fondos a nivel local terminé haciendo al municipio ceder la
administracion, supervision, disefio y construccion del proyecto del nuevo
aeropuerto al Ministerio de Aviacion, que entonces transfirio el proyecto a
su propio arquitecto, Ernst Sagebiel, quien puso el total de su personal (150
personas) a trabajar en el disefio, el cual estuvo listo para 1935. Asf se proyectd
el comienzo de su construccion para 1936.

El nuevo aeropuerto abarcaria un area considerablemente superior a la
de sus antecesores y se ubicarfa al noroeste del campo, dejando al anterior
(sin suspender sus actividades) dentro del area prevista para sus pistas de
despegue y aterrizaje. Estas pistas formarian un 6valo sobre cuyo perimetro,
a lo largo de 1.2 kildmetros, se construyé la planta del edificio. Todo el
complejo estarfa alineado axialmente con el monumento a Kreuzberg, de

Karl Friedrich Schinkel, construido entre 1821y 1826, que en ese entonces

era un popular sitio de celebracion. Una conexion fisica entre ambas construcciones, por medio de una
cascada, debid haberse construido, pero la obra jamas llego tan lejos.

AUn hoy en dia, al complejo se accede a través de una monumental plaza circular, rodeada por
cuatro alas que salen del volumen principal, que se hubieran destinado a las oficinas administrativas de
la entonces recién fundada Lufthansa y otras aerolineas alemanas. El edificio principal, de cinco niveles
(en vez de los cuatro que tenian las alas mas pequefias) contiene la recepcion, y anexo y paralelo a éste
corre el hangar de 18 metros de altura.

El proyecto estaba contemplado para entregarse en 1939, y llegd a completarse en un 80% en
ese afio, cuando se suspendié su construccion por el comienzo de la Segunda Guerra Mundial.
Otro motivo para su suspension fue la decision de Albert Speer de construir otros aeropuertos mas
pequefios en vez de utilizar ese, al que, antes de dedicar a la fabricacion y reparacién de aviones de la
Luftwaffe para la guerra, hubiera querido destinar a actividades administrativas para el gobierno.®

iEl aeropuerto de Tempelhof como arquitectura nazi?
En 1929, el partido nazi fundé la Liga de Lucha por la Cultura Alemana (Kampfbund fiir Deutsche Kultur),
que tenia dos objetivos principales: rechazar y condenar plblicamente a todas las manifestaciones
artisticas llamadas por ellos “bolcheviques,” en Alemania, e impulsar y difundir el desarrollo de lo que
ellos consideraban arte aleméan, para construir una imagen establecida de la germanidad” Dichas
manifestaciones abarcarian en el campo de la arquitectura desde el art deco y art nouveau hasta
las vanguardias, la arquitectura moderna de Mies van der Rohe, y la promovida por la Bauhaus, que fue
victima del abierto desprecio de la administracion y el partido nazi desde su fundacién hasta su clausura.
La construccién de esa identidad nacionalista pareciera no nacer sino del odio por esas otras
expresiones estéticas, en conjunto con la necedad de promover una cultura visual tradicional de la
region. Los lideres de la Kampfbund fiir Deutsches Kultur invirtieron tiempo y esfuerzo en la fabricacion
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Vista aérea de la terminal, 2006. Fuente:© Flughafen Berlin
Brandenburg GmbH Archiv
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Haus der Kunst en Munich, 2009. Fotograffa: Andreas Praefcke del desprecio hacia arquitecturas ajenas a la tradicion alemana hasta volverlas
simbolo de todos los males de la RepUblica de Weimar, pero esto también se
debio a la propia relacion que la sociedad vefa entre la llegada del Movimiento
moderno y la miseria al final de la Primera Guerra Mundial.

Con pocas opciones para armarse de una estética firme y clara para su
régimen, es posible que entonces las oficinas de propaganday la Kampfbund
decidieran abanderar a la favorita de su lider: la estética neoclasica que

incidentalmente es una constante entre los gobiernos autoritarios? Sin
embargo, esa decision de aliarse con los drdenes clasicos y su consecuente

Edificio H2, hacia el exterior del complejo del aeropuerto de

difusion les tomaron afos, durante los cuales se construyd un crisol de Tempelhof. Fuente: Imago
obras que iban y venian entre la abanderada y los lenguajes particulares
de los arquitectos simpatizantes del nacional socialismo, no necesariamente entonces a disefar edificios administrativos y bases aéreas para el Ministerio de Aviacién, en los que
partidarios todos de la primera. El aeropuerto de Berlin Tempelhof es el generd un lenguaje recto, limpio y frugal, muy cercano al moderno. Sin obstaculos y con la Luftwaffe
mejor ejemplo de ello. de su lado, no tuvo inconvenientes en imprimirle ese mismo lenguaje al que fue el mas grande edificio
Un aspecto que automaticamente llama la atencién en el estudio del de la Alemania nazi.
edificiocomo arquitectura nazi, es que éste —a pesar de suimportancia parael El aguila, por su lado, uno de los elementos mas comunes de la propaganda nazi, sélo se utilizd
plan general de Hitler para Germaniay de sus dimensiones— en el momento en esculturas para las areas comunes mas concurridas por los usuarios: vestibulos, pasillos, salas de
de su disefio no comparte tantos elementos de la estética neoclasica como espera y la fachada principal. Dichas esculturas, ademas, no parecen haber llevado la cruz esvastica
otros edificios monumentales, tales como la Volkshalle (no construida), de complementaria del simbolismo nazi.
los mismos Hitler y Speer; la Haus der Kunst, de Paul Ledwig Troost y el Elaine Hochman, en Architects of Fortune, menciona que Hitler consideraba a los valores clasicos
estadio Olimpico, de Werner March. Aunque su fachada principal y sus zonas como la verdadera modernidad, el verdadero camino a seguir para lograr la perfeccion de las ciudades
de espera y transito de pasajeros mantienen cierta reminiscencia al orden, del hombre.® Mientras Roger Griffin, en Modernismo y fascismo, sugiere que aunque Hitler si admiraba
ritmo y proporcién, propios de la arquitectura clasica, las caracteristicas las cualidades y aparente potencial social y politico de lo clasico, esa relacion entre lo clasico y lo
que mas empatan su estética con la del resto de los grandes proyectos nazi pudo ser mas producto de los medios de propaganda nazi para legitimar su discurso. Griffin
para Germania son la monumentalidad de la fachada y el uso intensivo de también apunta que para la arquitectura nazi “El estilo moderno solo estaba prohibido en los edificios
piedra caliza. El uso de esta piedra, sin embargo, es solo superficial, pues publicos,”™® pero no por eso son inexistentes los principios de lo moderno en ellos.
la estructura del edificio principal no es sino de concreto, recubierto. El El papel de Hitler en el disefio del aeropuerto de Tempelhof, aunque pequefo, importa por
hangar, por su lado, se compone de una estructura de acero aparente, con la obsesion que el Flhrer tenfa con la arquitectura y la planeacion urbana, que lo deberia haber
una techumbre suspendida en un sistema cantiléver, extremadamente involucrado mas. Hochman también retrata la relacion de Hitler con la arquitectura como una
novedoso para la época. obsesion privada, de la que surgian proyectos imaginarios que jamas compartia con otros y para los
Todo el complejo es en realidad un despliegue de arquitectura cuales dificilmente aceptaba una critica. En 1933, Hitler llegd a ser canciller llevando su Germania bajo
monumental con fuertes guifios a los principios de materiales y técnicas el brazo proyectada con una ausencia total de retroalimentacion y una cuestionable capacidad de
constructivas de la Neues Bauen, en espafiol conocida como Nueva representari sus ideas, pero buscando a alguien que la pudiera materializar para él. Es posible que el
Modelo de la Volkshalle, 2011. Fotograffa: Eigenes Werk objetividad. Lo cierto es que Ernst Sagebiel se habfa dedicado hasta poco desarrollo de sus ideas, mas alld del plan maestro de la ciudad," fuera lo que lo llevé a aceptar, en
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Terminal principal del Tempelhof, 1963. Fuente: © Flughafen Berlin Brandenburg GmbH Archiv

ese momento, la comision del primer proyecto a desarrollar el aeropuerto
de Tempelhof, a un arquitecto cuyo estilo no necesariamente empataba
con los ideales estéticos ya explorados en la ya construida Haus der Kunst.
En sus memorias, Albert Speer comenta que los disefios que desarrollaron
en conjunto no alcanzaron esa popular imagen neoclasica como lenguaje
general de sus propuestas hasta mucho después de empezada la guerra, y que
el normalmente iracundo lider, tendia a comportarse comprensivo y atento
con sus arquitectos a la hora de revisar los proyectos en desarrollo, jamas
perdiendo el control y respetando en general sus visiones." La estética de la
Haus der Kunst —y el resto de la idea que hoy se tiene de la arquitectura nazi—
como una continuacion de la arquitectura clasica es mas bien producto de la
predileccion personal, pero no absoluta de Hitler por dicho estilo, y su relacion
personal con Speer y Paul Ledwig Troost, quienes fueron mas habiles a la hora
de representar las ideas del lider. Ernst Sagebiel, por su parte, no parece haber
tenido gran contacto con él, y el estilo general de su arquitectura, poco tenia

que ver con el de los predilectos de Hitler. Si algo logro Sagebiel fue que el

edificio méas grande jamas construido por el régimen nazi fuera un aeropuerto
“casi” moderno.

Otra razéon por la que probablemente el aeropuerto de Tempelhof
pudo no haber tenido esa gran influencia de parte los imperios romano
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y napolednico, y las ideas de Hitler y Speer, puede haber sido porque este
Ultimo no fue nombrado Generalbauinspektor (Inspector general de obras)
sino hasta 1937, cuando la construccién del edificio ya estaba en marcha
y Hitler ain no tenfa aterrizadas las ideas de lo que querfa que fuera la
arquitectura nazi, a excepcion de la monumentalidad y el uso intensivo
de la piedra. Hasta entonces Hitler habria respetado la vision de Sagebiel, y
Speer, solo habria intervenido en su relacién con su contexto inmediato y el
resto del disefio de la ciudad-monumento, posiblemente, por su conexién
con el monumento a Kreuzberg,

Christine Heeb en su tesis de doctorado, “The Complex Heritage
of Tempelhof Central Aiport,”"® menciona que en algin punto, Speer
abandond toda intencion de utilizar el edificio como aeropuerto, y
planeaba trasladar el trafico aéreo a nuevos aeropuertos en otros puntos
de la ciudad. Este fue otro paso hacia la resignificacion del espacio, pues
es posible que fuera entonces cuando se suspendioé su acondicionamiento
COMO aeropuerto.

Entre todas las maneras en que se puede interpretar la representacion
del poder en la arquitectura, la mas sencilla es buscar interpretarlo a través
de su forma. Partiendo de la forma, lo que sigue es buscar una relacion
entre una y otra, y entonces establecer un patrén entre ellas al que se le
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Hangares del aeropuerto de Berlin Tempelhof, 2009. Fotografia: Mathijs Huis

Podio para espectaculos del zeppelinfeld, Nuremberg, 2004. Fotografia: Stefan Wagner




Plataforma del aeropuerto con hangares y torre de radar en el fondo. Fotografia: Sebastian Shobel

pueda nombrar su lenguaje. Ese analisis se desarrolla mucho después de
la construccion de los objetos a revisar, se da en retrospectiva. Las obras
que componen la produccién del régimen nazi dificilmente responden a
un solo patrén, resulta muy probable que esa reduccién de los principios
de la arquitectura nazi a la inspiracion romana haya sido mas producto de
las campafas de propaganda que buscaban estandarizar su discurso, y
aprovecharon el disefio de la Haus der Kunst como estandarte.

La variedad formal presente en todas las obras mandadas a construir
personalmente por Hitler, 0 méas bien, la carencia de unidad entre ellas,
representada en la reducida relacién de sus obras monumentales con sus obras
predilectas, podria reflejar como incluso un régimen autoritario, con discursos
ya construidos y una imagen preconcebida de lo que queria para su utopfa,
puede ser incapaz de crearse un lenguaje unificado para su arquitectura. A fin
de cuentas, la relacion entre el régimen nazi y la arquitectura neoclasica se da
en retrospectiva, y el analisis de cualquiera de las obras construidas durante
los afos treinta en Alemania podrfa dar como resultado que todas estas
construcciones tienen menos cosas en comin con los mas intensos ejemplos
de arquitectura nazi neoclasica, de los que pareceria.

Sin embargo, no por eso perderian las obras de un régimen su caracter
como producto de ese mismo sistema y, por supuesto, no por eso dejan
de ser materializaciones de sus principios. En su libro The Architecture of
Opression, Paul B. Jaskot argumenta que el analisis de las construcciones
de la era nazi debe rebasar su inspeccion formal para crear una perspectiva
completa de lo que hacer arquitectura en ese entonces significaba.™

Al principio, la construccién del aeropuerto de Tempelhof se comisiond
a obreros alemanes, sin embargo, con el comienzo de la guerra se empe-

A L

zaron a utilizar prisioneros de guerra como trabajadores forzados. Albert
Speer llegd a ocupar hasta 130 000 prisioneros en sus construcciones o en
las minas de las que obtenian la materia prima para las obras. Las razones
tras la seleccion de esos prisioneros y los sistemas por medio de los cuales
fueron apresados y procesados no se pueden ignorar al momento de revisar
una obra arquitectonica perteneciente a un sistema de poder. De la misma
forma, el aprovechamiento sistematico de ese medio de produccién y ob-
tencién de materiales en el resto de las obras de Speer y los arquitectos bajo
sumando,” tendrfa que considerarse inevitablemente una caracteristica de
la arquitectura nazi.

El fracaso del proyecto e incluso su resignificacién podrian considerarse
metéaforas del fracaso del régimen y sus estrategias de propaganda; al ser un
complejo monumental, aun con el adjetivo “monumento,” jamas lo permed
el simbolismo que Hitler sofid, para la primera y Unica megaestructura que
logrd erigir, una inversion de recursos tan exorbitante como la propia guerra
de la que era parte.

Como una leyenda, la ambicion monumentalista del Tercer Reich se in-
mortalizé en los hechos, y en cosas que jamas fueron. Los edificios logrados
alo largo y ancho de Alemania —y los pocos construidos fuera de ella— per-
miten revisar fisicamente sus caracteristicas, y hacer palpable el testimonio
de sus horrores. Fotografias de las maquetas y planos para los proyectos
con los que Hitler y Speer sofaban a futuro, asi como sus propios testimo-
nios de sus aspiraciones, conforman la otra parte de lo que hoy se visualiza
como arquitectura nazi. Por otro lado, la comparacién entre aquello que
si se construyd, lo que se construyd a medias y lo que jamas se construyd,
da la impresion de que esos ideales (que Hitler buscaba representar en sus
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Vista Aérea de un evento a puertas abiertas en pistas del Aeropuerto Internacional de Tempelhof, 1984. Fuente: USFA. Fotografia: José Lopez Jr.

edificios) hubieran, de haberse construido, superado en todos los sentidos
a las caracteristicas de los que si se construyeron. La arquitectura nazi pudo
haber sido, solo por las dimensiones a las que obstinadamente aspiraba,
completamente otra. Sin embargo, como las ambiciones que eventualmen-
te llevaron a Hitler a su fracaso y como cualquier otra utopia, estas quiza
estaban destinadas a jamas aparecer.

La arquitectura como testimonio tangible da cuenta de un sistema que
buscd perpetuar su mensaje mediante demasiados lenguajes, lo que final-
mente no se alcanzd, pues no se logrd dar un discurso unificado. Por esta
razén es que el aeropuerto de Tempelhof no es hoy en dia un emblema de
ese legado, y se relaciona en la memoria de los berlineses con cosas comple-
tamente diferentes, como su ocupacion americana durante la Guerra Fria,
su indispensable papel en el suministro de alimentos para el este de Berlin
durante el primer bloqueo de la Union Soviética a los Aliados en la ciudad
(Airlift de 1948), su funcién como aeropuerto comercial hasta principios
del siglo xxi, y finalmente su lugar hoy en dia como espacio de recreo. Es
asi como construir y destruir un régimen es mas sencillo que perpetuarlo.

Mariana Bobadilla

Estudiante de la licenciatura en Arquitectura

Facultad de Arquitectura

Universidad Nacional Auténoma de México
maboga94@gmail.com
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Germania fue el nombre que Adolf Hitler le dio a su proyecto personal para una
ciudad que habria de suplantar a Berlin, tanto fisica como politicamente.

Albert Speer (1905-1981) fue un arquitecto aleman que durante el Tercer Reich
logrd volverse uno de los confidentes mas cercanos de Adolf Hitler. Comenzd a
desarrollar proyectos para el politico tras su afiliacion al partido nazi en 1931,y en
1937 se le encomendo personalmente la remodelacion de Berlin. La confianza de
Hitler en él llegd hasta el punto de nombrarlo Ministro de Armamento y Municio-
nes, una vez que la guerra interrumpio6 el desarrollo de sus obras en Berlin.
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Ci6 permear una arquitectura mas racional y sobria, visible en las obras de ese tipo
del propio Sagebiel hasta la comision del Tempelhof, e incluso las de Speer (como
su complejo en Nuremberg). Esa arquitectura, sin embargo, podria llamarse hija
del monumentalismo prusiano (a su vez inspirado en la arquitectura neoclasica)
de la misma forma que el racionalismo y el modernismo alemanes.

Elaine Hochman, Architects of Fortune, 191.

Roger Griffin, Modernismo y fascismo: la sensacion de comienzo bajo Mussolini y
Hitler, Jaime Blasco Castifieyra (trad.) (Madrid, Akal, 2010), 408.

En su memoria Inside the Third Reich, Albert Speer relata como Hitler sélo le pre-
sentd bocetos a la hora de encomendarle la labor de disefar su utopia.
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