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Luis Barragan y su maestria
con los jardines

Bettina Cetto

Hace 70 afios no existia Ciudad Universitaria, como tampoco una sola casa sobre la lava del Pedregal.
Papa describe la belleza de ese territorio agreste por el cual camind con su amigo Luis desde 1946 —
enfundados en pesadas botas y con palos en mano— en un fascinante articulo que publicé en 1954."
En este texto presenta cuatro de las primeras casas que él, Cetto, construyo en el fraccionamiento.
Para el publico aleman que leeria esta revista de arquitectura de la cual era corresponsal, refiere que el
Pedregal era un territorio inexplorado que no habia tenido pobladores durante 3 000 afos. Y explica
que Luis Barragan, en su fascinacion y osadia, visualizé este paraje de lava y flora silvestre convertido en
espléndidos y enormes jardines privados entre las rocas, con casas que satisficieran el espiritu.

Con esa vision, Barragan se asocié con José Alberto Bustamante para crear el fraccionamiento Jardi-
nes del Pedregal de San Angel. Disefi6 y desarrollé espectaculares “jardines muestra” con la intencion
de cautivar a los posibles compradores mostrando el enorme potencial de estos terrenos situados
sobre la lava del Xitle. Al principio, no era cosa facil convencer a nadie de mudarse a convivir entre ser-
pientes venenosas, pero bueno, la idea era hacer evidente el caracter expresivo, poético, y de calidad de
vida que el sitio ofrecia. A su vez, la confianza que deposita en Max Cetto es tal, que le encarga proyec
tar y construir dos “casas muestra” sobre la Avenida de las Fuentes, en los lotes 10 y 12 (hoy 130 y 140).

Cerca de estas casas se encuentra el acceso al fraccionamiento, que originalmente tenia una gran
reja, y una bellisima fuente —enmarcada por muros de piedra volcanica de diversas alturas, con un cho-
rro de agua que se disparaba en vertical- ambas disefiadas por Barragan. A mano izquierda, el bicho
de Mathias Goeritz, mitad serpiente, mitad lagartija, que buscaba representar la fauna caracteristica
del Pedregal, y que por fortuna todavia existe. La fuente, al paso de los afios, desaparecio del espacio

Das Wagnis meines Freundes, des i Luis

Geschichtetes Lavagestein
im »Pedregale, Mexico

Barragén, cin enormes Stiick der seit ihrem Entstchen
vor knapp 3000 Jahren unbesi I

waren W 5 Vergeblich wiesen wir auf
dlc Scllonhell dcs ungrhcmmun Fernblicks und die
der hin, oder auf die

dcs »Pedregal® am Siidrand der Stadt Mexico als

ebiet zu erschlicen, hat mich von Anfang an

rt.

dene Pfade dort

gt sind. Dic ge
selbst unter ht auf cine allgemeine
schreckten Barragén cbensowenig wie
cissagungen der Bankicrs und die Ab-
neigung des groBstadtischen Publikums gegen dicse un-
lichenswiirdige Landschaft, in der sich Schlangen,
Beutelratten und Marder gute Nacht sagten und dic

sich der Hand des konventionellen Rasen- und Rosen-

girtners offensichtlich nicht lcicht ergeben wiirde.

Einige der Gesellschafter begannen sich Gelinde abzu-
stecken, aber mehr zur Spekulation denn zum eigenen
Gebrauch, und meine Projekte fir diese Grandstiicke

Uberlegenheit des soliden Baugrunds gegeniiber dem
der Stadt Mexico, die in cinem oberflachlich ausge-
trockneten See steht.

Dic Hiuser schwimmen dort auf einem 30 - 40 m
dicken Pudding von wisserigem Lavasand, der durch
e cnorme Entnabme der Fliissigkeit (ich zdgere, es

Trinkwasser 70 nennen) in immer stirker und stirke-
rem MaBe zusammensinkt (letztes Jehr 70 em). Dies be-
deutet, da dic grofien Gebéude, soweit sie mit Pfih-
len bis auf den festen Grund hinuntergefiihrt sind, aus
dem Trottoir herauswachsen, wihrend andere danchen
schneller hineinsinken. Bs ist leicht auszumalen, was
fiie diese Vi

verstirkt durch zahliose Erdbcben jeden Grades, auf
dic Konsteuktion der Gebiude haben miissen. Daza

kommt noch, da dic allgemeine Senkung im Zentrum
der Stadt stirker ist als am Rand, daB die Entwiis-
serung, dic zu cinem veralteten Kanal herausgeht, mitt-
lerweile Gegengefalle hat und bei jedem erheblichen

Guls wihrend der Regenzeit in dic StraBen zuriick-
staut. Im Friihjahr dagegen ergreift

trockenen salpeterhaltigen Sand, der d
ptlanzung auf den im Norden und Osten der Stadt lie-
genden Ebenen festzuhalten ist, und treibt ihn in gelben
Wolken iiber das Hiiu

Trotz aller dieser Leiden, denen dic Bewohner unscre

auf der Erde und unter dem Himmel, ,cingefriedet in
das Freic, das jegliches in sein Wesen schont ‘

die Fauna. Am dritten
i haben scitdem keine

dt neben den normalen Ul

ischer Aglomeration ausgesetzt sind, konnt
zuniichst niemand za dem Abenteucr entschlieBen, hicr

drauien zu bauen — bis meine Frau und ich fanden

(und zwar drei Jahre bevor Heidegger diese Zusammen-
hiinge in Darmstadt erklirtc), da Wohn

Bauen kommt und da Wohnen heiit: zafrieden scin,

vor dem

2 Klapy

mehr geschen) und spiter cine Menge Opossums, dic es

er Obst abgeschen hatten. Die Steinmarder und
Kolibris b
Lassen §

Iten wir als Freunde.

sur allgemeinen Beschreibung der
stand erwilhnen, der uns mit be-

Lage noch cinen U
greiflichem Stolz erfillt. An die grofie mexicanische

Blid: vom »Pedregal gegen die zwei im Osten liegenden Uulkane Popocatépl (5400 m) und Iztaccihuatl (5300 m)

38

Imagenes del articulo de Max Cetto, “Wohnbauten in einer Lavalandschaft Mexikos", Baukunst und Werkform 1/2 (1954)

y que, para sorpresa de sus amigos y colaboradores, les escatimara crédito,
pues no aclaré en ese momento algunas imprecisiones contenidas en el libro.

Caso aparte fue el del pintor Jesus Reyes Ferreira a quien reconocio su
influencia para introducir los colores que han caracterizado sus creaciones.
La nobleza propia del Barragan que yo conoci muy nifia, cedié ante la ne-
cesidad de aumentar su propio mito. El mito se hizo mitote, en virtud de
que la presion de la fama le impidié reconocer a colaboradores y amigos la
parte que les correspondia en la evolucién de su obra. Seguin sé, en los afos
cuarentay cincuenta del siglo pasado Barragan era una persona que pedia, y
daba opiniones, que solia pues tener un intercambio muy fructifero con espi-
ritus afines. Pero su personalidad debié cambiar pues en sus Gltimos afos
acabo por hacer extrafiisimas declaraciones en que afirmaba que habia sido
siempre muy solitario. Una cosa es que disfrutara de la soledad, otra muy
distinta es que no tuviera amigos, lo cual no es el caso.

La obra arquitectonica de Luis Barragan (1902-1988), se divide en tres
etapas. La primera corresponde a su época de joven constructor en su natal
Guadalajara, luego vino su etapa funcionalista, que desarrollé en la Ciudad
de México. Las casas de su tercera época son mas bien escasas. Ello se debe
a que un buen dia Luis decidid que ya no queria construir para clientes por- BRUEE N
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publico porgue el duefio de la casa contigua la incorporé a su jardin privado.

Asi es la vida. Pero en fin, en cuanto a los afos cincuenta, por aquel entonces el nombre de Barragan,

quien por formacién era ingeniero, casi no figuraba en los libros de arquitectura. El reconocimiento y la

fama le llegaron en 1976, cuando el MoMA de Nueva York le organizé un color slide show? antecedido por

la publicaciéon de un libro sobre su obra, con las fotografias de Armando Salas Portugal, que se presentd

como “catalogo de la exposicion”? Esta inusitada propaganda hizo que el propio Barragan perdiera el piso
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que no dan libertad para crear, y optd por continuar en la senda del dise-
Ao de paisajes, creando varios fraccionamientos. Ya no fue prolifico en la
construccion de casas, de manera que podria hacerse una analogia con el
escritor también tapatio, Juan Rulfo, ya que en un lapso de cuarenta afos
Barragan nos legd —si no me equivoco— no mas de cinco residencias dise-
fiadas por él. Pienso en la Casa Prieto Lopez en el Pedregal, la Casa Galvez
(1955), la Casa Egerstrom (1967-68, en colaboracién con Andrés Casillas),
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Vielleicht ist es mehr als Zufall, daff wir zu dem Zeitpunkt,
an dem Ernst May nach Deutschland zuriickkehrt, auch cinen
GruB seines Iriiheren Mitarbeiters Max Cetto ibermitteln und
und cinige seiner Bauten veroffentlichen diirfen, dic in den
letzten Jabren vor den Toren der Stadt Mexico entstanden.
Max Cetto arbeitete in den zwanziger Jahren unter May in
Frankfurt mit Cramer, Hermkes, Moser, Mart Stam zusam-
men, sich damals vorwicgend der Gestaltung techuischer An-
lagen (Umspannwerke, Heizanlagen usw.) widmend. Mit
Hermkes zusammen war er dann Lehrer an den Hoheren
Technischen Lehranstalten in Offenbach, denen sic beide
durch ihre lebendige Pidagogik und dic Frische ihrer Ideen
neues Blut in dic allzu hewabrten Adern pumpten. Das Ende
dieser Lehrtiitigheit st anckdotisch uberliefert: eines Tages,
als die heiden Herren so gegen 10 Uhr mit Tennisschligern

spic liken, sttt pflxz!\l-'cmnls Kiereksda i artelen.
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Max Cetto dbernahm nach seinem Fortgang von Offenbach
die Ob cines groien i in der Nihe
vou Rostock und ward dann — wir glauben, es war 1937 —
plotzlich in Deutschland nicht mehr geschen. Heute schaut ox
aus scinem Atelierfenster in das obige Landschaftsbild und
meint, man habe auch dortzuland grofartige Chancen ver-
siumt. Doch will es uns scheinen, cr selbst habe bei dicsen
Versiumnissen keinen Anteil gehabt.
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Kunstausstellang, die voriges Jahr in verschiedenen
europiiischen Hauptstadten gezeigt wurde, ist hier eine
Abteilung moderner Architektur angehangt worden, dic

in cinigen wenigen systematisch angcordneten Beispie-
ler. dic Entwicklung unsercr Bemithungen in den
letzten Jahren zeigte. Tm ganzen vier Werke figuricren
darin unter dem Titel ,,Regionales Bauen (im Gegen-

Detail vom Fingang in das
Siedlungsgelinde des »Pedregals
Architekt Luis Barragin

Lassen Sie mich abschlicBend ein paar Zeilen Gber-
setzen, mit denen ich vor zwei Jahren in einer kalifor-
nischen Zeitschrift den Unterschied zwischen unserer
hiesigen Arbeitsweise und den in Deutschland oder
wihrend meiner Zusammenarbeit mit Neutra gemach-
ten Erfahrungen hauptsachlich auf den Mangel an ge-
lernten Arbeitskriften zuriickfiibrte.

satz zu der ineren Tendenz zum
lismus®), und eins davon ist das Haus, in dem wir
wolinen. Sie verstehen hoffentlich meine Freude; es ist
die eines Gartners, dessen empfindlichster und meist
behiiteter Steckling angegangen ist.

Der grofie Erfolg des Unternchmens im Pedrogal,
der mittlerweile ein schr vornehmes und hoch-
wertiges Wohngebiet wurde und Gberdies auch dic
Universititsstadt herausgezogen hat, ist das Ergebnis
ciner weitsichtigen und iigi on, ver-
bunden mit der psychologisch richtigen Einschitzung
der Vorlicbe des Mexicaners fiir das Neuartige — aber
vor allem ist er der Vision seines Urhebers Barragin
2 verdanken, der die Schonheit sah, wo alle Ubrigen
biind vorbeitapsten.
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4eveDer ittliche Arbeiter in der schnell auf-
schieBenden Bauindustrie Mexicos hat keine Gelegen-
heit gefunden, geniigend tcchnische Kenntnisse zu er-
werben, sei es durch Tradition oder durch Erzichung.
Seine Werkzeuge sind primitiv, und er muf, soweit es
sich um den Bau cinfacher Wohnhiuser handelt, ohne
mechanische Hilfe auskommen. Wenn man alle diese
Sehwierigkeiten bedenkt und besonders auch, daf nur
die wenigsten Vorarbeiter imstande sind, Ausfiihrungs-
pline richtig zu interpretieren, so bleibt cinem ange-
sichts so vieler fertiggestellter Hiuser nichts anderes
iibrig, als der auBerordentlichen natiirlichen Geschick-
lichkeit und Geduld, der Vorstellungskraft und der lei-
denschaftlichen Baubegeisterung aller Beteiligten das
héchste Lob zu spenden.

Imagenes del articulo de Max Cetto, "Wohnbauten in einer Lavalandschaft Mexikos"

Ein Haus entsteht hier nicht einfach aus einem voll-

kommenen Satz von Werkzeichnungen und Baube-

wie in den meisten Stadten
oder in den Vereinigten Staaten. Der Architekt, der
daran interessiert ist, einen Bau seinen
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ihre Vorteile, Was an ausgicbiger Vorbercitung ver-
loren geht, wird gewonnen in der dirckten Fiihlung-
nabme, in neuen Anregungen aus dem Material und
dem Arbeitsvorgang, in der Beweglichkeit, auf Grund

Absichten ausgefiihrt zu sehen, muf ihn tagtsglich tiber-
wachen und selbst die Rolle des Bauunternchmers spie-
len. Aus der is, daB selbst die

Einfille die iingli Idee im ein-
zelnen zu verbessern oder schirfer zu artikulieren.

Unter diesen Umsténden scheint es mir weise, auf eine

gowisse . wie wir sie in den
Vorbereitung am Zeichentisch ihn nicht davon enthebt, ersten Jahren des Funktionalismus anbeteten, za ver-
die Halfte seiner Zeit fiir dic praktische zichten und die cines hand-

7 verwenden, zicht ex es meistens vor, sich mit Skiz-
zen und miindlichen Anweisungen an Ort und Stelle
Ausdruck zu verschaffen.

Dicse vom Papier befreite Methode hat entschieden

gemachten und menschlicheren Rustico zu empfangen,
welches iiberdies der angemessenste Ausdruck fiir dic
natiirlichen und geistigen Kraftquellen dicses Landes
sein diirfte.

Schlangenslulptur am Haupteingang
zum Siedlungsgelande des >Pedre-

gale von Mattias Goeritz

la Casa Gilardi (finales de los afios 70), y la suya propia, que construyé en
etapas pero que podria fecharse inicialmente en 1948. Esta casa, ubicada en
Tacubaya, es considerada su obra maestra. Se encuentra en excelente estado
de conservacion y hoy dia puede visitarse.

Las casas de Barragan son mas bien intimas, volcadas hacia el interior,
con vigueria de madera para techar, conventuales, con patios y extraordi-
narias terrazas azoteas, espacios para la reflexion... Uno de sus legados fue
el hacer patente que la arquitectura no necesita de grandes gastos para ser
de calidad y buen gusto. Parece decirnos que, aparte de buscar la belleza,
es importante atender los colores, el clima, la vegetacion, la topografia, los
materiales y la manera de hacer las cosas del lugar.

Consideraba que la arquitectura debe girar, eso si, en torno a la belleza.
Si-hay varias soluciones técnicas a un problema, la que le trasmite al usuario
un mensaje de belleza y —como dirfa Mathias Goeritz— de emocion, enton-
ces eso es arquitectura.

Ortras pasiones de Barragan eran los caballos, y el agua. Eso es evidente
en los dos fraccionamientos que disefia afos mas tarde, ligados con la vida
ecuestre. En Las Arboledas nos presenta como simbolo del fraccionamiento
un gran espejo de agua, los bebederos para los caballos y una de esas bellas
paredes que los arquitectos tildaban de pura escenografia. En Los Clubes,
fraccionamiento dedicado al hipismo, esta la famosa Fuente de los Aman-
tes, con su espejo de agua y paredes color de rosa intenso.

Seglin he leido, cuando Luis era nifio solia pasearse largos ratos a caballo.
Cabalgando observaba con todo cuidado las casas por las que pasaba de
largo, y los ranchos, donde siempre se escucha agua. De esos recuerdos de-
bi6é nutrirse cuando disefiaba una casa o un fraccionamiento, pues en sus
obras siempre estan presentes un estanque, un espejo de agua, una alberca,
una fuente, o incluso, un fragmento de acueducto.
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Grundrisse des Unter- und Obergeschosses

Imagenes del articulo de Max Cetto, “Wohnbauten in einer
Lavalandschaft Mexikos"

El incuestionable y reconocido talento arquitectonico® de quien fuera
ingeniero por profesion se complementa, como ya dije, con su extraordina-
rio gusto y su amor hacia los jardines. Un buen dia, en 1951, invitaron a Luis
Barragan para que hablara de jardines a los californianos. Le dieron como
tema base el fraccionamiento Jardines del Pedregal de San Angel, lo cual es
natural ya que, como mencionamos, fue Barragan quien tuvo la vision crea-
dora para abrir la belleza aspera de los terrenos del Pedregal a la poblacién
capitalina®. Y de esto, los arquitectos de California estaban bien enterados.
Ya para concluir su ponencia, les expresé algunos antiguos principios sobre
el arte de hacer jardines. Cito:
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Architekt Max Cetto: Haus Calle de las Fuentes 12 in den Pedregalgirten bei Mesico

Wand tber der Garage




En primer lugar, no hay que abusar de las panora-
micas circulares, porque si enmarcamos el paisaje
con un buen entorno por detras, el efecto que se
consigue tiene doble valor.

Siempre prefiero los terrenos desiguales y de
formas extrafas, porque en tal caso el éxito del jar-
din esta asegurado. Benditos sean los accidentes
geolbgicos.

Y para terminar, les recuerdo el pensamiento
de un gran escritor y artista del paisaje, Ferdinand
Bac, que decia que: un jardin lleva dentro el univer-
so entero; representa el precio de nuestro trabajo
y en el arte de hacer jardines encontramos toda la

serenidad de la que un hombre es capaz’

De este texto se desprende, si, su empatia con
Ferdinand Bac, pero también apunta a que el
jardin constitufa su particular regreso al paraiso.
Tan catélico como era, muy probablemente le
intercalaria al jardin una virgen de Zapopan, o
una cruz. Pero su sello particular era aglutinar las
plantas obedeciendo, no al dictado de su especie
sino de su color, creando manchones de amarillo,
o manchones de rosa, o de naranja, con un buen
entorno por detras. Eso solia decirlo mi mama
—la creadora del jardin de la casa Cetto y— admi-
radora de la maestria que tenia Barragan del arte
de hacer jardines.

House + Home 10 (octubre 1952), 126. Fotografia: Douglas Haskell
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Notas

Una version de este articulo fue publicada el 29 de julio de 2015 en el blog de la autora

del portal Artes e Historia México: www.arts-history.mx

1. Cetto, Max, “Wohnbauten in einer Lavalandschaft Mexikos", Baukunst und
Werkform 1/2 (1954). En cuanto a su conocimiento del sitio, ya en febrero de 1942,
Cetto relata en carta a su hermana Anna Maria volver en ese momento con Cata-
rina de uno de sus paseos favoritos: observar el ocaso con vista al Ajusco desde el
fascinante Pedregal. Y procede a describirle las caracteristicas del paraje volcanico.

2. Enjunio de 1976, en la pequena Philip L. Goodwin Gallery del MOMA, un proyector
controlado por pulsaciones y con un foco de 1200 watts, lanzaba imagenes impac-
tantes, grandes, muy grandes y cercanas sobre un muro. Se trataba de fotografias
de la obra de Barragan, o mas especificamente, de la proyeccion de las imagenes
de un libro terminado antes del inicio de la curaduria de la exhibicion y paradéjica-
mente publicado como su catalogo. Asi, en resumidas cuentas, lo relata Leonardo
Diaz Borioli, en su texto que lleva el atinadisimo titulo “Imagenes para la fama”,
publicado en la revista Domus (México) en verano de 2012. O sea, si imaginan
que hubo algo mas que imagenes de obras, si piensan que se expusieron bocetos,
perspectivas, planos con sus respectivas cédulas acompaiando fotografias dis-
puestas en paredes, y maquetas al centro, no, la famosa exposicion sobre Barragan
no fue asi. Un comunicado de prensa del propio Museo, fechado el 4 de junio de
1976, explica que se trataba de un color slide show. La curaduria de la muestra, asi
como el texto leido durante la proyeccion eran obra de Emilio Ambasz, entonces
un muy joven curador argentino avecindado en Nueva York después de estudiar
en la Universidad de Princeton. The Architecture of Luis Barragan, su vistoso y even-
tual bestseller, muestra hojas seguidas de fotografias en paginas enteras con textos
descriptivos de la obra agrupados en una sola hoja. En el imaginario colectivo, la
publicacion generd una gran exhibicion que sencillamente no existio.

3. Emilio Ambasz, The architecture of Luis Barragan (Nueva York: Museum of Modern
Art, 1976).

4. La molestia de Mathias Goeritz fue mayuscula al descubrir en el libro de Emilio
Ambasz que las torres de Ciudad Satélite ya no eran creacion suya. Ahora el crédi-
to iba para Luis Barragan, y el escultor adquiria la calidad de colaborador (lo cual
no coincide con el registro que de Las Torres hiciera Cetto en la pagina 175 de su
libro Arquitectura Moderna en México). En cuanto a Clara Porset, quien diseii6 los
muebles y accesorios que aparecen en algunas fotos, no recibe crédito. Otros datos
extrafios que proporciona Ambasz se refieren a El Pedregal, al aseverar que, para
1950, ya habia 50 residencias construidas. La realidad es que en febrero de 1949 se
concluyé la planta baja de la Casa Cetto, la primera que se edificé en el fraccio-
namiento; vecinos no hubo por buen rato. Y algo novedoso para Cetto ocurre en
esta publicacion con las dos casas muestra de Av. de las Fuentes que, segtin Emilio
Ambasz, datan de 1948 y donde, bueno, si se le reconoce a Cetto su autoria pero
aparecen ahora en colaboracién con Luis Barragan. En el articulo de Cetto que
menciono al inicio de mi texto, él sefala claramente ser el autor de ambas casas,
que se construyeron por encargo de la compaiiia fraccionadora para propaganda
y venta (1950). Ya desde 1948, papa laboraba en su propio despacho y, agregaria
yo, por algo los planos respectivos se encuentran hoy en el Archivo Max Cetto de
la uAm Azcapotzalco. Recordemos que la fructifera colaboracion entre Barragan
y Cetto se extendié durante muchos afios, casi a partir de la llegada de papa a
México, pero él no pudo reclamar su autoria de un sinniimero de proyectos al
no haber estampado en ellos su firma, en virtud de no contar en esos afos con
la nacionalidad mexicana. En cuanto a las casas muestra, corresponderia el justo
crédito a Barragan por, en todo caso, haber depositado su confianza en Cetto al
encargarle dichos proyectos de Av. Las Fuentes. De no haber sido asi, estas casas
emblematicas, tal y como las conocimos, no hubieran existido.

5. Asilo describe Cetto en su libro. Y vaya que lo conocia bien, pues trabajaron juntos
como arquitectos durante un decenio y medio (de 1939 a 1953).

6. Hoy dia existen cuestionamientos al hecho de no haber buscado Barragan hace
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setenta afios dejar solo la vegetacion nativa del Pedregal. Que hubiese sido mejor,
piensan algunos, no introducir flora exoética y pasto. Ello me suena un tanto ro-
mantico pues el paraje si era verdaderamente agreste. Cuenta papa que el primer
dia de obra de nuestra casa —la primera en construirse en el fraccionamiento- fue
preciso dar de baja dos serpientes venenosas. El punto es que se disefiaron los
jardines originales como mejor se creia para lograr la integracion de los moradores
con el paisaje. Ahora hay mas profesionales que se dedican a las especies nativas y
endémicas, y también existe un espacio de Pedregal original que hacen muy bien
en proteger. Me refiero, por supuesto, a la Reserva Ecoldgica del Pedregal de San
Angel (REPSA) que recién celebrd su 32 aniversario.

7. Tomado de Alvaro Siza y otros, Barragdn obra completa (Madrid: Tanais, 1995), 35.
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