bitdcora arquitectura + ntmero 29

La estrategia del sombrero

Luis Coll Menéndez

e ha dicho que la arquitectura moderna ha

solucionado todos los problemas excepto

dos: el agua y el sol. Aln si se trata de una
broma, no esta lejos de la verdad. Dejemos por
ahora el tema del agua y los impermeabilizantes.
El control del asoleamiento ha producido mu-
chas variantes de fachada a través de la historia
de la arquitectura, basicamente de dos tipos: la
celosia o persiana por fuera, o la modificacion del
vidrio para reflejar la radiacion hacia el vecino de
enfrente, los automdoviles y los peatones que pa-
san por el lugar.

La primera asume su responsabilidad, mien-
tras que la otra le pasa el problema a los demas:
recordemos que fue menester disminuir el brillo
de los paneles metalicos de un edificio de Frank
Gehry en Los Angeles, California, ante las recri-
minaciones constantes por los reflejos que pro-
ducfa.

La estrategia del sombrero se concentra en la
sombra, que tiene la virtud adicional de refrescar.
Digamos que genera una especie de microclima.
Las cubiertas voladas son claramente sombreros,
asi como en vertical lo son las celosfas, los parte-
luces y las persianas. Se constituyen en otra fa-
chada separada, que define, para bien o para mal,
la escala y el aspecto final de las construcciones.

El bloqueador solar, en cambio, trata de refle-
jar la radiacion. Los vidrios laminados que incor-
poran un filtro semiopaco funcionan de la-mis-
ma manera, a su escala. Responden a la necesi-
dad de aligerar cargas y optimizar el area renta-
ble, pero también a la interminable busqueda
de transparencia, del “casi nada” de Ludwig Mies
van der Rohe, quien en general propuso vidrios
entintados para disminuir la intolerable lumi-

transparentes, como aparecen en sus dibujos, y
quien no tuvo empacho en utilizar sombreros de
ala ancha, como en la Galerfa Nacional de Berlin.

Casos de estudio

Revisemos algunos ejemplos de variantes del
sombrero y el bloqueador en una zona muy
cercana a nuestra Facultad de Arquitectura en
la Ciudad Universitaria de la UNAM, desde la es-
tacion del metrobus Centro Cultural al cruce de
Insurgentes y Periférico, para no ir mas lejos.

En la estacion del metrobus, Honorato Ca-
rrasco Mahr descompone el objeto-cubierta 'y
separa el aspecto de proteccion para la lluvia —un
vidrio— y el control de la radiacién solar —una reji-
lla metdlica por debajo. Se logra un espacio que
nadie “habita” mas de cinco minutos, y la corta
estancia obvia muchos condicionantes, pero aqui

el ideal de transparencia, tan evidente en la ma-

Estacion de metrobus Centro Cultural, Coordinacién de Vinculacion, Facultad de Arquitectura, UNAM.

nosidad que se producirfa si los vidrios fueran  Honorato Carrasco Mahr, Victor Ramirez Vazquez y Matias Martinez, 2012. Fotografia: Alberto Moreno
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queta de acrilico original, se ha satisfecho a plenitud. Una plataforma, una
ligera estructura de metal y, para todos los efectos, poco o nada mas. Excep-
to por las hoy ineludibles rampas para discapacitados, que han cobrado un
protagonismo insélito, al grado de convertirse en el recuerdo mismo de las
estaciones.

Recuerde el lector las primeras estaciones sobre Insurgentes, sus estruc-
turas sobreactuadas, sus granitos, sus aceros inoxidables; arquitectura ané-
nima, de empresa constructora. En su paso a través de Ciudad Universitaria,
el metrobus recorre un remanso irrepetible, desde luego; y si la primera es-
tacion era lecorbusiana, la ultima es miesiana, lo que me parece, haya sido
planeado o no, una lograda referencia a las dos posturas presentes en el
campus original.

Las oficinas del Instituto Federal de Acceso a la Informacion (IFAl), en

%

cambio, fallan en esta pretension de transparencia. Es de suponer que al Ins-

Estacion de metrobus Ciudad Universitaria, Proyectos Especiales, Facultad de Arquitectura, UNAM,

tituto Federal de Acceso a la Informacién, que lo adquirié recientemente, le Folipe Lealy Daniel Escotto, 2008, Fotogratia: Juleta Inclin Rosas Landa

parecio logico trabajar en un edificio forrado de vidrio. Las fachadas oriente
y sur estan tratadas del mismo modo, con parteluces verticales de vidrio.
Un sombrero que no produce sombra, nada menos. Ademas, estan dispues-
tos de forma nada rigurosa en su espaciamiento, en caso de que sirvieran
para algo. Decoracion pura, como para desesperar a Adolf Loos, si viviera.
El resultado es que detras de los vidrios se han colocado cortinas de piso a
techo que vuelven el edificio totalmente opaco en el dia, aunque permi-
tan la visién hacia afuera desde el interior. Para efectos de funcionamiento
ambiental, las vidrieras de piso a techo sirven para proteger las cortinas —la
fachada real- de la intemperie.

En el Instituto Nacional de Pediatria existe un pequefo edificio, obra
realizada en 1970 por Pedro Ramirez Vazquez, sintomatico por la forma
contradictoria deabordar el tema del asoleamiento, que suele colocar la vo-
luntad formal por delante de la solucion real del problema. Hay que tener en
cuenta que la planta baja, originalmente vacia, se cerré con vidrio para au-
mentar el area Util, con lo que se desvirtud el esquema formal y se cred otro
problema, ya que el retranqueo es insuficiente para que el cuerpo superior
sirva de algo. Es como un sombrero de ala corta: funciona bien, de noche.

Los dos niveles superiores, cerrados con vidrio oscuro en toda su altura,

se protegen parcialmente con una celosia decorativa formada por elementos
modulares prefabricados de concreto, que el arquitecto ya habia utilizado
en el pabellén de México en la Feria Internacional de Bruselas de 1958.
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Digamos que es una combinacion de sombrero
y lentes oscuros.

Ahora bien, la construccion, ciertamente ele-
gante en sus proporciones, tiene basicamente las
cuatro orientaciones tratadas de la misma mane-
ra, con dos grandes aberturas iguales al Norte y
al Sur. La celosia de la planta superior es dema-
siado abierta como para tener algiin efecto real
en el control de temperatura, y parece mas bien
un recurso decorativo. Raro en Pedro Ramirez
Vazquez, quien acund una frase inolvidable: “En
México existen dos climas: al rayo del sol y a la
sombra’, desde luego, él lo decfa de manera mas
florida. En realidad su celosia recuerda aquéllas
usadas en una época por Edward Durrell Stone
o Phillip Johnson, la cuales hoy nos parecen fran-
camente cursis.

Esto, a pesar de que existian ejemplos no-
tables de control solar, como la primera doble
fachada en el edificio de Nacional Financiera de
Ramoén Marcos de 1965, justamente valorado
por Carlos Mijares en la monografia editada por
nuestra Facultad. Esta fachada, sobrepuesta y se-
parada de la de vidrio, se realizd con una rejilla
metalica industrial lo suficientemente cerrada
como para resolver con eficiencia el problema
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Edificio del Instituto Federal de Acceso a la Informacidn y Proteccion de Datos, Space, 2010. Fotografia: Julieta Inclan Rosas Landa

de asoleamiento, independientemente de sus va-
lores estéticos. El maestro Mijares recuerda con
ironia las criticas de los colegas de la época, cen-
tradas en la falsedad que suponia ocultar el ritmo
de los entrepisos con este elemento unificador.

De la celosia sobrepuesta a la celosia total

Las celosias, placas de diverso espesor, mas o menos
porosas a la luz, se han formado tradicionalmente
desplazando piezas del aparejo de ladrillo o piedra,
con laminas perforadas; o, como hoy en dia, apli-
cando una trama de material opaco sobre un vi-
drio. Jagues Herzog y Pierre De Meuron, por ejem-
plo, han usado ambos procedimientos, asi como
Kengo Kuma y otros. A fin de cuentas, la propues-
ta de Herzog y De Meuron para una vinicola en
California es un ejemplo de ello, aunque controlar
la dosificacion de piedras dentro de gaviones haya
aportado un toque aleatorio, no convencional.

Es imprescindible valorar aqui el aporte de
Francisco Serrano en la Torre 2 del Aeropuer-
to de la Ciudad de México. Serrano ya habfa
ensayado el tema en un edificio corporativo
en Acapulco a escala menor, y como recurso
para ventilar zonas de circulaciones o servicios,
pero en la Torre 2 lo convirti6 en el tema formal
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central y unificador: el contenedor poroso, la caja
celosfa, o la celosia total. En efecto, toda la cons-
truccion puede ser leida, por lo menos desde el
interior, como una caja perforada: incluso el gran
hueco central (rotonda) no deja de ser un taladro
mas en el plano de cubierta, aunque en la torre
de control sea quizas excesivo y discutible.

La solucién es sencilla y la dosificacién de
las perforaciones, o el porcentaje de paso de luz
—ventilacion, en el caso de los estacionamientos—,
funciona bien para las condiciones de la Ciudad
de México. Si recordamos las otras propuestas del
concurso que se realizo, con pretensiones en gene-
ral de “pseudo high-tec”, con tanto vidrio como nula
conciencia de las condiciones fisicas y tradiciones
locales, se aprecia mas la decisién del jurado, que
prefirio el sombrero al bloqueador, digamos.

Entre paréntesis, la decision de utilizar con-
creto blanco, reflejante del sol y adecuado en
Acapulco, puede funcionar bien aqui, dado que
los vientos arrastran la polucion hacia el Suroes-
te. Usarlo en la Ciudad Universitaria, como en el
Museo Universitario de Arte Contemporaneo
(MUAC) no parece tan logico, y es de temer que
éste envejecera de peor manera; si bien debe re-
conocerse a Teodoro Gonzalez de Ledn la primi-
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Edificio del anterior Instituto Mexicano de Atencion a la Nifiez,
hoy Instituto Nacional de Pediatria, Pedro Ramirez Vazquez, 1970.
Fotografia: Julieta Inclédn Rosas Landa

cia del material, desde el Infonavit, donde era gris,

pasando por los Banamex, donde se volvio rojizo
en alusion al color corporativo. Se conocié popu-
larmente como ‘“teodocreto”; el arquitecto lo
utilizaba tanto en superficies verticales como
horizontales, en un plausible intento totalizador.
La cantidad de horas/hombre dedicadas a rom-
per la superficie para aflorar el agregado es la Uni-
ca pega gque se nos OCUITe, pero reconozcamos
que la mano de obraes, o era, barata. Sin ese com-
ponente, la obra de Félix Candela, por ejemplo,
hubiera sido inviable: se convirti6 finalmente en
el tendon de Aquiles de toda una forma de cons-
truir cubiertas, ya irrepetible.

Los vidrios

En plural, porque existen muchas variantes, se
utilizan hoy como la solucién "universal” para las
fachadas, las caras de la arquitectura. Represen-
tan el triunfo sobre la opacidad del muro; hay
quien dice que la arquitectura es la historia de
la blsqueda de transparencia y ligereza, la vic-
toria sobre la gravedad y la oscuridad. También
los hay, como Eduardo Souto de Moura, quienes
consideran al vidrio una cobardia, una salida facil,
una evasion simplista del problema que representa

practicar un hueco en un muro, un tema toral y
siempre comprometedor, dificil.

El balance entre opacidad y transparencia es un
tema central en arquitectura, casi una definicion.
La tecnologia permite que pueda darse incluso
dentro del reino del vidrio, que puede ser trans-
parente, opaco o reflejante, pasando por todas
las gradaciones: recordemos la anecdética lucha
de Rem Koolhaas para que se aceptara el vidrio
despulido como un macizo en su proyecto den-
tro de un contexto mas o menos histérico, en los
alrededores de Pars.

El problema de la trasmision de calor o la pér-
dida del mismo subsiste, aunque el laminado con
aerogeles aislantes es una solucion factible, por lo
menos en teoria. Un ejemplo reciente es la torre
mas alta del mundo: mas de ochocientos metros
de altura en medio del desierto, disefiada por
Skidmore, Owings & Merrill (som). El rascacielos
pudo tener su justificacion en Manhattan, con
tan poco suelo disponible. No es el caso de Dubai,
ni de la Ciudad de México, por cierto. Son sim-
bolos del sistema econémico-politico imperante,
consumidores insaciables de energia, destruc
tores de la trama urbana. Este monstruo esta
recubierto con vidrio “inteligente”, desde luego
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en paneles modulares que con un costo estratosférico reducen la tempe-
ratura, que en el exterior llega a 60 grados, a unos meros 45 grados Celsius
(con un vidrio normal, la temperatura interior hubiera sido de 90 grados). Lo
demas se resuelve con petroleo y aire acondicionado.

La estrategia del bloqueador solar
Hay que reconocer que la torre es brillante, refulgente como un espejo, por
fuera. Desde cualquier otro punto de vista es tonta; y en la actualidad, ecolo-
gicay politicamente —y toda arquitectura es politica, a veces por conviccion,
otras, por omision— impresentable.
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La misma postura egoista, o autista, privatiza el espacio publico en nues-
tras ciudades: convierte calles de libre acceso en cerradas, en aras de una
patética ilusién de seguridad, para crear guetos que potencian las inicuas
diferencias sociales y econdmicas que el sistema que padecemos prohija,
destruyendo progresivamente la estructura de barrios, fundamental para la
cohesidn social. Los pocos que subsisten son estigmatizados como focos de
delincuencia y, en el fondo, como antimodernos.
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El componente fundamental de la ciudad es el espacio publico, accesi-
ble a todos. Se ha intentado en nuestra capital recuperarlo, sobre todo en
la zona centro, donde se han peatonizado calles, remozado plazas, con la
intencion de devolver a la gente el sentido de pertenencia, de barrio. Los
grandes centros comerciales y las totalmente innecesarias torres de oficinas
corporativas, iconos de la vision neoliberal del mundo, actian exactamente
en sentido opuesto.

Edificio de Nacional Financiera, Ramén Marcos Noriega,1965. Archivo Marcos Noriega Y es que la modernidad es liquida —para utilizar la metéfora de Zyg-

munt Bauman-, informe, en el sentido de que trata de hacernos olvidar
tradiciones y modos personales de entender el mundo y la vida: la ideologfa
neoliberal del “fin de las ideologfas” pretende ver a todos con mentalidad
de enjambre, dominados por la falta de involucramiento y regulados por
medio de la obsolescencia planeada; la tentacion siempre insatisfecha y frus-
trante de lo nuevo. Lo nuevo es el vidrio, desde luego.

Los no-lugares, producto de la modernidad

Un hecho no necesariamente curioso es que el mismo exitoso empresario
que invirtié en revivir el Centro Histérico de la ciudad se haya permitido
Construir un conjunto corporativo, un no-lugar, como Plaza Carso, un gran
conjunto de edificios donde no vive nadie.

Los edificios son hoy demasiados, moderadamente altos y de planta di-
versa —desde el cuadrado hasta una especie de gota que uno supone trata
de dialogar con el museo Soumaya—y casi todos confian en los vidrios espe-
cializados para defenderse de la radiacion solar en todas las orientaciones.
Cierto es que hoy son mucho mas sofisticados y amables, pero no dejan de
comportarse como bloqueadores solares que llenan de reflejos su alrededor.
Uno extrafia, por ejemplo, las preciosas celosias de ceramica de Renzo Piano
en Berlin. Ante ella son arquitectura anodina, adocenada y que aporta poco.
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El cercano museo Jumex de David Chipperfield y su loable planta baja abier-
ta al publico exhibe el autismo del Soumaya de Luis Fernando Romero, ese
hongo —licuadora seglin algunos— reluciente, al que se entra de mala mane-
ra y se sale peor, pasando por una cafeteria cerrada al exterior francamente
desafortunada. Asimismo, los tragaluces en dientes de sierra del primero
apuntan a donde deben, mientras que en el otro la gran abertura circular de
la cubierta recibe luz —y calor— de todas las orientaciones posibles, lo que ha
obligado a una costosa adicion de nanoceramica.

Lamentablemente, éste también permite ver la impresentable estruc
tura portante, realizada con una falta de cuidado incomprensible. Aunque
inspirado claramente en el iconico Guggenheim Nueva York de Frank Lloyd
Wright, donde las rampas-salas de exposicién sirven para ubicarse, ver y
ser visto, en Plaza Carso son sélo un recurso banal para comunicar niveles.
El hueco central, que le da sentido a uno, no existe en el otro, donde la
continuidad y fluidez espacial desaparecen en un esquematico apilamiento
de pisos. No existe un espacio de reunién y comunicacion para conversar,
chismear si se quiere, en fin, lo que hace la gente cuando se junta. Aqui el
publico desfila'y no puede detenerse, a no ser en la inhospita cafeteria.

En la Basilica de Guadalupe existe una banda transportadora que en oca-
siones de gran afluencia se utiliza, quizas razonablemente, para acelerar el paso
de los asistentes frente a la imagen reverenciada. El mensaje en el Soumaya
y en la Basilica es similar: pase usted y consuma lo mas rapido posible, arte
o devocion segln el caso —en el Ultimo, la fe se convirtié hace tiempo en el
reclamo ideal para la enorme area comercial que la rodea. Cierto es que en
ambas edificaciones el acceso es gratuito, por ahora. En fin...

La estrategia del sombrero
Para proteger la fachada (la cara) prefieran el sombrero: no hay necesidad
de volvérselo a poner cada media hora, viene en muchos modelos y dura
mucho. Pero sobre todo, siempre sera su sombrero. Para el resto del cuerpo,
usen bloqueador. No exageremos con las metaforas. Con el sol no se juega.
Para aquellos interesados en comprender mejor el entorno social, eco-
nomico y politico en el que la arquitectura actual se produce, me permito
recomendar dos libros: La cultura en el mundo de la modernidad liquida,
de Zygmunt Bauman, y Arquitectura y Politica, de Josep Maria Montaner y
Zaida Muxi. Recordemos que si la arquitectura es testigo insobornable de la
historia, como queria Octavio Paz, es porque siempre es politica, ya sea por
conviccién u omision.
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Museo Universitario de Arte Contemporéneo, Teodoro Gonzélez
de Ledn, 2012. Fotografia: Julieta Inclédn Rosas Landa
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