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Resumen

La arquitectura exterior de los edificios disefiados para albergar espectaculos cinematograficos adqui-
rio, durante las dos décadas que van de 1920 a 1940, caracteristicas estéticas y formales que hicieron de
ella un referente inconfundible e imprescindible en el decorado del paisaje nocturno de las ciudades.
El presente articulo aborda la evolucion que tuvo en diferentes escenarios, la gramatica de una arquitec
tura comercial que priorizé en su configuracion exterior el uso de la iluminacion. Nuestro andlisis indaga
en la importancia adquirida por un aspecto técnico que durante poco mas de dos décadas definié y di-
recciond las tendencias adoptadas por los propietarios, los disefiadores y los constructores de los edificios
caracteristicos de una tipologfa arquitecténica que se desarrolld durante la primera mitad del siglo xx.
Palabras clave: cinemas, paisaje urbano nocturno, fotografia nocturna, nedn, marquesina

Abstract

During the 1920s and 1940s, the exterior architecture of the buildings designed to host the
cinematographic shows acquired aesthetic and formal characteristics that made of it an un-
mistakable and essential referent of the landscape’s night decoration in cities.

The present article addresses the evolution that this architecture had in different settings, the
grammar of a commercial architecture that prioritized on its exterior configuration the use of
lighting. Our analysis enquires about the importance acquired by a technical aspect that during
two decades defined and guided the adopted tendencies by owners, designers and builders
of the complexes as a distinctive trait of an architectural typology developed in the first half of
the twentieth century.

Keywords: cinemas, night urban landscape, night photography, neon, canopies

Introduccion

Al buscar los precedentes tipologicos que influenciaron el manejo volumétrico y formal —y el manejo de
la luz en tanto componente fundamental del conjunto arquitectdnico— de los edificios para la exhibicidn
cinematografica, es inevitable pensar que, ademas de la obvia influencia de la arquitectura teatral occiden-
tal, el tnico tipo de arquitectura que inspird algunos de los modelos de cinemas difundidos ampliamente
en la primera mitad del siglo xx fue sin duda la arquitectura de los pabellones de exposiciones universales.
La busqueda de una imagen arquitectonica moderna a través de elementos y formas que sirvieran como
puntos de referencia dentro de la ciudad —bien fuera por su altura, su forma, o por los materiales que

048



CINE '
OPERA

8
|

LE CINEMA 8.Boulevard des Capucin
A LE PLUS CHIC DE PARIS Prés lace de I'Opén

LA SALLE LA PLUS ELEGANTE :
4 DES BOULEVARDS PROGRAMME

llustracién de la vista nocturna del Ciné-Opéra, inaugurado en 1917, Paris.

Fuente: Paris-Palaces, 1894-1918

los constituian— sumo rapidamente dos elemen-
tos fundamentales al repertorio de algunas pocas
tipologias comerciales —entre las cuales sobresalié
rapidamente la sala de cine—: la luz eléctrica y la pu-
blicidad.

Para algunos historiadores de la arquitectura,
la aplicacion de estas dos variables, crucial en la
definicion de la apariencia externa desarrollada
en la arquitectura de cinemas, se inspird funda-
mentalmente en la experiencia alemana:

La idea de una “arquitectura publicitaria” no sur-
gi6 de improviso: esta se origina en la apropiacion
que hace la arquitectura desde los afios 1900 de la
energfa eléctrica. Las espectaculares manifestacio-
nes de este fendmeno se encuentran inicialmente
en las exposiciones universales y, posteriormen-
te, a partir de la década de 1920, en los trabajos
de embellecimiento de las calles. Sobre este ltimo
punto, como lo sefala en un breve articulo Julius
Posener, las ciudades alemanas estuvieron siempre
a la vanguardia; subraya ademas la importancia
de "quioscos” y “estaciones” en “la estética de la ca-
lle en Alemania’, pero sobretodo de las “columnas
publicitarias” en la arquitectura urbana alemana

de los afios veinte y treinta.!

Por otro lado, durante los primeros afios de exis-
tencia de las salas de cine, los edificios que alber-
gaban espectaculos de proyecciones cinemato-
graficas —espacialmente acondicionados para
ello— fueron objeto del andlisis de sus administra-
doresy propietarios. Su audacia al incursionar en el
negocio los llevd también a aplicar empiricamente
las condiciones que entonces podrian considerar-
se como optimas para la construccion de un buen
cinema.
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Fuente: Paris-Palaces, 1894-1918

Muy pronto, en la vispera de la Gran Guerra,
tanto en las grandes capitales como en las mas pe-
quenas ciudades europeas y americanas, la arqui-
tectura exterior de los cinemas se convirtio en la
mas llamativa e iconica dentro del paisaje urbano.
En consecuencia, los arquitectos que habfan co-
menzado a disenar edificios para esta actividad,
movidos ademas por el auge de su construccion
—lo cual aseguraba un trabajo constante—, vieron
asi una razén para profundizar en temas de de-
coracion interior y de disefio exterior, hasta en-
tonces tratados empiricamente o basandose en
modelos de la arquitectura teatral clasica.

El rol de la iluminacion en el desarrollo de una
arquitectura comercial global

Al observar fotograffas e ilustraciones de la déca-
da de 1910 que registran importantes y concurri-
das salas de cine de ciudades como Paris, Nueva
York, Londres o Berlin, no deja de sorprender el
ingenio y la diversidad de los arquitectos que
concibieron cinemas durante sus primeras dos
décadas de existencia. Ellos exploraron el poten-
cial de una tecnologia aun no tan desarrollada,
aunque adecuada para dar fuerza a una nueva
actividad comercial y de entretenimiento que
volcaba progresivamente hacia las horas noctur-
nas sus periodos de mayor actividad.

En aquellos afios, la exigencia expresa de pro-
pietarios de salas de cine con aguda vision comer-
cial y dispuestos a arriesgar parte de su capital para
fortalecer el creciente negocio de la exhibicion per-
miti6 a arquitectos y constructores de salas experi-
mentar en las fachadas con elementos luminosos,
para asf estimular la imaginacion y la percepcion de
los potenciales espectadores desde mucho antes
de entrar o aproximarse a la sala de cine.
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llustracion de la vista nocturna del Grand Cinema Saint-Paul, inaugurado en 1915, Paris.
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Ilustracién de la vista nocturna del Gaumont Palace,Paris.
Fuente: Paris-Palaces, 1894-1918



Vista nocturna de la sala de cine Wagram, en el distrito 17 de Paris. Fuente: Paris-Palaces, 1894-1918

La necesidad de atraer permanentemente a
una clientela que empezaba a asistir con asidui-
dad al cine implicaba forzosamente tener que so-
bresalir ante la creciente competencia presentada
entre exhibidores que combinaban las funciones
cinematograficas con los espectaculos tradicio-
nales propios de cada ciudad y de cada sociedad
(espectaculos de feria, circos, combates de boxeo,
etcétera). La extremada variedad de ofertas en los
programas de espectaculos disminuia frecuente-
mente el protagonismo adquirido por la proyec
cién cinematografica, que ain esperaba dar el
salto decisivo hacia tecnologfas visuales y sonoras
que le permitieran liberarse de su dependencia
inicial de otras formas de espectaculos y, por con-
siguiente, de otras tipologias arquitectonicas.

En el camino recorrido hacia la definicion de
un programa arquitectonico casi exclusivo para
la exhibicion cinematografica, ademas de la co-
modidad de las salas y de la calidad técnica de los
filmes y de los aparatos para reproducirlas, los pro-
pietarios de circuitos o de cinemas de todos los
rincones del mundo se lanzaron en una abierta
carrera por innovar en el campo de la iluminacién
nocturna de las fachadas. Desde comienzos de los
afos veinte este tema fue uno de los puntos clave
en el proceso de disefio de cinemas. Por todo esto,
entre la eleccién de la horizontalidad o la vertica-
lidad para los avisos con el nombre de las salas;
entre la adopcion de una arquitectura purista o
de un eclecticismo exuberante; los cinemas llega-
rian a ser —desde los afos 1920— un inmejorable
campo de experimentacion de dispositivos y de
formas que hicieran uso de la luz eléctrica para
seducir al peaton:
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Vista nocturna del Louxor, Paris. Fuente: Le Louxor. Le palais
du cinema

La fachada de un cinema es siempre un espacio
publicitario: del simple aviso de las salas norteame-
ricanas, pintado con cascadas de nedn, un cinema
se distingue ante todo por ciertas palabras magi-
cas: cinema, palacio, Odeon, Paramount, etcétera.
Las reglas fueron fijadas definitivamente a partir de
1905, momento en que se construyen las prime-
ras salas cuya finalidad central era presentar filmes.
El aviso exterior se usa primero en sentido hori-
zontal y mas tarde se hace en sentido vertical: de
hecho, la mayor parte de salas norteamericanas ha-
bian seguido el ejemplo de los vaudevilles, al adop-
tar, hasta bien entrados los afios cuarenta, los avisos
verticales. En Europa, por otra parte, el nombre de
la sala aparecia en la fachada, formando un arco o
alineado justo encima del acceso principal. La apa-
ricion del nedn agregd mayor complejidad a los
avisos, permitiendo escribir en la noche y utilizar
masivamente el color. Desde entonces, el nombre
de un cinema quedaba inscrito en letras de fuego
o se perdia entre alglin arabesco luminoso: cuando
los avisos empezaron a ocupar la fachada entera
del cinema o del edificio, seducir e informar fueron

de la mano?

Efectivamente, durante estas primeras décadas
del siglo xx, el caso de los cinemas se inscribid
en un fendmeno mas amplio que abarcaba la
problematica sobre las formas de iluminacion
exterior de edificios comerciales, fenémeno
que ocupd un lugar privilegiado en el debate
y en el ejercicio arquitectonico, como lo sefiala
Bonnefoy:
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Vista nocturna del Gaumont Palace, Paris. Fuente: Architectures de cinemas Vista nocturna del Lichtburg, Berlin. Fuente: Architectures de cinemas

BALLETS WOHAN‘NGUE

Vista nocturna del Titania Palast, Berlin. Fuente: Architectures de cinemas Vista nocturna del Universum, 1929, Berlin. Fuente: Architektur
der Lichtspieltheater in Berlin

Vista nocturna del Bioscoop Vreeburg, Utrecht. Vista nocturna del Capitol, 1931, Berlin. Fuente: Architektur der Lichtspieltheater in Berlin
Fuente: Architectures de cinemas

051



bitdcora arquitectura + ndmero 29

Subpioment 1o KINEMATOGRAPH WEEKLY THE IDEAL KINEMA DECEMBER 2, 1937 Sepimnt s R1NENATOGRAPA WEEKLY  THE IDEAL KINEMA (Odeon Secion) Noveusi 4, 1957

SWANSER 5
@ RECONSTRUCTED
CANOPIES

Our SERVICE: 4 Record in

@ FREE SERVICE AND DRAWINGS TO STEELWORKER Sancion
@ FREE SERVICE AND DRAWINGS TO BUILDER

@ FREE SerVICE AND DRAWINGS TO ELECTRICIAN

@ FREE SERVICE AND DRAWINGS To LOCAL COUNCIL

Constructed
in 7 months

5 OF THE CINEMAS REVIEWED IN
THIS ISSUE ARE EQUIPPED WITH
SWANSER CANOPIES :—

THE ALHAMBRA

)DEON

@ CRANADA, GREENFORD — CANOPY AND METALWORK

@ RECAL, TROWBRIDGE — CANOPY
@ ODEON, ACTON — CANOPY AND METALWORK .
@ GCRANADA, CLAPHAM — CANOPY kedra NG ERIE A u

@ ODEON, EDGWARE ROAD — CANOPY AND METALWORK

PHOTOS ILLUSTRATE REBUILT CANOPY OF
THE GRAND THEATRE, CLAPHAM

SWANSER & SON, D. = = &
ART METAL CRAFTSMEN n CINEMA CANOPY SPECIALISTS
19, ROCK STREET, LONDON, N.4 e CANonbury 2043
SCOTLAND: ALEX, MITCHELL & SON, 57, OSWALD STREET, GLASGOW

SIR ROBERT McALPINE & SONS

LONDON) LIMITED

‘ 50 PALL MALL,LONDON,S.W.1

BUILDING, CIVIL ENGINEERING & PUBLIC WORKS CONTRACTORS

Aviso publicitario en The Ideal Kinema, noviembre de 1937

B

Aviso publicitario en The Ideal Kinema, noviembre
de 1937

La iluminacion artificial se convirtié en un arte basado en la investigacién de
soluciones técnicas y formales inéditas. Los artistas mas modernos, los deco-
radores y los arquitectos encontraron en la luz eléctrica un verdadero aliado
al convertirse en una asignatura, una vez dominada en tanto problematica.
Los artistas, arquitectos y decoradores fueron respaldados en tal tentativa por los
ingenieros especialistas en iluminacion: asf, este campo comienza a desarrollarse
a fondo en el extranjero y luego en Francia, en donde tiene lugar en 1921 el

primer encuentro de la Comision Internacional de lluminacion. Un afio des-

pués fue fundada la Sociedad para el Desarrollo de Aplicaciones de Electricidad

(AP—EL) y, en 1923, la Comparifa de Lamparas propuso una sala de demostra-

GNGER ROGERS ... FIFTH AVENUE g || ‘S ciones y conferencias sobre iluminacion: en Francia, Joseph Wetzel, un ingeniero
DOORS OPEN 6 30 PM WEEKDAYS i

3 SAT SUN & HOL =« FRE! s . . . . . . .
e Soee g D luminico, sugiere por primera vez el calculo previo de los sistemas de ilumina-
cién. Asi, al interior de nuevas estructuras se intensifica progresivamente la cola-
boracién entre ingenieros, artistas y fabricantes de bombillas, de las cuales la mas

importante fue la Sociedad para el Perfeccionamiento de la lluminacion (spe),

creada en 1925 con el objetivo de normalizar y perfeccionar los dispositivos y los

Vista nocturna del Tower Theatre, 1939, Fresno, California.

) : sistemas de iluminacién conocidos. Animadas por esta iniciativa, entraron en
Fuente : The show starts on the sidewalk

escena numerosas sociedades de estudios y de asesorfas, casi siempre creadas
por ingenieros deseosos de colaborar con los artistas, particularmente con los

arquitectos.?

Desde diversos oficios (arquitectura, ingenierfa, disefo industrial, bellas
artes), los profesionales trabajaban en la puesta a punto, tanto de dispo-
sitivos luminicos mas eficaces y resistentes, como de sistemas cada vez
mas sofisticados y completos. Su comunion produjo resultados de ma-
nera inmediata, evidentes en la arquitectura nocturna desarrollada en las
grandes metropolis mundiales y, especialmente, en los nuevos cinemas,
cuyas fachadas dominaron durante varios afos el paisaje nocturno, como
sucedio en Paris y en Berlin; esta Ultima, epicentro de una arquitectura

e e | B H A A 1A H H
BING CROSBY - NARY NARTIV A= para la exhibicion cinematografica que marco la produccion internacional

RHYTHM ON THE RIVER CHA VR
5 sm"gtc““*' AT THE WaX MuSEN

- SONEY TOLER -~ LoTst wews durante la década siguiente.

' Es importante sefialar que desde la década de 1910, algunos de los
arquitectos mas reconocidos de las vanguardias europeas y de las escuelas
nacionales® realizaron proyectos de cinemas que, aunque no sobresalieron

Vista nocturna del State Theatre, 1941, San Diego, California.
Fuente : The show starts on the sidewalk
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Vista nocturna de La Tijera Theatre, 1949, Los Angeles, California.
Fuente: The show starts on the sidewalk

generalmente dentro del conjunto de sus obras
conocidas, fueron revolucionarios, particular-
mente por su lenguaje exterior y por el uso de la
luz eléctrica. Hoy en dia son considerados como
los mejores ejemplos de una arquitectura alter-
nativa a las “escuelas” de la época;® entre ellos so-
bresale Gerrit Rietveld con el Bioscoop Vreeburg,
inaugurado en Utrecht en 1936.

No obstante, como ocurrié con el pro-
yecto de Theo van Doesburg para la fachada
del Ciné-dancing de LAubette en Estrasburgo
(1928), en muchas ocasiones fueron las estric-
tas —y anacronicas— reglamentaciones muni-
cipales las que impedian concretar novedosas

propuestas de iluminacion exterior:

Originalmente yo querfa un manejo de las fachadas
con avisos de nedn pero el gobierno municipal re-
chazé tajantemente la solicitud presentada. Actual-
mente [marzo de 1929] la municipalidad ha llevado
alos contratistas a la corte, sélo porque la linea de la
marquesina del café que da sobre la via publica no

mantiene el estilo del siglo dieciocho®

Por otro lado, la elegancia y la espectacularidad de
las salas berlinesas,” publicamente alabadas por ar-
quitectos y criticos de la arquitectura de entonces®
constituyeron el modelo opuesto de aquellos otros
dos que la cultura arquitectonica norteamericana
difundié de manera universal, conocidos como el
modelo “hard-top” y el modelo “stars-and-clouds”’

|
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Vista nocturna del Picwood Theatre, 1948, Los Angeles, California.

Fuente: The show starts on the sidewalk

ambos caracterizados por un eclecticismo que
distaba mucho de la tendencia minimalista de los
cinemas alemanes.

Asi, mientras en Estados Unidos aquellas dos
tendencias abarcaron la mayor parte de la pro-
duccion arquitectdnica, por el contrario, en Euro-
pa y en las grandes ciudades latinoamericanas,”
fueron los arquitectos alemanes quienes influye-
ron notablemente en las creaciones de los arqui-
tectos al servicio de los pequefios propietarios o
de los grandes circuitos.

Los cinemas alemanes fueron, en efecto, la re-
ferencia obligada de los disefiadores britanicos de
los afos treinta, especialmente de aquéllos que
desarrollaban proyectos para los grandes circui-
tos: ABC, Granada, Gaumont British y Odeon."

A lo largo de aquella década, arquitectos
como Harry Weedon, Andrew Mather y T. Cecil
Howitt concibieron decenas de nuevos cinemas
y reconvirtieron otros muchos apoyados por gru-
pos de especialistas en disefio de salas de cine;
de esta forma, llegaron en muy poco tiempo a
una especializacion absoluta en ciertos temas.
Por todo lo anterior, era totalmente normal en
proyectos de salas con aforos superiores a 800 lo-
calidades que el disefio interior y el exterior fuera
elaborado por grupos de trabajo diferentes.

Dentro de esa dinamica fue concebido uno
de los cinemas mas representativos de Londres,
el Odeon Leicester Square, el cual sobresalié des-
de su inauguracion en noviembre de 1937 por la
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Fachada principal del cinéac Le Petit Parisien, 1935, Paris.
Fuente: Vingt salles de cine
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Fachada principal del cinéac Le Journal, 1931, Paris. Fuente: Vingt salles de cinema

sobriedad con la cual los arquitectos Weedon y
Mather manejaron el tema de la iluminacion de
la fachada. Con una capacidad para 2 100 es-
pectadores, propia aun de los primeros grandes
“templos del cine’, el Odeon Leicester Square
marco un hito en el panorama de la construccion
de cinemas.

La vastedad y la complejidad adquiridas por
los elementos luminosos que componian las fa-
chadas de los cinemas demuestran cuan vital lle-
gd a ser, para un sector econébmico tan poderoso
como lo era el sector de la exhibicién cinemato-
grafica, potenciar ese aspecto exterior del disefio
arquitectonico de sus edificios. En el caso cita-
do podemos ver como, por ejemplo, en la pu-
blicidad impresa de la firma constructora (Sir
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Robert McAlpine & Sons) y del proveedor del
sistema de aire acondicionado (Vacuum Refrige-
ration Ltda) del Odeon Leicester Square —publi-
cadas en la revista especializada en arquitectura
de cinemas The Ideal Kinema, unos meses antes
de la inauguracion-—, se utiliza un dibujo a blanco
y negro que realza la atractiva apariencia noctur-
na que tendria este nuevo cinema Odeon una
vez abierto al publico.

La existencia de una revista como The Ideal
Kinema, cuyo editor fue precisamente un arqui-
tecto especializado en cinemas —considerado en
la época como el “decano” de los disefiadores de
estos edificios—,"* es el mejor testimonio del vin-
culo al cual hace referencia el texto de Bonnefoy
aqui citado: en las paginas de esta publicacion
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britanica especializada, el lector encontraba, ade-
mas de los articulos constructivos, técnicos y de
las noticias nacionales e internacionales —sobre
arquitectos, proyectos, construcciones e inau-
guraciones de salas de cine—, la informacion de
toda una industria de construccion y de mate-
riales que pautaba masivamente mostrando sus
productos y realizaciones con imagenes recientes
de nuevas salas, o de adecuaciones o reparacio-
nes también recientes.

Marquesinas, luz y neén: la gramatica de una
arquitectura nocturna
En el campo de la iluminacion de fachadas hubo
empresas que disefaban, fabricaban y reparaban
marquesinas (canopies), elemento imprescindible
y determinante en la composicion de los cine-
mas, por cuanto, ademas de proteger a los espec-
tadores de la intemperie, marcaba en la distancia
los accesos al edificio valiéndose siempre de una
iluminacion exterior adecuada a cada disefio y
requerimiento. En cuanto al aspecto de la sefia-
lizacion, la marquesina soportaba las estructuras
para los sistemas de iluminacién empleados en
los rotulos de los titulos exhibidos, casi siempre
acompafados de los horarios de las funciones v,
claro esta, de los nombres de los protagonistas.
La importancia de estos elementos, claves
para la comprension y el estudio de la gramatica
arquitectoénica creada por los arquitectos de ci-
nemas, la resume Valentine:
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Aviso publicitario en Vingt salles de cinéma, 1937
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La visibilidad de un cinema comenzaba mucho an-
tes de aproximarse al acceso. En la ciudad o en la
periferia, una torre lejana usualmente delineada con
neon, anunciaba la sala de cine sobre la cual se erigfa
[...] Durante el dia, la altura de la torre atraia toda la
atencion, y en la noche su estructura era realzada con
franjas de nedn y brillantes esferas de luz. La marque-
sina (marquee) fue siempre el rasgo mas importante
y distintivo de una sala de cine: la marquesina creaba
un punto de referencia visual al prolongarse desde la
fachada, con lo cual este tipo de edificios se destaca-
ba estética y fisicamente sobre todos aquéllos que se
encontraban sobre calles y avenidas. En los arios de
1910 y 1920, las marquesinas eran oscuras y planas,
fuentes de informacion delicadamente decoradas
[...] sin embargo, durante los afos de 1930, éstas
fueron transformadas en los que Ben Hall denomind
“tiaras eléctricas” (electric tiaras). Atrevidas y lumi-
nosas, las marquesinas de los afos venideros des-
collaron gracias a sistemas de luces en movimiento
conocidos como “flashers” y “chasers’, que danzaban

en los reflejos de los parabrisas.”

Las empresas del sector de la construccion enten-
dieron que este tipo de edificios representaba un
nicho de mercado que debfa ser atendido por su
crecimiento y proyeccion; por ello invadieron con
publicidad las escasas publicaciones periddicas es-
pecializadas de paises europeos y de los Estados
Unidos, asi como las secciones abiertas a pautas
publicitarias permitidas por los editores de litera-
tura profesional de la época (tratados y manuales
de construccion, antologias de proyectos, etcéte-
ra), ademas de directorios profesionales y anuarios
cinematograficos.

Entre los empresarios mas beneficiados con
el auge de las salas de cine se encontraban los fa-
bricantes de avisos de nedn. Tal y como se obser-
va en las pautas publicitarias impresas en The
Ideal Kinema, el uso de dispositivos luminicos con
esta tecnologia se generalizd incluso en un tipo
particular de cinemas de pequefia dimension

—generalmente con no mas de 300 localidades-,
destinados a proyectar los newsreel, cinegiornali,
Wochenschau o actualités, palabras de las cuales
deriva el nombre de dichas salas de exhibicion,
en cada uno de estos idiomas.

Justamente una de las cadenas mas presti-
giosas en Europa —con salas propias en Francia,
Bélgica y Holanda— acuf¢ el nombre familiar con
el cual se conocieron en varios paises: cinémas
dactualité, cuyo uso cotidiano derivo en cinéacs.
La mayoria de ellos fueron disefiados por los ar-
quitectos Pierre de Montaut y Adrienne Gorska,
y aparecen resefiados en el libro Vingt salles de
cinema, publicado en Francia en 1937. Alli sobre-
sale el uso de fotografias nocturnas que enfatizan
la valorizacion de la fachada de cada cinéac, para
lo cual los arquitectos hacian uso de un reperto-
rio formal de elementos arquitectonicos simples
que debian destacarse con la ayuda de una ilumi-
nacién creativa e impactante.

Ademas de la presentacion arquitectoni-
ca —planos, cortes, detalles— de los cinéacs de
De Montaut y Gorska, dicha publicacion ofrece
también una extensa seccion final dedicada a la
publicidad: sobresalen las pautas de las empre-
sas que ofrecen productos para la iluminacién
exterior —e interior—, asi como aquéllas de otras
empresas ajenas a este campo, las cuales en todo
caso ilustran sus avisos publicitarios con vistosas
fotografias nocturnas de los cinéacs.

Conclusion

De la misma manera en que la elegancia y la co-
modidad fueron las dos variables que priorizaron
los propietarios de salas de cine en cuanto al as-
pecto interior de los edificios para exhibiciones
cinematograficas, la visibilidad nocturna repre-
sento en los afos veinte y treinta el tema central
al cual los arquitectos debian ofrecer las mejores
soluciones practicas. Aunque en la década de
1920 se avanzd técnica y conceptualmente en
este sentido, hasta los afos treinta aumentaron
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y mejoraron los cinemas, con elaborados disefios
exteriores, pero sobre todo provistos ya de dispo-
sitivos estandarizados y eficientes, con los cuales
fue posible manejar una iluminacién en facha-
das que serfa incluso aplicada posteriormente en
otras tipologias arquitectonicas.

El uso generalizado de enormes letras lumino-
sas que anunciaban el nombre del cinema se erigié
como uno de los vinculos entre estos edificios y
las ciudades que los albergaban. Se convirtieron en
puntos de interés y de referencia ya no soélo para
los habitantes, sino para los turistas: el Rex de Parfs,
el Odeon Leicester Square de Londres, el Capitol
de Berlin, el Tuschinski de Amsterdam, o el Vree-
burg de Utrecht fueron ejemplos de esta comu-
nion entre la ciudad y sus cinemas.

Al intentar sacar alguna conclusién sobre el
rol que pudo haber jugado la arquitectura de cine-
mas —durante el periodo que va desde 1920
hasta 1940-, tanto en la evolucion de la vida
nocturna de las ciudades como en la transforma-
cion acelerada que el paisaje urbano sufrié con
la irrupcion de nuevas y mas eficientes formas
de iluminacion exterior de elementos arquitec-
tonicos, resulta evidente que la historiografia
de la arquitectura del siglo xx no ha valorado la ar-
quitectura para la exhibicién cinematografica en
la dimension que debiera, en tanto protagonista
de la evolucién de elementos y lenguajes de una
excepcional “arquitectura comercial nocturna”.
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seraient a lavant—garde selon Julius Posener, dans un
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en Allemagne », soulignant l'importance des « kios-
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ma’, Monin y Simonnot (dir.), Larchitecture lumineu-
se au XXe siecle (Gante: Snoeck, 2012), 348.
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tion Artistique de la Ville de Paris, 2005), 55.
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practice (Cambridge: Cambridge University Press,
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