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Los cursos que impartio Clara Porset
dejaron honda huella en sus alumnos.
Oscar Salinas, autor del libro Clara
Porset: una vida inquieta, una obra
singular, nos habla de su maestra.

ay profesores que a fuerza de estar presentes

durante mucho tiempo ¢ impartir muchos cur-

s0s en una institucion acaban por ser reconoci-
dos en su labor docente. Pero hay unos pocos que con
tan s6lo un curso quedan inscritos en la memoria de to-
dos sus alumnos, y la institucidn que les dio abrigo que-
da agradecida con ellos a lo largo de toda su historia,

El personaje de quien quiero hablar pertenece a este
tltimo grupo, un personaje que con un curso, ademds
optativo, dejé marcadas a mds de diez generaciones de
disefadores industriales v generé un movimiento de ad-
miracién en lo que fue su querida escuela, aquella carre-
ra de disefio industrial que inicié la formacién de esta
joven disciplina en el seno de la hoy Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad Nacional Autdnoma de México.
Clara Porset. supo entusiasmar a sus estudiantes y generar
espontaneos seguidores v admiradores, lo que a la postre
le valis multiples reconocimientos v hoy la ha converti-
do en figura importante del disefio mexicano,

sPor qué esa magnifica respuesta de una institucién
a una profesora de tan escueta parricipacién? Probable-
mente la respuesta se encuentra ¢n que el curso de Cla-
ra Porser fue la culminacién de una vida intensa v pro-
ductiva en el plano profesional de una mujer excepcional.
Puedo afirmar que fueron tres las causas que dicron ori-
gen a esa posicion: su formacion académica, su desarro-
llo cultural v su obra profesional.

Clara, cubana de origen v mexicana por adopcidn, na-
cid en el ocaso del siglo ¥ (1893); cursé sus estudios
universitarios ¢n los Estados Unidos de América y en
Francia, siempre alrededor de las artes, la creacién de es-
pacios habitables, aunque mds preocupada en los interio-
res que en la estrucrura arquitecténica, Por ello el disefio
de mobiliario la fue atrapando poco a poco, hasta ha-
cerla una apasionada que explord sin limitaciones. Se
vio enriquecida con el aprendizaje y las vivencias con
importantes personajes de la historia del disefio, ya que
supo encontrar la tutela y la amistad de dos exprofesores
de la ya mitica escucla alemana de la Bauhaus.

Después de concluir sus estudios universitarios en
Nueva York v Parfs, solidificé sus conocimientos colabo-

Clara Porset con el maestro en jefe de su raller.

rando en el estudio del arquitecto Henry Rapin durante
Ln tempo; todavia insatisfecha con su formacion, buscd un
acercamiento con la escuela de disefio alemana, que des-
graciadamente se precipitaba (1932) en una caida provo-
cada por el creciente poder nazi, que un afio mds tarde
obligaria a su clausura y a la huida de los alumnos y pro-
fesores hacia owros pafses donde los abrigaron v les
ofrecieron nuevas fuentes de trabajo. Gracias a ello, v con
la recomendacion del mismo Walter Gropius, padre es-
piritual de la Bauhaus desde su fundacidn hasta su desa-
paricién, Clara Porset parte hacia el Black Mountain
College en Carolina del Norte, EUA, donde Josef Albers,
exalumno y exprofesor del conocido “Vorkurs”, curso
introductorio de la Bauhaus, inicia una labor que dejard
huella en esta institucion formadora de importantes ar-
tistas pldsticos en los siguicntes anos. Al estudiar con él,
consolida su formacion y se introduce en el mundo del
disefio industrial, que ¢n combinacién con su dominio
de las artes pldsticas, la arquitectura y el disefio de inte-
riores dard como resultado una mujer profesional —poco
comiin en ese tiempo— de notables valores. Otro prota-
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Sillones inspiradas en la figurills totonaca de la sipuienre pégina,

gonista de la Bauhaus llegard a ella de manera inciden-
tal: Hannes Meyer, profesor y director de 1928 a 1930,
quién llegara por invitacién a México afios después para
dirigir la Fscuela de Ingenieria y Arquitectura del nuevo
Instituto Politécnico Nacional; su aventura habria de pro-
longarse a diez afios de estancia en nuestro pafs; en ese
lapso la conocid y llegd a cultivar una estrecha amistad
con ¢lla.

De los logros profesionales de Clara va he hablado
ampliamente en la biogratia publicada por la Faculrad
de Arquitectura de la UNAM; no obstante, habria que
sefalar aqui, como una muestra de su destacada labor
profesional, el primer lugar y la medalla de oro que re-
cibid en el ya mitico concurso de disefio de muebles del
Museo de Arce Moderno de Nueva York en 1941 v la
medalla de plata de la Trienal de Disefio de Mildn, [talia,
en 1957, Afos después fue galardonada y homenajeada
por muiiltiples organizaciones académicas y gremiales del
disefio en nuestro pais hasta su retiro de la vida piiblica
para concentrarse en la docencia, Sus premios nacionales
e internacionales la ubicaron en las décadas de los cua-
renta, cincuenta y parte de los sesenta como la mejor
disefiadora de muebles en México, y una colaboradora
muy solicitada por los mejores arquitectos mexicanos
como Luis Barragin, Juan Sordo Madaleno, Enrique
Yafier, Mario Pani y Max Certo.

Mujer siempre inquieta, ademds de sus proyectos,
nunca dejé de difundir sus conocimientos, sus ideas, e
incluso sus divergencias con un sistema social que no
satisfacia las expectativas de los ciudadanos mds despro-
tegidos. Escribid en diversas revistas especializadas en
arquitectura, arte y discfio, y fue encrevistada para di-
versos periddicos de México y otros paises, y en todos
cllos expreséd una madura y profesional opinién sobre
las jévenes profesiones del disefio industrial v el disefio
de interiores. En 1952 logré uno de sus mds importan-
tes objerivos en la magna exposicion titulada “El arte en
la vida diaria”, expuesta primero en el Palacio de Bellas
Artes v después en la naciente Ciudad Universitaria de

la UnNAM, que integraba lo mejor del artesanado mexicano
con lo mejor de la manufactura industrial orientada a los
bienes de consumo dirigidos a la casa habitacién, Fl resul-
tado fue histérico, ya que ademds de la gran presencia de
los ciudadanos en la muestra, v la amplia difusién en los
medios impresos, fue un gran estimulo para los jévenes
que se interesaban cada vez mds en formarse en la profe-
sion del disefio industrial, atin inexistente en México,

Clara inicia sus actividades como docente en México
en 1937, al ser invirada para sustituir temporalmente al
inolvidable Carlos Pellicer en su cdredra de Historia del
Arte en la UNAM, en la Escuela de Verano fundada gra-
cias al entusiasmo de José Vasconcelos cuando fungia co-
mo rector de la institucién; posteriormente, gracias a la
aceptacion que generd, continda durante varias tempo-
radas, hastal 948, en un singular curso impartido en in-
alés y llamado por ella “Mexican Pattern for living and
its architectural expresion”, en el que reflejaba la riqueza
cultural de nuestro pais, que dia con dia descubria e in-
tegraba a sus reflexiones. Algunos testimonios han dado
cuenta de la riqueza de este curso, que introducia a los
extranjeros al modo de vida del mexicano y les contagia-
ba el entusiasmo y admiracién que Clara Porser sentfa
por el pais; ella integraba disefio y arquitectura en un
contexto cultural de enorme tradicién histérica.

A partir de estas experiencias, en los afios sesenta, Cla-
ra juzga importante fundar una institucién que pudiera
preparar a los disefadores. Hace su primer intento en su
pais de origen, Cuba, que tras el nacimiento de una revo-
lucién social atrae su entusiasmo, v precedida de una fa-
ma bien ganada colabora en el desarrollo de mobiliario
para diversas instituciones académicas; por pericién direc-
ta del legendario Ernesto Ché Guevara integra el primer
programa académico de Disefio Industrial. El plan de es-
tudios surge después de una visita a las universidades que
en Europa v Oricnee habian destacado hasta el momento;
la propuesta presenta una estructura realmente innovado-
ra. Clara fue nombrada directora e inicid los primeros cur-
sos; pero, desgraciadamente, las pugnas y tomas de posi-



cidn de la nueva clase en ¢l poder acabaron por rerminar
las expectativas que tenia sobre el desarrollo de una escue-
la de alto nivel, y regresa a México en 1963.

En 1965, intenta una vez mds fundar una escuela de
Disefio Industrial y propone a las autoridades del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes un programa académico
adecuado a la realidad imperante en ¢se momento, pe-
ro su propuesta no ¢s aceprada. En 1969, por fin llega
la posibilidad que esperaba para colaborar ¢n una escue-
la de Diseiio Industrial, al fundarse, gracias al empefio
v la tenacidad de Horacio Durdn, en la Escuela Nacional
de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de
México. Clara propone la imparticién de un seminario
sobre disefio industrial, ya que para el primer progra-
ma académico Horacio Durdn buscd un equilibrio en-
tre conocimientos téenicos y experiencias culturales, v
estructurd una linea de seminarios de la cultura con
profesores sobresalientes que a los alumnos de las pri-
meras generaciones nos dotaron no sélo de conacimien-
10§ sino, aln mds importante, de una visidn universal ¥
humanistica que nos hizo mds conscientes de nuestro
papel como futuros disefadores.

Como los seminarios eran optativos v repetibles has-
ta por dos ocasiones, el grupo era pequefio y se tenia la
oportunidad de cursarlos nuevamente para seguir parti-
cipando en temas que sablamos que el profesor no habia
concluido y continuaria en ¢l futuro con nuevas expe-
riencias, muchos de los alumnos de Clara opraban por
repetir su seminario hasta donde era permitido, y en al-
gunos casos se llegd al exeremo de estudiantes que con-
tinuaron asistiendo a su curso a lo largo de la carrera,
mds alld de sus obligaciones académicas. El curso se lla-
maba, simplemente, Seminario de Disefio Industrial, y
su contenido se presentaba dividido en grandes concep-
tos, que 4 lo largo de las semanas iban cambiando segiin
el perfil del grupo o los acontecimientos culturales del
momento, que sacudian emocionalmente a la profesora
hasta hacerla llegar al salén y concentrarse en el debate
durante toda la sesién.

Figura totanaca.

La vehemencia de Clarita, como la llamdbamos sus
alumnos, se hacia presente con frecuencia, y sus convic-
ciones ideolégicas no se inhibian por ningtin motivo; el
testimonio de uno de sus primeros alumnos, Gabriel Si-
mon, nos refleja claramente su forma de percibir las cosas:

A mi me llamaba el chilena”, pues tenia amigas chi-
lenas (una de ellas, Cecilia, es ahora mi esposa), v me
hacia el gracioso con ella, hablando como chileno ya
que siempre admird a Chile. Amiga del poera Pablo
Neruda, nuestra querida maestra nos relataba con ex-
traordinaria sencillez anéedotas de su esrancia en Mé-
zico; asi como el viaje que ella hizo con Xavier Gue-
rrero para que éste pintara los murales de Chillin con
Siqueires en el pafs andino. Dias despuds del golpe
militar, me enconrré a Clarita en los pasillos de la es-
cusela. Estaba verdaderamente furiosa. Con sy tipico
acento cubano me dijo: "jQué wd haces aqui, chilena,
deberias estar haciendo la revolucidn en m parrial”,
con sus ojos claros clavados en los mios. Intenté con-
testar: “Pero, Clarita, yo soy mexicano”. Me interrum-
pld sin f.l-::j;armt. rerminar: Mo hay pero que \-;1E5;1)
chilena!, ;o es que tienes miedo?”

Clarita era apacible v carifiosa, pero padia ser in-
tempestiva ¥ vielenta, come el Caribe donde nacid.
Me costé mucho trabajo convencerla de que alld era
menos que un cero a la izquierda, pues jamds habia ro-
mado ni una navaja para agredir a alguien y que acd
podria ser 1til a la causa.

Tiempo despuds, en un seminario del (IMCE) Insti-
tute Mexicano de Comercio Exterior alguien del pre-
sidium reconocid a Clarita entre el piblico y pidié
que se le otorgara un aplauso. Levantando las manos,
mandi callar a la concurrencia, v con voz pausada y
firme dijo: “Es increible que estemos aqui an cam-
pantes, cuando en Chile, en este minute, miles de
personas sufren la bota militar de Pinochet! {Por lo
menos les pido que aplaudan a los parriotas chilenos

que estin defendiendo la democracia en ¢ Cono Sur!”



El mobiliario fue el vehiculo para mostrar su
pasion y preocupacion por la cultura y la
identidad en el disefio de México, asi como el

motivo principal que llevo a clientes y amigos
a reconocer en Clara Porset a la mejor disenha-
dora de muebles durante mas de dos décadas.

La ovacién fue cerrada y Clarita, dig-
naments, s¢ sento,

Antes de morir, en una de sus
recaidas, la visité en el hospital.
Atravesada por incontables sondas,
Clarita aleanzd a reconocerme y me
dijo: “Oué bueno que no e fuisoe,
chileno, alld te hubieran matado ¥
hov no te podria ver tan cerca.” Los
grandes personajes son asi, tienen
el pensamiento nitido que produce

la palabra justa.

La parte medular de su curso
era el andlisis conceptual del diseno
industrial, y para ello Clara acudia
a los contados autores que para

sumergia en lo que algunos de sus alumnos mds agrade-
cieron: iniciaba una intrincada relacidn entre disefio,
cultura v sociedad, y con ello proyectaba al diseno, que
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que retlejaban la gran riqueza y variedad que puede re-
ner la profesién del disefio industrial v la importancia
de ubicar esta labor en nuestro contexto. Por supuesto,
Clara Porser utilizaba sus vastos conocimientos sobre
la profesion v sometia a discusién el pensamiento de
esos primeros criticos, que en algunos casos conocia de pri-
mera mano, dando como resultado un conocimiento
inusual para un curso de este tipo. En parte, su curso era
anecddtico, si, jpero qué anéedotas! Clara no sélo habia
sido testigo sino protagonista de un dempo pleno de
hechos histéricos que marcaron el avance del disefio
industrial v de la cultura mexicana. Por igual, habia
compartido parte de su vida con pioneros del disenio in-
ternacional que con los artistas e intelectuales del Méxi-
co posrevolucionario; abordaba sus experiencias al lado
de Josel Albers; hablaba del método que éste usé para
lograr la composicion deseada v aplicarla en una obra
pldstica o en un objeto utilitario; hablaba de su propio
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aquel entonces habfan generado las pocas teorfas que re-
flexionaban sobre la joven profesion. Pero tras esto se

desarrollo profesional o sus experien-
cias con sus amigos; esas fueron parte
de las charlas que introducia en ¢l
curso cuando era necesario; asimismo,
realmente, era tentador escucharla al
referirse a sus grandes amigos, hoy
catalogados como la vanguardia de
esa intelectualidad del México posre-
volucionario: ilustres pintores como
Diego Rivera, Frida Kahlo, José Cle-
mente Orozco, David Alfaro Siquei-
ros ¥ Juan O'Gorman; hombres de
teatro como Seki Sano; los fotdgra-
fos Manuel y Lola Alvarez Bravo; Juan
de la Cabada v, por supuesto, Xavier
Guerrero, su esposo y fiel comparero
hasta la muerrte; ellos fueron parte de
un circulo de notables amigos, que incluyd, como ya se
dijo, a los mejores arquitectos de aquel tiempo y a ilus-
LS rf.rﬁlgiu{lns politicos comao Nicolds Guillén, Juan Ma-
rinello o Pablo Neruda.

Un tema central era el disefio industrial visto a tra-
vis de los muebles, ya que el mobiliario fue el vehiculo
para mostrar su pasion y preocupacion por la cultura y
la identidad en ¢l disefio de México, asi como el mot-
vo principal que llevé a clientes y amigos a reconocer en
Clara Porset a la mejor disenadora de muebles durante
mis de dos décadas. La colaboracién de Clara en la ca-
rrera de diseno industrial s¢ extendid a una labor de ase-
sorfa, pues Horacio Durin, Ernesto Velasco, Antonio
Orriz ¥ Fernando Lépez Carmona, coordinadores de la
institucidn en su tiempo, siempre acudieron a su conse-
jo con simpacia v respeto. Sus alumnos adn recuerdan
las visitas que Clara organizaba como complemento a
su curso; podian terminar en lugares sin aparente cone-
xidn con el diseno industrial, pero dejaban una leccidn
a veces dificil de olvidar, ya que igual que conocié una
gran cantidad de paises en sus viajes de estudio, tam-
bién llegd a conocer practicamente todo México, v a re-
lacionarse estrechamente con comunidades émnicas y de
artesanos en compafiia de su esposo Xavier, pues fre-



cuentemente acudid a ellos para udlizar su gran habilidad
en oficios arresanales para aplicarlos en sus disefios de
maobiliario. El oficio de los tejedores y ¢l trabajo de los
ebanistas siempre estuvieron presentes en sus proyectos.

La entrega de Clara Porset a su trabajo docente fue
total; siempre con el mismo entusiasmo; nunca dejd de
impartir su curso, ¥ sélo cuando el cuerpo va no le res-
pondio dejé de asistir a la Facultad, pero sus alumnos
acudian a su casa en Chimalistac, San Plngﬂl, conformes
v dispuestos a compartir el tdempo que Clara quisiera
para dialogar con ella o, simplemente, escucharla hasta
que su animo lo permitiera. Sélo cuando ingresé al hos-
pital, imposibilicada para hablar o moverse, Disefio In-
dustrial perdié la presencia de esta notable mujer. Clara
fallecié en mayo de 1981, pero antes tuvo el generoso
gesto de dejar un legado dificil de borrar: con la venta
de su bien mis preciado, la casa de Chimalistac, se fundé
un fideicomiso que lleva su nombre, v con los recursos
econdmicos que posteriormente llegaron, gracias a la
aportacion de Nacional Financiera, se logrd su voluntad
de integrar un programa de becas para estudios de pos-
erado en el extranjero para las alumnas graduadas de di-
sefio industrial de la UNAM mds destacadas; después se
decidié la fundacién del Premio Clara Porset para estu-
diantes de esta profesion en todo el pais, actualmente en
su décima edician. Dond su invaluable biblioteca v el
archivo de proyectos profesionales para consulta e in-
vestigacion; la insttucion, en reciprocidad, dio su nom-
bre a la biblioteca de disefio industrial, hoy seguramente
la mds completa en México, con un nimero mayor a
siete mil libros y cerca de cien suscripciones a revistas de
diversas partes del mundo, todos ellos especializados en
diseio industrial y remas afines.

Clara Porset: notable mujer que al tomar en sus ma-
nos la profesion del diseiio supo llevarlo a limites poco
vistos en México; excepeional profesora que supo dejar
una huella dificil de borrar entre los universirarios que ru-
vimos el privilegio de compartir con ella las experiencias
que deja una vida plena de provectos hechos realidad v
un bagaje cultural que extrafian alumnos y profesores. @

Asiento premiado en la Trienal de Mildn, 1957,

Butague.

Burague evolucionade.
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