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Karl Friedrich Schinkel. Escaleras interiores Altes Museum, Berlin. 1828




Ouien ingresa a la sede administrativa de Bacardi Méxi-
co y sube las escaleras recorre una coreografia espa-
cial que disfruto el Principe Karl de Prusia en 1828, cuando
inauguro su palacio berlinés, disefiado por Karl Friedrich
Schinkel. Al visitante de la citada empresa, las dos escale-
ras laterales, con una vuelta de 180°, abren un magnifico
panorama del espacio interior, constituido por unasencillez
sublime, en proporciones clasicas y con materiales esencia-
les. En un lenguaje arquitectdnico moderno, Mies interpreto
un motivo tipico del clasicismo prusiano-norteno, distinto
al del sur de Alemania donde -en el primer tercio del siglo
XIx- arquitectos como Leo von Klenze construian escaleras
rectas, sin vueltas, sin estrados y sin estos espléndidos efec-
tos escenograficos.

Mas obvio es para quienes conocen |a historia de la ar-
guitectura prusiana el homenaje conceptual y espacial que
Mies, en su disefio para Bacardi (1957-61), rindié al Altes
Museum (Museo Antiguo) de Berlin, obra maestra de Schin-
kel. La sencilla, pero convincente, idea arquitectonica de es-
tructurar un edificio rectangular, de dos pisos, alrededor de
un patio, persevero en la mente creativa de Mies cuando di-
sefo el edificio (no realizado) de la empresa acerera Krupp
(1959-63) en Essen, Alemania, y finalmente la Neue Natio-
nalgalerie (Nueva Galeria Nacional, 1962-68) en Berlin; por
supuesto, en los casos citados no realizé copias simples de
Schinkel: interpreté un tema con variaciones.

La biografia de Mies proporciona un indicio interesante
para entender la fascinacion del arquitecto clasico moder-
no por su antecesor prusiano. El motivo clasicista de la es-
calera con vuelta aparecio en la obra de Mies después de
1945, cuando en su exilio en Chicago se entero de |as des-
trucciones de Berlin por los bombardeos aéreos de los alia-
dos contra la Alemania nazi en |a segunda guerra mundial.
Las destrucciones masivas de la capital alemana también
afectaron muchas obras de Schinkel. Mies “rescato” el es-
piritu de estas arquitecturas en su propia obra, a su mane-
ra, en su tiempo.

Es claro que esta fecundacion de la creatividad schin-
keliana no surgi6 ex nihifo; al contrario, varios autores han
mencionado la importancia del arquitecto prusiano deci-
mononico para el modernista clave del siglo xx. Sin embar-
go, desde la primera biografia de Mies, publicada por
Philip Johnson en 1947, hasta las interpretaciones del ar-
tista Max Bill (1955), del arquitecto Ludwig Hilberseimer

(1956), del musedgrafo Arthur Drexler (1960), de los criticos
Peter Blake (1960), Werner Blaser (1965 y 1972) y Martin
Pawley (1970), incluso del historiador David Spaeth (1985),
no ha existido un analisis profundo de la interferencia de
Schinkel en Mies. Johnson, entonces admirador del maes-
tro Mies, si reconocié en la articulacion formal de las fa-
maosas esquinas en el campus del n1-Chicago, un reflejo del
Altes Museum, pero no profundizo su observacion con una
interpretacion coherente. Asi, circulaba entre los eruditos
de la arquitectura el fantasma -pero no el conocimiento
preciso- de un Mies "enschinkelado”

Este déficit de la investigacion arquitectonica propicio
la realizacion de una tesis de doctorado en arquitectura,
en la Universidad Técnica de Stuttgart, cuyos resultados
ahora estan disponibles en forma de libro'; su autor, Max
Stemshorn, presenta una nueva exégesis miesiana que va-
le la pena conocer. Como su texto hasta ahora solo esta
disponible en aleman -idioma con poca circulacion en
México y América Latina-, quiero presentar contenidos de
este libro a los lectores de Bitdcora, y afiadir algunas refle-
xiones propias.

Después de una amplia justificacion de su esfuerzo in-
telectual (pags.6-10), Stemshorn toca un problema gene-
ral de las construcciones biograficas de arguitectos: sélo
con repugnancia revelan sus inspiraciones historicas del
diseno (p.12), para presentarse ante el publico como crea-
dores autdnomos, supratemporales, casi genios. El mismo
Mies no queria explicar en detalle las ideas que retomo de
Schinkel o de otro gran arquitecto decimondnico: Gott-
fried Semper. Hasta hoy, sirve a los arquitectos contempo-
raneos fundamentarse en los grandes nombres de la
arquitectura -Palladio, Perrault, Wren, etc.- para erigir su
fama en el mercado de vanidades, aunque esto solo fun-
ciona si la referencia historica demuestra que el arquitec-
to actual merece tanta gloria como el arquitecto vya
canonizado por la historiografia. Es la idea anacrdnica del
cuadro genealdgico del arquitecto, aunque sabemos que
en el siglo xx las referencias creativas surgen de fuentes
incalculables, de los medios masivos como revistas, libros
y hoy el internet.

Karl Friedrich Schinkel (1781-1841), tuvo una carrera
profesional de alta productividad y se perfild en la pintura,
la practicay la teoria de la arquitectura, la preservacion de
monumentos histdricos y en la administracion estatal de



las construcciones de Prusia. Complemento sus estudios pro-
fesionales bajo la direccion de Friedrich Gilly en la reconoci-
da Bauakademie (Academia de Construcciones) de Berlin
con varios viajes por Europa. En Italia aprendio la sencillez
estética de las iglesias medievales y en Inglaterra estudio la
claridad estructural de las fabricas, una arquitectura proto-
funcionalista del siglo xix. Como a Semper -y por supuesto
Mies-, a Schinkel le fascind la belleza y "verdad” de la cons-
truccion y el material en la arquitectura funcional. Estos co-
nocimientos le sirvieron para sistematizar la construccion
de la arquitectura civil en Prusia, que tuvo a su cargo duran-
te un largo tiempo. Perfecciond la codificacion de reglas y
conocimientos de la arquitectura que el Estado Prusiano im-
pulso desde el siglo xvill. Fue el maximo representante de
una eficiente administracion estatal de planeacion arqui-
tectonica y urbanistica, que incluso le permitio amplias li-
bertades para su creatividad como arquitecto.

En su libro, Stemshorn detecta en detalle los elementos
de la biografia y la obra de Schinkel que selecciond Mies para
sus usos. Este excluyo la primera fase de Schinkel como pin-
tor y escenografo, fase en que el arquitecto clasicista no tuvo
trabajoy pinté visiones idealizadas del pasado o produjo di-
bujos facilmente vendibles de su viaje a Italia. A Mies no le
intereso el Schinkel romantico, se concentro en el clasicista.

En el Altes Museum, que Mies cita en varias ocasiones
como prototipo de la arquitectura monumental, en su pro-
porcién, construccion y planta veia “el" objeto didactico
por antonomasia. EI Charlottenhof (castillo rural de la
princesa Charlotte, Potsdam) le sirve como modelo de ar-
quitectura habitable. Otra inspiracion le ofrece una re-
construccion virtual de la Villa Laurentina de Plinio el
joven y un disefio no realizado de Schinkel para un pabe-
l16n transparente sobre un castillo en Orianda, en la penin-
sula Krim (pags.101-102).

El autor hace entendible esta seleccion a través de una
amplia contextualizacion cultural de la primera fase de
Mies en Berlin, a partir de 1905, cuando dejo su ciudad na-
tal Aquisgran, donde aprendio la artesania del cantero. Ber-
lin se perfilo durante la primera década del siglo xx en
Alemania como "el" centro de la vanguardia arquitectoni-
cay artistica, dejando atras los nucleos del art nouveauy
del disefio reformista: Munich, Darmstadt y Hagen. En es-
tos afos, los arquitectos de |a capital alemana recibieron
abiertamente los resultados de un estudio de Hermann

K. Friedrich Schinkel. Sillon

Muthesius sobre "la casa inglesa”, que destacd por su fun-
cionalidad, sencillez y adecuacion al lugar. De gran in-
fluencia para Mies fue un libro de Paul Mebes sobre la
arquitectura en Prusia, alrededor de 1800, un contramo-
delo modesto frente a los excesos barrocos. El mayor im-
pulso para Mies, el que le abrio el camino para estudiar y
procesar la arquitectura clasicista de Schinkel, vino de Pe-
ter Behrens (pags.15-16).

Behrens, responsable para la Corporate Identity de la
empresa de electrodomésticos AEG, contratd a Mies en
1908, poco antes de que Le Corbusier ingresara al mismo
taller’. Peter Behrens enseii¢ a su alumno-colaborador
Mies el principio analitico que Schinkel aplico con rigor en
su disefio para el Schauspielhaus (teatro) en Berlin, con su
clara distincion de superficies y cuerpos arquitectonicos
(pag.20). Al mismo tiempo, Behrens, en su trabajo para la
AEG, desarrollo su neoclasicismo hacia los incunables del
modernismo, radicalizando la abstraccion clasicista. En el
diseno de la Turbinenhalle (hangar para la produccion de
turbinas, conocida en todas las historiografias de la arqui-
tectura del siglo xx), Mies colabord dibujando detalles.

Esta transformacion abstracta de los principios estéti-
cos clasicistas hacia la radicalidad modernista se articula
ya en las primeras obras auténomas de Mies; por ejemplo,
en la Casa Perls (1912, Berlin), donde retoma los contornos
y la estructura del Pabellon en el Castillo Charlottenburg,
una modesta pero magna obra de Schinkel (1825) (p.24);
también en su disefio para la Casa de los coleccionistas
Kréller-Moller (1913), donde clarifica un concepto de su
maestro Peter Behrens, demuestra principios basicos de |a
arquitectura de Schinkel, tales como la simple forma cubi-
ca con el canalén cubierto por un atico, ventanas sin file-
tes, una pérgola, entre otros. Especial atencion merece la
ubicacion paisajista de aquella casa, claramente influida
por el Castillo Tegel, el Pabellon Charlottenburg y el Casti-
llito Charlottenhof de Schinkel (pags.32-35).

Mies demuestra en sus primeros proyectos una alta
sensibilidad para integrar una casa a su entorno natural.
Eso es fruto de la lectura de los escritos sistematico-teori-
cos de Schinkel, en primer lugar las reflexiones sobre la re-
construccion ideal de la villa Laurentina de Plinio, en la que
Schinkel detect6 un paradigma para la relacion casa-pai-
saje: el disefio arquitectonico de una casa debe ofrecer vis-
tas al paisaje y fomentar el didlogo espacial con su entorno.



Mies Van der Rohe. Silla para el pabelldn de Barcelona. 1929

Ademas, el concepto estético-estructural debe constituirse
por la alternancia entre simetrias y asimetrias, y distinguir
claramente la designacion funcional de los espacios (p.37).
Este conocimiento clasico-antiguo que Schinkel reformulo
como regla arquitectonica cldsica habia caido en el olvido de
los debates de la arquitectura alemana alrededor de 1910
(p.40); asi, Mies logrd, con el apoyo de la lectura atenta de su
antecesor Schinkel, innovar en los debates de su tiempo. No
obstante, otro axioma de Plinio, transmitido por Mies via
Schinkel, ya estaba en el aire de la vanguardia al inicio del si-
glo xx: que una casa debe ser practica y no fastuosa (p.41).

Es interesante observar como la vanquardia —en contra
de sus pretensiones anti-historicas- se nutre de la sabiduria
del pasado. Tal transmision estimulante de ideas marco to-
dala carrera de Mies, un arquitecto e intelectual sin estu-
dios académicos. Aunque sus colegas vanguardistas, como
el primer director de la Bauhaus, Walter Gropius, abolieron
la historia de arquitectura en el proceso creativo, Mies
siempre sustento su radicalidad modernizadora con el teso-
ro del pensamiento clasico occidental, pagano y cristiano.

A pesar de la importancia de Schinkel como medio de
iniciacion a la teoria de la arquitectura (p.102), Mies dis-
minuyo su orientacion hacia la clasicista cuando conocio
la Bolsa de Amsterdam de Hendrik Petrus Berlage (p.42).
Por su claridad y limpieza constructiva, Mies veia en esta
obra magna del arquitecto holandés una renovacion ética
y estética de la arquitectura, cuya desmaterializacion al-
canzo una trascendencia neoplatonica. Mies, en su bus-
queda de la esencia de la arquitectura, coincidio con
Berlage; ademas, supo evaluar la claridad estructural de la
Bolsa de Amsterdam segun sus lecturas de Wilhelm Wo-
rringer y Karl Scheffler, ya que ambos publicaron durante
estos anos libros importantes sobre la arquitectura gotica.
Para entender la conformacion intelectual temprana de
Mies, es necesario recurrir a la investigacion de Fritz Neu-
meyer’; Stemshorn no explica por qué Mies no se inspiro en
la arquitectura neogotica de Schinkel.

Después de la Primera Guerra Mundial, Mies radicalizo
su postura vanguardista en una serie de disefios pioneros;
sin embargo, hasta 1925 continuo con la estética neo-
schinkeliana en las casas residenciales para las clases altas
(no se comprametid con la vivienda social como sus cole-
gas de la vanguardia posguerra en la Republica de Weimar;
p. 48). A partir de la sequnda mitad de los afios veinte, dejo

completamente el compromiso neoclasicista, incluso pidio
a su ayudante Sergius Ruegenberg destruir todas los dibu-
josy otros documentos (p.71).

En esta parte biografica del libro, Stemshorn no pudo
resistir la tentacion de escribir otra monografia sobre Mies
y autonombrarse experto para el universo estético del gran
arquitecto. En ocasiones, pierde el tema especifico de su
interesante investigacion y pretende explicar lo ya conoci-
do: la radicalidad de los rascacielos transparentes de
(1919, 1921-22) (p.50), la casa rural en ladrillo (1924), con
su principio aditivo (p.51), el edificio de oficinas en hormi-
gon armado (1921-23), con innovaciones como las cintas
ventanales, pero también con retrocesos formalistas hasta
el Palazzo Pitti en Florencia (p.54). Por fin, Stemshorn men-
ciona las influencias de las asociaciones progresistas No-
vembergruppe y Der Ring en Berlin (p.53), del De Stijl y del
constructivismo soviético (pags.57-58), sin una especula-
cion sobre la latencia de Schinkel en la mente creativa de
Mies. Solo en el disefio para la casa rural en hormigon ar-
mado, Stemshorn ve un desarrollo [6gico de la casa Kro-
[ler-Miiller, que se basa en la reconstruccion virtual de la
villa Laurentina por Schinkel (pags.62-65).

Después de estas digresiones, Stemshorn explica un
principio central de la creatividad arquitectonica de Mies
no sélo aplicable a su manejo de Schinkel. Mies retoma
una idea espacial-constructiva, la procesa, densifica, mo-
difica y desarrolla en su propio lenguaje. Con el ciudado y
la sutileza de la interpretacion historiografica y estética,
reconocemos la capacidad de Mies de ver lo esencial y
transformarlo hacia una nueva concepcion de la arquitec-
tura (p.66). De Schinkel, concretamente, Mies retoma -y
radicaliza- la disolucion del cubo y la integracion del cuer-
po arquitectonico en el paisaje (p.69). Ya en los afios veinte,
el critico Paul Westheim, contemporaneo de las vanguar-
dias de la Republica de Weimar, destaco que Mies entendio
los principios abstractos de Schinkel sin copiar todo el apa-
rato ornamental del clasicismo (p.74).

En su fase de madurez, materializada en el Pabellon de
Barcelona y la Casa Tugendhat, Mies recurre a Schinkel
(p.104). El Pabellon parte de una inspiracion de Frank Lloyd
Wright (p.76) y sintetiza varias ideas schinkelianas: el mo-
tivo del zocalo para la construccion y la configuracion es-
pacial del Hofgértnerhaus (Casa del jardinero de la corte)
en Potsdam, disefiado para una coreografia dinamica entre



Karl Friedrich Schinkel. Fachada principal Altes Museum, Berlin. 1828

paredesy volumenes (p.80). Tambien la famosa "silla Bar-
celona” es una abstraccion de unasilla que Schinkel conci-
bid para el Castillo de Glienicke (p.77). La Casa Tugendhat,
por su parte, refleja, especialmente en el banco semicircu-
lar de la azotea, el Charlottenhof y el Hofgértnerhaus
(p.83), mas alla de la clara referencia a la casa de Le Corbu-
sier en la Siedlung Weissenhof (p.81).

Después de su emigracion a los Estados Unidos, en
1938, Mies trabajo en proyectos de gran escala, como el
campus del lllinois Institute of Technology (11), en Chicago,
y varios rascacielos en Nueva York, Chicago y Toronto,
donde refino sus ya desarollados principios estéticos, es-
tructurales y espaciales (p.84). Tanto en los edificios para
el 111, la capilla, la Crown Hall y la Alumni Memorial Hall,
como en el Seagram Building de Nueva York se revelan cier-
tas tendencias clacisistas, especialmente en cuanto a las
proporciones (pp.86-88).

Casi una obsesion clasicista fue para Mies el diseno de
la viga de doble-T como nueva interpretacion de la colum-
na griega antiqua. Esta sublimacion cultural de una forma
industrial aparece en la Casa Farnsworth del afio 1950, y
con mayor fuerza en la Neue Nationalgalerie de Berlin, una
adaptacion tipologica de la sede administrativa de Bacardi
en Cuba (virtual) y en México (construida). Este “templo”
de la cultura en la capital alemana esta estructurado por
ocho vigas de acero que soportan el techo debajo de una
cella® transparente. Esta composicion arquitectonica, don-
de las vigas modernas marcan las caracteristicas de la co-
lumna clasica —el fuste, la canaladura, el capitel, la entasis—,
aparentemente cita el Parthenon de la Acrépolis en Atenas.
No obstante, como demuestra Stemshorn, Mies sélo visito
los templos clasicos griegos en 1959 (p.97); los estudios
biograficos demuestran que la fijacion en lo clasico es en-
tendible por la cercania del Altes Museum de Schinkel en
Berlin, con sus pilastras y fugas de sombra en las esquinas
(p.1086), y ademas por el analisis detallado que Mies realizd
del disefio de Schinkel para la residencia imperial en Orian-
da, en la peninsula de Krim (1838) (p.98).

La interpretacion multiple de una forma arquitectonica
como templo, museo o sede administrativa explica la posi-

cion —posteriormente cuestionada- de buscar formas uni-
versales de la arquitectura para todos los usos (p.96). Des-
taca en la revision de la obra miesiana el afan por la
belleza del vacio y de la no-funcionalidad. Un siglo vy tres
décadas después de que Schinkel hubiera disefiado su vi-
sion arquitectonica de un templo jonico transparente so-
bre el Castillo de Orianda, Mies transfiguraba este espacio
de la contemplacion absoluta en la Neue Nationalgalerie
(p.99), sin cuidar el hecho de que este edificio deberia ser-
vir para la exposicion de obras de arte.

Que los usos cotidianos y el mueblaje necesario estor-
ban el espiritu de un espacio contemplativo, también lo
verifica |la sede administrativa de Bacardi en México. A pe-
sar de los closets y sillas originales miesianas, el interior
del edificio parece como un gran acumulacion de banali-
dades que se prolongan hasta las decoraciones kitsch de
muchos escritorios —expresion de una busqueda desespe-
rada del empleado por su individualidad-. Chocan aqui las
exigencias funcionales del cliente y la radicalidad estética
del arquitecto. La claridad absoluta de la configuracion es-
pacial tiene un alto costo, el de la funcionalidad. Parece,
como indica la vision schinkelina del castillo de Orianda,
que se logra articular la claridad sélo en la ficcion del di-
bujo arquitectonico.

El mason Schinkel sabia que la construccion virtual -o
material- del templo ideal es una imaginacion del orden
del mundo, simbolo de una sociedad ordenada. Aunque
Mies fundo su propia teosofia en San Agustin y Santo To-
mas de Aquino, la idea es comparable: crear espacios que
garanticen orden y permitan libertades. Aqui los contene-
dores espaciales de Mies, clasicos, platonicos y contem-
plativos, reflejan el espiritu del clasicismo schinkeliano,
que ademas se funda en la filosofia prusiana de Immanuel
Kant: el espacio vacio como condicion de posibilidad.

Sin embargo, cuesta mucha reflexion y abstraccion valorar
las arquitecturas de Mies en este sentido. Los empleados de
Bacardiy de la Neue Nationalgalerie probablemente no com-
parten tanta metafisica; les preocupa mas la adaptacion de los
espacios platonicos a usos terrestres y definiciones territoria-
les (a través de la posicion jerdrquica de los escritorios).



Mies Van der Rohe. Fachada oficinas Bacardi, México. 1961

También, como resume Stemshorn, la Neue National-
galerie en Berlin es un ultimo, y tal vez fracasado, intento
de manifestar lo absoluto en tiempos de la disolucion plu-
ral de valores estéticos. Implantar un orden supra-sujetivo
parece imposible en el siglo xx (p.107); ademas, en térmi-
nos constructivos, crea situaciones absurdas. Como expli-
co el arquitecto Michael Wilkens, con la cantidad de acero
que Mies utilizo para el techo masivo de la Neue National-
galerie es posible construir el esqueleto de tres rascacie-
los; es decir, para cumplir con la ldgica del concepto, Mies
dejo atras cualquier consideracion econémica y funcional.
Este techo fue un absurdo para la ingenieria porque cultivo
el gasto ilimitado de material y la construccion artesanal
en tiempos del culto a la produccion industrial con alta
efectividad, valores que el mismo Mies propago en los anos
veinte, y valores que Schinkel aprendio en su viaje para es-
tudiar la arquitectura industrial de Inglaterra. Es un fun-
damentalismo estético, con el cual Mies termina su ultima
obra, un homenaje controvertido a su gran inspiracion, la
arquitectura de Karl Friedrich Schinkel.

A pesar de todo, casi cada estudio de la obra de Mies
comprueba su importancia indiscutible en la cultura ar-
quitectonica del siglo xx. Los edificios de Mies son cristali-
zaciones de belleza, en muchos casos, como el de Bacardi,
situados dentro de la fealdades del anti-urbanismo predo-
minante en nuestras urbes. Son intentos de convertir el
caos en cosmos, iniciativas para crear orden en la confu-
sion visual de nuestros ambientes habitados. Tal vez la
pretension de San Agustin de que la belleza debe ser el
“resplandor de la verdad" es la ilusion de un arquitecto au-
tista que no tolera la “ciudad collage”. Pero la idea de que el
arte y la arquitectura tengan una funcion ilustrativa, y no
solo representativa o decorativa, merece atencion, e incluso
fascinacion, hasta hoy.

Es una pena que un proceso de interferencia entre dos
arquitectos de dos diferentes épocas funcione raras veces
con tanta profundidad y sublimacion, como entre Schinkel
y Mies. Si Mies conociera los proyectos de los ganadores de
los premios "Mies van der Rohe" sequramente se indignaria
tanto como Karl Marx con la historia del marxismo. B
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Karl Friedrich Schinkel. Planta Altes Museum, Berlin. 1928
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