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La cavea del Gran Teatre del Liceu durante su reconstruccion, 1995
Archivo Gran Teatro del Liceu

EI Teatro del Liceo, edificado a mediados del siglo XIX fue, por su aforo, el teatro de
opera mas grande de Europa durante sus primeros cien afios. Se caracteriza por un
pasado accidentado, del que en repetidas ocasiones ha resurgido como ave Fénix. Este
proceso, sumado a la trascendencia de los espectaculos que ahi se han presentado,’ lo
consolida como un hito en la vida cultural de Barcelona. Como protagonista de su pro-
pia historia, conocia el libreto y no necesitaba improvisar ni cambiar de texto. Actor de
tradiciones, debia aprovechar los sucesos para resurgir en el estreno con orgullo, en el
mismo escenario aunque en épocas distintas, respondiendo a los recuerdos y vivencias
compartidas por generaciones enteras.

El Liceo ha gozado de la admiracidn de barceloneses y visitantes por igual, identifi-
cados 0 no con el mundo operistico, pues este edificio es pieza distintiva de la ciudad y
parte de sus recuerdos. Tal fendmeno social de complicidad con el Teatro, temporalmente
extinto, hizo aun mayor el reto de reconstruirlo. Las mejoras no debian ser solo funcio-
nales, sino que el edificio habria de narrar paralelamente dos discursos: el historico y el
contemporaneo. Por ello, solo revisando sus antecedentes puede entenderse el por qué
de la reconstruccion, esclareciendo asi su reaparicion en periodos disimiles.

Origenes
El 4 de abril de 1847, en medio de importantes cambios urbanos en Barcelona iniciados
con las desamortizaciones veintisiete afios antes, se inauguro en la Rambla el Teatro del
Liceo, por iniciativa del Liceu Filharmonic-Dramatic Barcelonés. En aquella época, en la cual
gran parte de las murallas medievales de la ciudad se encontraban atin en pie, la Rambla
dejaba de ser una calle marginada para convertirse en una avenida central. El caso del
Antiguo Convento de los Trinitarios Descalzos no fue la excepcion a estos cambios, ya
que Joaquim de Gisper —socio y director del Liceo— obtuvo el uso de suelo y la propiedad
de las ruinas del convento para construir, en ese sitio, el teatro.

El primer arquitecto involucrado en su construccion fue Francesc d'Assis Soler, quien valo-
ro y midié el predio. Fue sustituido al afio siguiente por el arquitecto Miquel Garriga i Roca,
y su colega Josep Oriol Mestres, quien posteriormente asumio la responsabilidad de la obra.

El discutido proyecto, dirigido por Sola-Morales,
ademas de reconstruir la sala y restaurar

lo que aun se conservaba en pie, tendria

que atender las nuevas demandas sociales

y tecnologicas, mejorando el teatro en

cuanto a capacidad y seqguridad
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Fachada del Gran Teatre del Liceu, 2007
Fotografia: Jordi Play, archivo del Gran Teatro del Liceu

Desde el punto de vista tipoldgico, el disefio se inspir6 en
la forma canodnica de los teatros a la italiana y mas concreta-
mente en La Scala de Milan (obra de Giuseppe Piermarini, en
1778), con una sala dispuesta en forma de herradura, pero con
la particularidad de que los palcos del Liceo no creaban nichos.
En el teatro barcelonés, la fachada interior que cerca la sala esta
determinada por una pared estructuralmente fuerte: el muro de
la cavea, de un metro de espesor, de donde arrancan el techo
y el frente de los palcos como pretiles volados que subraya su
condicion de voladizo por la ausencia de elementos verticales.
El Liceo fue, hasta el surgimiento de la C)pera de la Bastilla de
Paris, el teatro mas grande de Europa con 2 338 plazas.

Un pasado accidentado

Catorce afos después de su construccion, el Teatro fue prac-
ticamente destruido por un incendio. El 9 de abril de 1861,
minutos antes de que se iniciara la comedia Fortuna contra
Fortuna comenzo el fuego, el cual se propago rapidamente
consumiendo por completo la sala y el escenario, dejando
en pie solo la estructura en forma de herradura y el arco del
proscenio. Gracias a que ambos elementos pudieron resca-
tarse, se decidio reforzarlos y reconstruir el recinto. A partir
de este momento, el edificio fue objeto de multiples remode-
laciones por diversas causas. El 7 de noviembre de 1893, en
la funcion inaugural de la temporada, el anarquista Santiago
Salvador lanz6 dos bombas Orsini sobre la platea, por conside-
rar al Teatro del Liceo el maximo simbolo de la burguesia ca-
talana. Ademas de los dafios causados al edificio, la explosion
maté a veinte personas; los hechos conmocionaron al pais y
reforzaron aun mas la imagen clasista del Teatro.

El 31 de enero de 1994, el Liceo sufrio un segundo incendio,
esta vez ocasionado por algunos trabajos de soldadura en el es-
cenario, a pesar de haber estado abajo el telon corta fuegos.
Ese incendio al igual que el de 1861 arraso con el interior del
recinto, limitado por los muros del escenario y de la cavea; solo
quedaron en pie el Salén de los espejos, el vestibulo, las fachadas,
la escalera, el Conservatorio, el Circulo del Liceo y las oficinas. Ese
mismo dia, la soprano catalana Victoria de los Angeles expresaba
un sentimiento que parecia generalizado: "Me siento aterrori-
zada delante de este implacable fuego, que ha devorado nuestra
cultura, nuestras emociones y nuestros recuerdos”.

Minutos antes de que iniciara

la comedia Fortuna contra
Fortuna comenzé el fuego,

el cual se propago rapidamente
consumiendo por completo

la sala y el escenario, dejando

en pie solo la estructura en forma
de herradura y el arco del proscenio

Vestibulo principal
Fotografia: Vanessa Loya Pifiera

El Liceo era un edificio emblematico de la ciudad, pero no
cumplia con las condiciones 6ptimas para un teatro de finales
del siglo XX:* no tenia sistemas de sequridad, el escenario y la
tramoya eran insuficientes para grandes representacionesy no
contaba con areas de apoyo; la acustica era deficiente para
algunas localidades y lo mismo ocurria con la visibilidad. Debido
a estas carencias, en 1985 (nueve afios antes del incendio), el
Consorcio encargo al arquitecto Ignasi de Sola-Morales, un
informe sobre el estado del inmueble del cual nacieron el an-
teproyecto y el Plan Especial para la Ampliacion y Reforma del
Gran Teatro del Liceo. Después de estudiar la situacion y ante
la imperante necesidad de realizar las mejoras funcionales y de
seguridad, en 1986 Sola-Morales comenzo su trabajo asocian-
dose con los arquitectos Lluis Dilmé y Xavier Fabré. A partir del



La sala del Gran Teatre del Liceu desde el quinto piso, 1970
Archivo del Gran Teatro del Liceu

segundo incendio entro en vigor el plan —hasta ese momento
en anteproyecto—, con las respectivas adecuaciones de la nueva
realidad impuesta por el fuego, conocido como Proyecto de
Reconstruccidn y Reforma del Gran Teatro del Liceo.

Resulta importante recordar el caso de numerosos tea-
tros liricos que han pasado por circunstancias similares. Por
ejemplo, el Teatro San Carlo de Napoles, reconstruido después
del incendio de 1816; el Covent Garden de Londres, arrasado
hasta sus cimientos por un incendio en 1856; el Teatro Duca-
le, también incendiado y reconstruido un par de veces, que
fuera sustituido por La Scala de Milan, afectado durante los
bombardeos de 1943 y remodelado en 2005 por el arquitecto
Mario Botta, al igual que el Teatro de La Fenice en Venecia,
incendiado en dos ocasiones (1836 y 1996) y reconstruido
fielmente al original por el arquitecto Aldo Rossi.

Cada recinto generd en su tiempo una discusion acerca de
si debia o no reconstruirse. Los primeros debates que tuvieron
lugar en el siglo XIX se dieron cuando empezaban a surgir
algunas teorias sobre reconstruccion, como la del arquitecto
y escritor Eugéne Viollet-le-Duc, que proponia devolver al
edificio su estado original y sefialaba que el restaurador debia
situarse en el lugar del arquitecto primitivo para revelar lo
que éste haria. Cierto es que bajo este criterio desaparecian
interesantes afadidos de importante valor historico, artistico
y de indudable calidad, y con esto se desvanecia el reflejo del
paso del tiempo en el edificio.

Reflexionando en torno al sentido de lo que significa volver
a hacer lo que ya existia, Aldo Rossi comenta que la ciudad debe
entenderse como depositaria de historia, “[...] diré que la ciu-
dad misma es la memoria colectiva de los pueblos; y como la
memoria esta ligada a hechos y a lugares, la ciudad es el Jocus
de la memoria colectiva".® Volver a hacer algo existente puede
hablar de una intencion de reconocer la historia, la tradicion
y la memoria, pero también en algunos casos puede significar
el estancamiento, el miedo a la continuidad. Quizas no se trate
de asirnos a las viejas formas, sino de entenderlas y recuperar
ciertos elementos para que al construirlos adquieran un nuevo
significado. Al respecto, Rossi sefiala que "verse obligado a la
repeticion significa también falta de esperanza y creo que reha-
cer siempre lo mismo para que resulte diferente es un ejercicio
tan dificil como mirar y repetir las cosas".®

El proyecto de reconstruccion y reforma

El proyecto dirigido por Sola-Morales debia atender a las
nuevas demandas, mejorando no sélo en sequridad y capaci-
dad, sino respondiendo a las necesidades histdricas, sociales,
operisticas y ademas conservar los espacios que no habian
sido afectados en el siniestro. La urgente voluntad de re-
construirlo estuvo acompafada por una polémica, centrada
en dos aspectos: por un lado algunos personajes como los
arquitectos Ricardo Bofill y Jaume Sanmarti, el escritor Eduar-
do Mendoza y el musico Oriol Martorell, opinaban que era
la oportunidad de construir un nuevo teatro para Barcelona
con criterios arquitectonicos actuales y en un lugar de acceso
mas comodo. Mendoza consideraba anacronico construir el
Teatro en el mismo sitio, como un facsimile, argumentando lo
siguiente: "Senti mucho la muerte de mi abuelo, pero nunca
se me ocurrio ir a una residencia de ancianos a buscar uno
que se le pareciera para llevarmelo a casa".” En cambio, para
los arquitectos Oriol Bohigas y Federico Correa era razonable
construirlo en el mismo lugar, atendiendo a las premisas de con-
servacion, ampliacion y mejoramiento.

A pesar de las criticas recibidas sobre la reconstruccion fiel
de un edificio del siglo XIX y dando prioridad a la relevancia e
historia del edificio, se decidié reconstruir el Teatro emplazado
en el corazon de la ciudad, con la misma orientacion y fiel al
original, reactivando la zona y conservando los espacios que no
se habian visto afectados por las llamas. Aunque ésta fue una
decision politica, era necesario profundizar para hacer frente
a la ola de criticas que provocaria una medida tan polémica.
Sin embargo, la reconstruccion in situ no implicaba un proceso
menos interesante, ya que debian asumirse tres objetivos simul-
taneos: reconstruir, restaurar y modernizar el edificio, pues era
necesario incorporar el equipamiento y tecnologia necesarios
para un teatro de cara al siglo XXI.

Un caso similar fue el de la reconstruccion, —también
iniciativa de Sola-Morales—, del paradigmatico Pabellon Na-
cional de Alemania para la Exposicion Internacional de Bar-
celona de 1929, obra de Mies van der Rohe, en el marco de
los cincuenta afos de dicha exposicion.

Por su parte, Bohigas impulso la iniciativa desde la Dele-
gacion de Urbanismo del Ayuntamiento de Barcelona, donde
Sola-Morales, Cristian Cirici y Fernando Ramos fueron los ar-
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Planta de la reconstruccion a nivel de escena con escenario y sala
Esquema: Vanessa Loya

quitectos designados para la investigacion, disefio y direccion
de dicha reconstruccion. Transcribo un breve parrafo de la carta
firmada por Emili Donato, Giralt Miracle, Carles Marti Aris y
Jaume Rosell, dirigida a la opinion publica con motivo de la
reconstruccion y que bien puede aplicarse al caso del Liceo.

La reconstruccion del Pabellon de Barcelona, mas alla de la
excepcionalidad de la obra, posee un alto valor simbdlico,
reconstruirlo puede y debe ser entendido como un gesto de
desagravio a una ciudad victima de la destruccion y el envile-
cimiento. Pensamos que se trata de un paso mas en el proceso
todavia incipiente de revalorizacion de los signos de identidad
de nuestra cultura urbana...?

En el caso del Liceo, la sala recuperd la forma de herra-
dura, con 33 m de fondo y 27 de ancho, igual a la original
(con la intencion de reproducir los detalles y el decorado a
partir de la intervencion efectuada en 1909), definiendo dos
areas bien diferenciadas: la destinada al publico, ademas de
los servicios para espectadores, y la del escenario junto con
todas las dependencias necesarias para su funcionamiento.®

La parte mas importante de la reconstruccion del area
publica fue la sala, que ahora cuenta con una capacidad para
2 286 espectadores de los cuales, vale la pena aclarar, 206
tienen una visibilidad limitada—, pero también implico la
construccion de nuevos espacios como el foyer general, pasi-
llos de planta, nuevo acceso por la calle Sant Pau, servicios y
espacios comerciales (cafeteria y tienda-museo). Ademas, se
recuperaron y restauraron los espacios que no fueron afec-
tados por las llamas y que a través de tantas reformas habian
modificado algunos detalles y colores originales, tal es el caso
del Salon de los espejos y la escalinata de marmol.

El espacio de la escena —pieza central de la ampliacion— es
completamente nuevo y pionero en instalaciones, se compone
de un area que responde a una tipologia clasica en forma de
cruz: al centro, el escenario (un rectangulo de 15 por 16 m),

Calle de |5 union

Espacios recuperados

Nivel escenario, sala
y vestibulo pr|nC|paI

apoyado al fondo y en los laterales por espacios donde es posible
tener hasta tres escenografias y desplazarlas simultaneamente,
gracias a su estructura y al complejo sistema de elevadores y
plataformas moviles. Ademas, cuenta con servicios de escena
como camerinos, salones de ensayo, produccién, administracion
y direccion. La tramoya o torre escénica esta 28 m por encima
del nivel del escenario y 26 m por debajo.

El foso de la orquesta proporciona también una gran flexi-
bilidad ya que permite tener a 120 musicos a distintos niveles,
asi como ampliar la sala en mas de 200 localidades e igual-
mente agrandar el escenario hasta la platea. Estas reformasy
ampliaciones, contabilizan un espacio publico de 32 000 m?
frente al desaparecido de 12 000.
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Los espacios restaurados y reconstruidos
hablan, en cierta forma, de la burguesia que
lo puso en pie originalmente y de sus rituales

Después de casi cinco afios de esfuerzos, el Gran Teatro
del Liceo reabrio sus puertas el 7 de octubre de 1999, con
la presentacion de Turandot de Giacomo Puccini, emplazado
en el mismo sitio, con la misma actividad y presencia que lo
caracterizaron desde su creacion. A los ojos de los visitantes,
la sala del Liceo parece ser la misma que antes del incendio
de 1994; sin embargo, hay elementos que se alteraron y que
a simple vista son imperceptibles, como la modificacion de
la pendiente de la platea realizada para mejorar la vision y la
eliminacion de los palcos en el segundo y tercer niveles, con
lo cual se consiguid albergar a mas espectadores.

Algunos elementos fueron reinterpretados: el telon de la
boca escena, obra del modista Antoni Mird; los ocho dculos
del cielo raso y medallones del arco de proscenio del artista
Perejaume; la lampara central en forma de casquete esférico,
obra del propio Sola-Morales, y las sillas en platea que, aun-
que antiguamente también eran de hierro fundido y terciopelo
rojo, no tienen exactamente el mismo disefo.

El nuevo Liceo, como era de suponerse, cuenta con un
avanzado sistema de deteccion y alarma contra incendios, asi
como una red de rociadores y un teldn de acero ubicado en la
boca escena, que proporciona una cobertura contra el fuego
de 120 minutos. Posee también un sistema de climatizacion
situado en el 4rea de cubierta del teatro.

Por tratarse de un teatro publico, tiene como premisa la
de conformar un centro de reunion para la comunidad, ofre-
ciendo mas de lo que se esperaria de un recinto de tal indole.
El turismo tiene un especial impacto en la vida del Liceo, dado
que se encuentra en una ciudad que recibe a uno de cada
dos viajeros que llegan a Cataluia, la region mas visitada del
segundo pais con mas turismo del mundo,'®y aunque no es un
factor primordial, como lo ha llegado a ser para otros edificios
emblematicos, tampoco es ajeno a estas tendencias.

En busca del equilibrio

La intervencién de los arquitectos Ignasi de Sola-Morales,
Lluis Dilmé y Xavier Fabré es respetuosa y sutil en el encuentro
de los nuevos espacios, los reconstruidos y los restaurados, de
los cuales estos ultimos conservan una fuerza predominante.
A diferencia de otros arquitectos, que habrian considerado
inclinarse por acciones mas radicales, el nuevo disefio permi-
te que dialoguen pasado y presente ofreciendo una lectura
del proceso de mejoras. Al mismo tiempo, en tanto que la
sociedad se ha diversificado y las jerarquias sociales se han
diluido, el disefio materializa su intencién incluyente en las
areas de la ampliacion, pues actualmente en el vestibulo de
la Rambla pueden verse personas de distintas procedencias,
algo impensable en el pasado.

Los espacios restaurados y reconstruidos hablan, en cierta
forma, de la burguesia que lo puso en pie originalmente y de
sus rituales. En una entrevista para el periodico La Vanguar-
dia, el arquitecto Bohigas afirmé que en el incendio también
se habia quemado una parte del publico. Posteriormente se

vio obligado a hacer algunas precisiones,” explicando que él
se referia a que el publico también cambiaria, ya que no seria
el mismo con el paso de los afios. Ciertamente tenia razon:
con estas reformas hubo muchas modificaciones, mismas que
alcanzarian también a los espectadores.'

Aunque existe la disposicion para que el teatro sea pu-
blico y se extienda a un mayor numero de personas, en el
Liceo prevalecen jerarquias inherentes a la tipologia, que se
reprodujeron y restablecieron con ella. Por ejemplo, los asien-
tos del quinto nivel no tienen visibilidad debido a la altura y
solidez de sus pretiles. En algunos sitios no se puede apreciar
un tercio del escenario, y eso si no se tiene enfrente una de
sus majestuosas lamparas de laton y vidrio que en este nivel
interrumpen la vista, mismas que podrian haberse omitido. Si
bien pudiera parecer anecddtico, este dato es importante, ya
que pone en evidencia que algunas decisiones del proyecto
estuvieron sujetas a mantener el modelo original en lugar
de atender a necesidades funcionales también importantes.

Tal vez se esclarezcan mas las prioridades de los arquitectos
en lo que ellos mismos definieron como filosofia del proyecto:

[...] construir un edificio donde se incorporen, como reliquias de
la memoria, tanto los restos no destruidos como la recreacién de una
réplica de la sala disefiada segun criterios de renovacion técnica y
también de fidelidad estética. Todos estos elementos son como las
piedras preciosas de una joya que es su soporte. Del mismo modo el
futuro teatro serd como un tejido en el que se insertaran tanto
el conjunto de todos los espacios necesarios, asi como los lugares
singulares donde la intensidad del recuerdo histérico producira el
estimulo de la memoria.™

Una diferencia indiscutible entre ambos siglos, es aquella
en que la sala dejo de ser el espacio mas emblematico de un
teatro, para dar cabida al espacio escénico —muestra de ello
es la calidad y precision de la maquinaria escénica—. Los es-
pectadores, antes personajes protagonicos, dejaron ese papel
sustantivo a los actores. Si muchos de los cambios sociales ya
se habian consumado, por qué reconstruirlo fielmente? Sin
duda fue por el valor socio-cultural que representaba, sufi-
ciente como para haber pensado antes del incendio en hacer
considerables reformas que sequramente habrian resultado en
demoler también una parte importante del edificio.

A partir de la decision de reconstruirlo, quedd claro que el
sitio para el Liceo no era otro que el lugar en donde habia con-
formado su memoria urbana y echado raices. Si la decision de
reconstruirlo no estaba a discusion, hubiera sido injustificable
que fuera formalmente idéntico pero construido en un sitio con
limites y caracteristicas distintos, ya que las particularidades del
terreno, desde el punto de vista urbano, no podrian tener para-
lelo. Mientras que el edificio de la Opera de Paris, proyectado
por Garnier, esta exento en todos sus lados, lo que le otorga “un
valor genérico”, el Liceo se levantd "con calzador”en un predio
sumamente irregular e indudablemente pequefio, lo que lo hizo
Unico desde un principio.

55



56

Conclusién

Esta intervencion confirma la importancia de conservar en el
mismo sitio una pieza clave para la regeneracion del centro
historico de Barcelona, mantener las tradiciones y salvaguardar
los elementos que habian resultado ilesos. También subraya la
memoria ciudadana por la permanencia de la épera por mas
de un siglo y medio, aunque no esta de mas reprochar que
en esta singular reconstruccion no haya una lectura clara del
proceso constructivo de la demolicion (parcial) y resurgimiento
del Teatro. Asi como esta accion permitié que nuevas genera-
ciones seamos testigos presenciales de la creacion de edificios
de tal envergadura, podria haberse dejado patente el proceso de
reaparicion que ahora también ya forma parte de su historia.

La experiencia del Liceo no pretende ser una respuesta para
la recuperacion de edificios extintos, Unicamente es la materiali-
zacion de la fuerza y empuje por conservar un espacio asociado
a la identidad de una cultura. En efecto la sala se habia ido,
pero, mas que eso, los propios limites virtuales que marca en la
ciudad tienen ya una carga emocional. En su contexto, la polé-
mica estuvo conformada por argumentos a favor y en contra de
reconstruir el edificio y hacerlo en el sitio original. Una situacion
por demas compleja en la que también se mezclaban muchos
intereses como la pretension de ocultar los errores de seguridad
evidentes, desatendidos a pesar de los repetidos avisos que lo
llevaron a su parcial desaparicion. Indudablemente, lo que hizo
inclinar la balanza por la reconstruccion in situ fue la memoria;
por ella me refiero no solamente a la de su publico y artistas,
sino a la del sitio que le dio vida, su contexto, los innumerables
esfuerzos por salvarlo de los accidentes sufridos, y a la memoria
que representan los espacios originales conservados. En este
ultimo punto los otros argumentos se debilitan, pues no se
trataba de revivir sino de curar.

Con todo esto, el Gran Teatro del Liceo —con sus mas de
150 afios—, es un teatro de opera reconocido y prestigioso,
nacional e internacionalmente, que contintia maravillando no
solo por su atractiva programacion y arquitectura, sino tam-
bién por su historia y la memoria de muchos que lo vieron
nacer y otros mas que lo acompaiaron en su retorno.

Por sus sorpresivas desapariciones y reconstrucciones, este
edificio ha significado un proyecto de continuidad y, como tal,
debia hacerse lo posible para ayudarlo a resurgir y mantenerlo
como lo que ha sido: un gran edificio inmerso entre la multi-
tud de la arbolada Rambla —misma que en si supone una gran
teatralidad, y que da la bienvenida al corazdn de Barcelona,
ciudad cosmopolita cuyo arte, cultura, arquitectura y gente
hablan de una evolucion continua, de la que esta reconstruc-
cion innegablemente forma parte.

Notas

1 Grandes artistas del mundo de la 6pera se han presentado en este teatro,
entre ellos destaca Montserrat Caballé por su calidad y constante presen-
cia en este escenario por mas de treinta afos.

2 En algunos libros se sefala desatinadamente que el dia del incendio fue
el 14 de abril de 1861.

3 Victoria de los Angeles (1923-2005), célebre soprano catalana. Marcel
Cervello, Pau Nadal, El gran Teatre del Liceu, 41 Terra Nostra, Columna,
Barcelona, 1999.

4 Desde que se entreg6 el primer proyecto, Garriga i Roca manifesté que
para el programa solicitado era necesario hacerse de mas terrenos para
solventar las carencias que desde entonces eran evidentes.

5 Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad, Gustavo Gili, Barcelona, 2° ed.
ampliada, 2007.

6 Aldo Rossi, Autobiografia cientifica, Gustavo Gili, Barcelona, 1998.

7 Fragmento de un articulo de Eduardo Mendoza, “La reconstruccion del
Liceo", publicado en el diario El Pais, 3 de febrero de 1994.

8 https://upcommons.upc.edu/revistes/bitstream/2099/5283/1/Article10.pdf

9 Un teatro de dpera retne caracteristicas esenciales como la sala en forma
de herradura, un nimero importante de aforo, balcones y palcos en sus
costados, un foso para alojar a la orquesta, un gran numero de camerinos
y por lo general sus propios talleres de confeccion de vestuario, esceno-
grafia y aulas de ensayos.

10 Josep Maria Montaner, “La ética del turismo”, el diario E/ Pais, seccion
Catalufa, 17 de julio de 2005.

11 Articulo del arquitecto Oriol Bohigas escrito en forma de “carta abierta”
a Roger Alier, "El Liceu que volem (millorat) per al 1997", Avui, 25 de
septiembre de 1994.

12 Existe cierto paralelismo con la construccion del Palacio de Bellas Artes en
México —proyecto iniciado por el arquitecto Adamo Boari— debido a que
esta obra se terminé después de muchos afos de letargo a causa del movi-
miento revolucionario. Ademas de que seria otro arquitecto (Federico Ma-
riscal) quien ejecutaria la obra en su etapa final, la revolucion habia dado
pie a nuevas necesidades e ideales en la sociedad mexicana. Por ello habia
que sustituir en definitiva un teatro para la aristocracia porfirista, dando
entrada a un espacio de encuentro a través del arte para la poblacion.

13 Ignasi de Sola-Morales, Lluis Dilmé y Xavier Fabré, El Gran Teatre del
Liceu. Reconstruccio i ampliacid, Actar, Barcelona, 1999, p. 16.
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