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LA PRODUCTIVIDAD DE LA DERIVACION EN LA LENGUA P'URHEPECHA

Lo que hoy denominamos idioma p'urhépecha, por razones de la
expansién espafola, se inserté en el siglo Xv1 a la corriente de
pensamiento que se ocupaba de la descripcion y reflexién sobre
los lenguajes hablados. Desde los primeros ensayos sobre él, se
advierte que el idioma es tipolégicamente sufijante y mucho muy
productivo en procesos de derivacién; esto es, que las raices son
susceptibles de aceptar una buena cantidad de sufijos distintos —o
de combinaciones de éstos— para formar asi una gran variedad de
temas derivados. Dicho rasgo esta tan presente en este idioma que
todo aquel que se ha dedicado a su estudio lo ha referido como
una propiedad verdaderamente importante.

El primero en dar noticia de tal derivacién fue Fray Maturino
Gilberti, evangelizador franciscano pionero en el acercamiento
lingtiistico al p'urhépecha. El advierte, con toda claridad, lo pro-
ductivo del referido proceso, dedicando apartados especiales so-
bre el particular. Por ejemplo, en la tercera parte de su Arte de la
lengua de Michuacan, en la seccién "'De la composicién de los ver-
bos'’!, escribe:

Quanto a la composicién de los verbos, en cuya noticia consiste la
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llave de esta lengua: es de saber que hay de dos maneras de verbos:
es a saber simples y compositos. Los simples son todos los que tienen
propia y natural significacién. .. Los compositos son todos los que
tienen alguna otra cosa allende de su propia e natural significacién,
con algunas particulas en medio: que hacen significar diversas cosas
conforme a la materia de que se habla, verbi gracia. Thireni [comer],
es verbo simple, y afiadiéndole ra y pe. vg. Thirerahpeni, significara
dar de comer a otros, y con la particula de rata [thirératani], significa-
rd dejarle comer a uno, y Thireratahquareni, es dejar o permitir que
le den de comer. .. {1558: 112},

Las dichas particulas tienen su tratamiento aparte y, segin Gilber-
ti, son 62 en total. Acerca del significado de las particulas, el fraile
advierte:

Quanto a esta composicién de los verbos, digo que es cosa muy nece-
saria de saber: por que es imposible hablar derecha y congruamente
en esta lengua, sin saber usar de la dicha composicién, a la cual son
necesarias ciertas particulas que se ponen en medio del verbo, y es-
tas particulas comunmente sefialan la persona o lugar por quien, o
donde se hace la cosa. Ejemplo. . . si yo le dijese que se sentase a la
puerta, no bastarfa decirle. vaxaqui Mds vaxamocu, porque si sim-
plemente le dijese vaxaqui, no entenderia més de asiéntate, mas la
particula de mu, con la cu, le dan a entender que se ha de sentar a
la puerta o boca de alguna cosa. .. por que agora quiero hablar de
las particulas, y de sus significados: digo de sus significados: por que
algunas hay que sirven para muchas cosas como luego verds (1558:
113 y 114).

En la misma centuria —y unos pasos adelante de Gilberti— el se-
gundo estudioso del idioma p'urhépecha fue Fray Juan Bautista de
Lagunas. Alcanzando en varios puntos mayor precisién que su an-
tecesor, Lagunas es también més explicito en el tratamiento de la
derivacién; por ejemplo, se dedica a ella en la parte tercera de su
Arte . .. en que se concluye y perfecciona la compostura de los
verbos y ornatos, con que se componen mediante unas interposi-
ciones, para perfeccionar cualquier oracién, o razonamiento. . ."
(1574: 128). Luego de caracterizar algunos verbos, siguen en dicho
libro algunos capitulos dedicados al tema de nuestro interés; por
decir, el Cap. III, "‘Preposiciones verbales, juntamente con las In-
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terposiciones, con cuya compostura se hacen, forman, y compo-
nen verbos y nombres verbales”. Esta seccién se abre con la si-
guiente nota:

Y por cuanto entramos en la mayor fuerza y curiosidad de la lengua
para su perfeccién: la cual consiste en las interposiciones, entre la
raiz, o preposicién del verbo, y la terminacién Ni, del infinitivo. ..
[1574: 138).

En el capitulo quinto se ocupa de *'Las particulas o interposiciones
que sirven a los lugares comunes, a donde se han de poner las ta-
les cosas’’ (1574: 141); el siguiente capitulo es una justificacién
‘Del provecho de estas partes de Oracion’’ (1574: 142}); y, final-
mente, el capitulo séptimo contiene una relacién 'De las Interposi-
ciones que ya comienzan por su orden alfabético’’, copiosa mate-
ria con la cual termina el Arte {1574: 144-171). La obra de Lagunas
incluye un diccionario que, por la manera en que fue intencional-
mente estructurado, proporciona informacién morfolégica sobre la
derivacién. Este presenta las raices y luego una serie de combina-
ciones que dan lugar a temas verbales particulares.

El fraile Diego de Basalenque termina en el siglo XVIII un es-
tudio sobre el p'urhépecha. Su trabajo estd organizado en partes,
reservando para el libro cuarto el tratamiento ‘'De algunas elegan-
cias de esta lengua”. En particular, la derivacién se describe en
el capitulo tercero, en que se habla ""De las particulas interpues-
tas particulares’’, mismas que categoriza *'. . .como las partes del
cuerpo del hombre, G de otro cuerpo, G de algin lugar. ..’ (1714:
149). En seguida escribe '"De las particulas interpuestas comunes,
y generales', capitulo cuarto, a las que caracteriza como
muy comunes a todas las acciones, cuerpos y lugares. La qual
materia trata el P. Lagunas muy de espacio al fin de su Arte;
y de alli se ha sacado en breve lo que ha parecido mas necesario”
{1714: 151). A pesar de no ir mucho mds alla, la atencién que
demanda para el proceso de la derivacién, es clara en la obra
de Basalenque.

Nacido el siglo pasado, el religioso Manuel de San Juan Crisds-
tomo Néjera escribe también sobre este idioma. En su trabajo se
advierte de inmediato el ambiente de otra época intelectual y so-
bre la derivacion hace el siguiente tipo de observacién:
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:Qué mds ficil y racional que €l modo de formar las diversas mane-
ras con que puede significar un verbo, que poniéndole algunas parti-
culas, que lo dejan en el ser que tenia y lo dejan libre de la necesidad
de ocurrir a otro para completar la significacién? Curahaca (yo oigo|;
curagahaca (yo soy oido); curaxahaca (estoy oyendo); curaxatahaca
{estoy oyendo siempre); curacurahaca {oigo de nuevo); curasira {voy
a oir}; curanguechahaca [tengo voluntad de oir); curapehaca (oigo in-
determinadamente); curavahaca (oigo a muchos); curacuhaca {oigo a
uno}; curabezhaca (finjo que oigo); curabohaca (voy oyendo);
curaezhaca (voy a conocer que oigo}; curatarahaca [obligo a otro a que
oiga). 5i el tarasco no es un idioma de imaginacién, lo es de compren-
sién. jQué multitud de ideas en una sola silaba que se agrega! {1834:
16-17}.

En los dltimos aiios de la centuria pasada, los estudiosos Raoul de
la Grasserie y Nicolas Leén, publicaron un estudio sobre la lengua
que nos ocupa. De modo andlogo a como lo hizo Néjera, éstos se
basaron practicamente en lo escrito por Gilberti, Lagunas y Basa-
lenque. No obstante, son enfaticos al referir las propiedades y par-
ticularidades de la derivacién {1896: 20).

Hacia fines de 1939 hasta entrados los afios sesenta, Mauricio
Swadesh —de los primeros lingiiistas de la época moderna que se
ocupa del p'urhépecha— realiza una investigacién sobre los ele-
mentos del idioma, basado principalmente en los documentos de
la época colonial. En dicha obra, su autor advierte el caricter pos-
posicional de esta lengua, seflalando que es éste un rasgo cierta-
mente productivo, tanto en el plano morfolégico, como en la esfe-
ra de lo conceptual: "El tarasco no tiene prefijos, pero si muchos
sufijos, ya que éstos, sin contar combinaciones, son mis de 150.
La sufijacién es el procedimiento principal en la formacién de las
palabras. .. Los sufijos representan una parte considerable del
aparato expresivo del poré'’ {1969: 33). En particular, asi describe
la derivacién verbal:

En principio y en la mayor parte de los casos, se puede entender ¢l
significado del todo por el de sus partes componentes, pero hay, sin
embargo, buen nimero de casos en que una combinacién de elemen-
tos ha adquirido un significado total que no coincide con la simple
suma de sus constituyentes. . . Este fenémeno se conoce en todas las
lenguas, y lo que tenemos que afirmar respecto al tarasco es sélo que
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lo presenta en forma abundante y con ciertas caracteristicas especia-
les. Existen no sélo nombres derivados, sino también buen ndmero
de verbos; ademds hay complejos de sufijos con un significado {ini-
co. Algunos usos de los sufijos en determinados casos parece ser con-
vencional, o sea que completan la expresién sin afiadirle nada en
cuanto al sentido. El anilisis etimolégico es casi siempre obvio, pero
también hay casos en que la rafz, algin sufijo o quizd ambos, son
desconocidos aparte del complejo particular (1969: 33).

En relacién a su grado de productividad como bases potenciales
para la derivacién, caracteriza Swadesh las raices en ‘especiales’
y ‘generales’; de algunas de las segundas dice que:

...se han encontrado en combinacién con muchos diferentes tipos
de sufijos, otras con muy pocos. Esto depende generalmente del tipo
de significado. Las raices que se refieren a clases especificas de flora
y fauna, a parentescos especificos u objetos, tienen pocas posibilida-
des de combinacién; las formas abstractas (como cosa redonda), de
movimientos y operaciones {lavar, cortar, golpear} son las mds combi-
nables. En algunos casos, una voz que traduce un concepto especifi-
co cn espafiol resulta ser en tarasco una nominalizacién de una cuali-
dad abstracta y, por lo tanto, su raiz muestra una extensién amplia
de uso. De todas maneras, cualquier regla general sélo puede tener
una validez relativa. De hecho, cada elemento tiene sus propias ca-
racteristicas. .. {35].

A pesar de las advertencias tan insistentes sobre las riquezas ex-
presas —u ocultas— del proceso de la derivacién en p'urhépecha,
poco se habia trabajado sobre su morfologfa y gramatica, al menos
hasta los afios cincuenta de este siglo. Este reclamo, por su parte,
no puede obviar las limitantes teérico metodolégicas enfrentadas
por los frailes de la colonia, quienes, a pesar de los inconvenientes
de la época, percibieron y entendieron admirablemente el proble-
ma. ¥ no es pues, sino hasta hace unos 25 afios, en que Mary L.
Foster (1969) y Paul Friedrich (1969, 1971 y 1984} abordan detalla-
damente el complejo de la derivacién en esta lengua; recientemen-
te, Paul de Wolf {1989} publicé el resultado de sus indagaciones
sobre ello, siguiendo en buena medida el trabajo de los dos ante-
riores. Acerca de las investigaciones de estos lingliistas contempo-
rineos, no creemos necesario citar sus apreciaciones generales
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sobre la derivacion; la relevancia del rasgo queda mas que subra-
yvada desde los primeros sefialamientos de Gilberti, hasta la des-
cripcién analitica de Swadesh, sobre el material de la época de la
colonia. En cambio, advertimos que varios de sus argumentos
empleados en la descripcién del complejo de la derivacién, aplica-
dos al p'urhépecha actual, han sido tomados en cuenta como pun-
to de partida en el analisis de algunos ejemplos consignados més
adelante,

LA PRODUCTIVIDAD DE LA CANCION EN LA CULTURA P'URHEPECHA

A pesar de que no abundan las citas acerca de las artes orales entre
los michoacanos prehispanicos —aparte de las propuestas universa-
listas de que todos los pueblos producen o reproducen algin tipo
de canto— existen varios aspectos que avalan la presencia del canto
en aquella antigua sociedad. Por un lado, la insersién de la cultura
p'urhépecha en Mesoameérica, drea en donde el canto alcanzé con-
siderables dimensiones y, es de suponerse, tuvo amplia practica so-
cial y gran difusién territorial. Por otro, la asombrosa recurrencia
al tema de las flores en la lirica indigena de los michoacanos actua-
les, sugiere un nexo entre estas artes y la documentada tradicién
nahua del "In Xéchitl, In Cuicatl’’ (Chamorro 1983: 8); de ser cier-
ta esta hipotesis, no habra duda en ubicar en la época prehispéni-
ca el inicio de la tradicién del canto entre los p'urhépechas.
Las fuentes de la época colonial no son abundantes en este
respecto; pero las escasas noticias sobre el canto en tierras mi-
choacanas nos parecen suficientes para apoyar la idea de que los
indigenas de dicha regién tienen ya muchos afios cultivando el ar-
te de las canciones. Por su parte, Najera, uno de los estudiosos del
siglo pasado, incluye en su disertacién sobre el idioma en cues-
tién, interesantes noticias sobre la propia cultura autéctona. Entre
otras, proporciona la siguiente observacién: ‘'Los antiguos mexi-
canos tenian poesia que mereciera ese nombre, aunque en sus
primeros pasos. De los tarascos no sabemos [si] la conocieron. Al-
gunos pueblos de ellos, tienen sus cantares, que no tienen més
medida que la que les de el oido y més arte que la repeticién pa-
reada de una consonante, que varia cada dos pies. Pero ser4 dificil
conocer si este género de poesia fué usado desde la antigiiedad, o
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si se introdujo después de la conquista a imitacién de los cantos"’
(1834: 17).

Ya en este siglo, quiza por las corrientes nacionalistas, comien-
zan a proliferar las referencias escritas relacionadas a las costum-
bres regionales de la poblacién indigena michoacana. Muchas de
ellas ponen en relieve la aficién musical de los indigenas y no po-
cos escritos dan cuenta perfecta sobre las canciones en el idioma
mesoamericano. Gracias a ello, podemos concluir que el canto entre
los p'urhépechas es un hecho social ampliamente generalizado.

Por silo anterior no fuera suficiente, la proliferacién del canto
en esta cultura se ve perfectamente reflejada en la gran cantidad
de grupos e intérpretes solistas existentes. Como muestra, consig-
namos en seguida una relacién parcial de algunos de ellos (Nava
1990: 39-40):

Nombre del grupo Procedencia
Abuelitos, Los Patamban
Alegres de Paricutin, Los San Felipe
Alfareros, Los Hudncito
Amigos de la Sierra, Los ca
Artesanos, Los Pichdtaro
Callejeros, Los Comachuén
Cascabeles, Los Turicuaro
Compadres, Los Ichdn
Conjunto de los Hermanos Gonzélez, El Tziréndaro
Coro de San Antonio Carapan Carapan
Coro Tamu Mintziteecha Angahuan
Cuatro Alegres, Los Turicuaroe
Dimas Sierra Herndndez .

Dueto Alma Tarasca Charapan
Dueto Cupatitzio Tirindaro
Dueto Chendo y Lupe Ahuiran
Dueto de los Hermanos Lopez Jardcuaro
Dueto Sierra Galvdn Charapan
Gallcros, Los Nurio
Gavilanes, Los La Cantera
Grupo de J. Natividad Quiroz Ocumicho
Grupo San Juan Carapan Carapan

Hermanas Luis Herrera, Las
Hermanos Dimas, Los

Santa Fe de la Laguna
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Hijos de San Pedro Ocumicho Ocumicho
José Natividad y Paulina Nicolds Vargas Ocumicho
Madrugadores, Los Angahuan
Mensajeros de Cherdn, Los Cherdn
Nietos del Lago, Los Urandén
Nuevos Jilgueros, Los Tarecuato
Nuevos Lirices, Los Santa Cruz Tanaco
Pioneros, Los Santa Cruz
Rayos del Sol ces

Rocic Préspero Tingambato
Tecolotes, Los Ocumicho
Trio Los Chapds Comachuén
Trio Hermanos Alejandre Pichitaro

Desde el punto de vista formal, las canciones en la actualidad se
elaboran de acuerdo a las dos estructuras musicales que los
p‘urhépechas consideran exclusivas de su patrimonic étnico:
los ‘sones’ y los ‘abajefios’. A pesar de que la médula (y la denomi-
nacién) de estos dos géneros es esencialmente occidental, tanto so-
nes como abajefios muestran un gran ntmero de caracteristicas
que los hace eregirse, de entre todos los tipos de musicas ejecuta-
das en la regién, como unidades tipolégicas absolutamente inde-
pendientes. Ademds, la abrumadora cantidad de cantantes en toda
la regién indigena puede ser traducida como el hecho irrefutable
de que las canciones en p'urhépecha son una tradicién profunda-
mente arraigada.

L0OS PROCESOS DE DERIVACION Y LAS MODALIDADES DEL CANTO

El presente escrito tiene la finalidad de presentar el nudo formado
por los dos procesos arriba mencionados. Como era de suponerse,
un rasgo lingiistico tan productivo en el p'urhépecha, como lo es
la derivacién, puesto en combinacién con un hecho cultural tan
generalizado, como lo es el canto, ha dado por resultado un buen
lote de material. Empero, la riqueza de los datos no debe evaluarse
a partir del nliimero de entradas, sino teniendo en cuenta las di-
mensiones gramatical y semantica que dan cuenta de lo que es el
canto en la cultura de los p‘urhépechas contemporaneos. A pesar
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de que los datos reunidos pueden verse como un ctimulo de infor-
macioén relativamente abundante, no se trata aqui de una lista aca-
bada; las entradas que se consignan tampoco estin totalmente
analizadas. El escrito es, més que nada, un avance en la investiga-
cién de la miisica y el idioma en las culturas indigenas.

Se ha tomado como base una sola raiz: piré, que significa ‘can-
to’, ‘melodia’ o ‘tonada instrumental’; entre el conjunto de sufijos,
hay unos que se dieron espontidneamente durante la intercomuni-
cacién con los hablantes, en tanto que otros se produjeron en jue-
gos de permutaciones. Por razones de homogenizacidn, las formas
consignadas en distintas flexiones de tiempo y persona han sido
ajustadas al modo infinitivo, con el sufijo final -ni; suponemos que
el haber dejado el material con sus diferentes elementos flectivos,
habria hecho de su revisién una tarea mucho mas pesada.!

Las entradas se han ordenado en funcién de ciertas areas de
significado muy productivas en el idioma p'urhépecha. Paralela-
mente, esto lo entendemos como cierta valoracién que la cultura
p'urhépecha tiene sobre la actividad del canto. Sin embargo, 1a ex-
posicién del material no sigue una escala estricta, que vaya, diga-
mos, de lo simple a lo complejo. El acomedo de las formas, pues,
implica una primera divisién en dos partes culturalmente relevan-
tes: los modos de cantar '‘personales’’, que no implican necesaria-
mente la participacién activa o pasiva de més de una persona (pa-
ra cantar o escuchar el canto}, y los modos de cantar *‘colectivos’’,
en los que estd implicita la presencia de dos 0 més personas (a las
que se les puede cantar, hacer cantar, o a quienes es posible oirles
cantar]. Tal parece que este contraste corresponde a la oposicién
"escondido, doméstico o privado vs. abierto y piblice” que
Friedrich reconocié como una de las 4reas prominentes de signifi-
cado (1984: 60).

Entre los modos '"personales” estdn las entradas con sentidos
verdaderamente individuales, las modalidades que relacionan el
canto con el pensamiento y otras actividades mentales, seguidas
de las formas que denotan que el cantante es amplio conocedor de
su materia. Estdn incluidos aqui unos casos donde no hay una

! No obstante, dejamos algunos imperativos {V.G.: 109, 99 bis y otros), asi
como algunas entradas que tienen posible interpretacion flectiva (por ejemplo 65
¥y otras terminadas en —kani}.
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emisién del canto; auditivamente, no hay seiial que salga de boca
del cantante. Se trata pues, de diferentes presencias del canto en
la mente o la interioridad de la persona. Después se consignan al-
gunos grupos de entradas que comprenden diferentes modificacio-
nes: adverbiales, modales, etcétera; éstas son altamente recurrentes
en términos lingiiisticos y culturales. Dichas modificaciones com-
prenden las siguientes nociones: a) "hacer las cosas en distintos ti-
pos de movimiento'’, aqui sobresalen tres sentidos: dos movimien-
tos de traslacién (yendo hacia/viniendo de) y uno corporal, que no
implica el desplazamiento; b) "'hacer varias cosas simultdneamen-
te”’; c) “hacer las cosas en determinados lugares”, donde parecen
muy productivos los sufijos espacial-locativos que se refieren a
partes de la casa, del entorno y otros. Existe un conjunto de entra-
das cuyos sentidos son menos generalizados; se refieren principal-
mente a aspectos volitivos sobre el acto de cantar.

Luego, se pasa a los sentidos que conllevan la participacién de
dos o mads personas; es de advertir que entre este conjunto de en-
tradas se encuentran las formas que son gramaticalmente no mar-
cadas. Aparece ahora algin ‘beneficiario’’, que es, empleando las
formas y los cliticos de persona respectivos, cualquiera de las tres
personas gramaticales. Se reconocen algunos matices, sobre todo
en el eje de la proximidad entre los participantes. En sectores
aparte estdn las entradas que refieren, por un lado, a la primera
persona como receptor/paciente de los actos de cantar y, por otro,
los sentidos causativos; terminando esa parte se consigna una se-
rie de entradas de Charapan (Veldsquez, entrevista) que divide la
nocién de las '6rdenes para cantar” en cuatro sectores, segin el
grado de exigencia. Se anotan también un par de construcciones
gue denotan la categoria gramatical "instrumental”. Llegamos
asi, hasta aquellas formas que implican una colectividad de can-
tantes y/o auditorios populosos. Y por tltimo estdn dos formas cu-
yos sentidos hemos denominado ‘fugados’, ya que no implican a
un cantante, sino a objetos inanimados.

El punto inmediatamente anterior plantea una reflexién en
torno al significado lato de nuestra base: piré, la cual para la in-
mensa mayoria se traduce al espaficl como "‘cantar”’, incluyendo
en su sentido la nocién de un agente animado. Es bien sabido
que en e} habla espaiiola, es perfectamente aceptada una expre-
sién como ""qué bonito hace cantar fulano su instrumento (6rgano,
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guitarra, etc.)’’, y puede ser que en el p'urhépecha se dé una equi-
valencia aproximada a tal uso metaférico. A pesar de ello y gracias
a otros datos cbtenidos, nos inclinamos a sugerir —como lo insi-
nuamos pédrrafos atrds— que piré significa llanamente ‘‘producir
una tonada’. Consecuentemente, esto bien vale para agentes ani-
mados e inanimados; aunque el sentido no marcado corresponde
a los animados, concretamente a los que incluyen el rasgo [ +Hu-
MANQ].

Algunas de las glosas, pasando del p'urhépecha al espaiiol, in-
cluyen, o son en si, las mismas traducciones —o partes de ellas—
que proporcionaron los propios hablantes; en el texto las sefia-
lamos con comillas. En varias de ellas se percibe de manera maés
directa el o los sentidos idiomaticos; andlogamente, las traduccio-
nes presentan también algunas parafrasis muy sugestivas (cfr. en-
trada 100).

Es de advertir que ciertas formas producen més de un senti-
do, algunas de las veces no sélo de préxima relacién, sino incluso
de significados aparentemente distantes o hasta divergentes (cf.
entrada 48). Asi, las entradas han sido numeradas progresiva-
mente de acuerdo a su primera cita en nuestro texto y no sera
raro, entonces, encontrar varias veces la misma entrada, aunque
en diferentes secciones debido a sus distintas acepciones. Ocurre
también la homofonia, reconocida por el analisis; dichas formas,
naturalmente, llevan distintas cifras y se consignan en secciones
diferentes. Por lo demds, son varias las entradas que bien pue-
den aparecer en mds de una seccién; las posibilidades no se ago-
taron y por lo obvio que resulta, el lector sabrd proceder en
cada caso.

En relacién a las grafias de los términos nativos, se ha optado
por la ortografia préctica propuesta por los propios p'urhépechas;
esta resolucién estd motivada por la idea de hacer nuestro trabajo
algo mds accesible a las personas y la sociedad que activan el co-
nocimiento aqui aludido. No obstante, nos parece necesario hacer
las siguientes aclaraciones: 1.- las variantes sonoras de los fone-
mas oclusivos /p/, /t/ y /k/, se consignan como b, d y g; 2.- de las
fricativas, la palatal y la aspirada se transcriben con x y con j;
3.-con fs se anota la africada alveolar y con ch la palatal; 4.- la
“ene’’ velar y la 'ere'’ retrofleja se representan en combinacién
con la “hache’, resultando los compuestos nh y rh; 5.- las glides
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fwiy hyl van transcritas con u e i; 6.- la grafia i sirve para la vocal
alta central.

El material fue elicitado en pléticas y entrevistas formales con
personas hablantes de p’urhépecha, competentes también en el
idioma espafiol; su procedencia es variada, comprendiendo la Ca-
fada, la zona Lacustre y distintos puntos de la Sierra. En casos
particulares, como sentidos altamente idiomdticos, o variantes de
interés, se consigna entre paréntesis la abreviatura de la localidad
origen de la forma. Es interesante advertir que apenas un porcen-
taje menor de los entrevistados son misicos 'profesionales’ (en el
sentido p’urhépechaj; inclusive, varios de los lexemas fueron pro-
bados con nifios. Todo lo anterior significa que muchas de las en-
tradas son del uso comiin regional y, por tanto, no forman parte
todas ellas del vocabulario de una especialidad; sin embargo, mas
de uno de los ‘no artistas’ opiné que un cantante podria dar mayor
informacion al respecto. Por 1ltimo, adelantando el més profundo
agradecimiento, cito a mis principales informantes: Panfilo y Mar-
cos Ascencio (Pudcuaro, Erongaricuaro); Esdivel Lorenzo Molina
(Huéncito, Chilchota); Cristébal Quinto {Turicuaro, Nahuatzen);
Pablo Veldsquez Gallardo {Charapan); Agustin Téllez {Tirindaro,
Zacapu}; Guadalupe Rodriguez, Prisciliano Rodriguez y Reyes
Campos {Ahuiran, Paracho].

Modos personales de cantar

1 pirénhimani disponerse a pensar en una cancién (Tir).
2 pirémbini “cantar en la mente, en secreto’’ (Tir}.
3 piréntsini "cantando uno asi, como entre suefios; imaginar

cantdndose a uno’’ (Cha).

4 pirémbiskani  pensar o recordar una cancién, sin pronunciarla;
“cantar en puro sentido, solo, sin la boca' (Tir).

5 pirénhini "hacer una cancién y sentir latidos por dentro”
{Tir); "‘canta uno solo, por dentro, no dice pala-
bras pero siente' {Hua); "’sentir el canto en el pe-
cho, con emotividad’’ (Cha].

6 piréchani cantar con la boca cerrada; “estar pensando y estar
pronunciando con la pura garganta la cancién'’
{Tir); "'cantar para adentro’’ {Chal; “cantando sen-
tado, con la boca, sin movimiento' {Ahu).
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7 piréjchani

8 pirémuni

9 pirémskurhini

10 piréndirani
11 pirémarhini
12 pirékurhini
13 pirérhuni

14 piriéarhani
15 piré-pirémuni
16 piréjkuni

17 piréxurhani
18 piréndurhini
19 pirémini

20 piréisikurhini

21 piréjtakuntani

22 pirétskani

cantar con la boca cerrada; “'pensando y cantando
la cancién con la garganta' (Tir}.

cantar con la boca cerrada {Pua); hacer la mimica
de cantar (Cha}; cantar a bajo volumen, “cantan-
do de su boca' {Ahu).

pensar en una cancién (Tir); "'estar como cantando:
haciendo mimica y de vez en cuando si salen vo-
ces'' (Cha).

cantar a bajo volumen; "'cantar con los puros la-
bios" {Tir].

cantar en lugar de estar pensando; cantar en lugar
de estar descansando {Cha).

cantar para si mismo; "pensar en cantar una can-
cién y cantarla’ (Tir); *'uno solo canta de sus sen-
timientos'’ {Ahu).

tararear [Ahu).

“cantar con ¢l estémago, algo que se oye a través
del estdmago’’.

cantar a volumen bajo, "'al pasito, casi con los pu-
ros labios nada mdés" (Tir].

cantar en voz baja, con las manos casi cubriendo la
boca, "'cantar en la mano’’ (Tir].

cantar recargado en los brazos —de uno mismo—.

cantar agachado; cantar dirigiendo el sonide hacia
los pies; "cantarle en los pies’’ (Cha).

cantar solo [Pua).
cantarse uno solo; estar cantando sole {Cha).

cantar recargado en una pared; ''estar recargado y
hasta cantar asi, aunque nadie escuche’ (Tir).

forzarse tanto al cantar que se le salen pedos ({Cha).

Z En algunas entradas, la forma de la base piré se modifica a pirié /pi 'ryel/.
El cambio parece estar motivado por procesos morfofonolégicos de los cuales no

nos ocupamos aqgui.
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Conocimiento del arte de cantar

23 piréndirani
24 piréntani

25 piréskuni
26 pirétspini

27 piréauani

24 piréntani

28 piriéantani

nacer para cantar; ''nacer con ganas de cantar o te-
ner como destino el canto”.

componer una cancién y ponerla a prueba, *‘probar
si quedé bien’’ (Tir]; hacer un canto sobre la pldtica.

cantar alguien que lo sabe hacer.

cantar, habiendo sido invitado a sabiendas de que
uno es cantante.

cantar algo de lo que uno sabe cantar; cantar varias
canciones.

volver a cantar o repetir una cancién; cantar de
nucvo la misma cancién; cantar otra cancion; can-
tar una cancién que ya se estaba olvidando; can-
tar sobre un tema recién tratado.

cantar canciones aprendidas; recordar y dispenerse
a cantar varios cantos.

29 piréani cantar varias canciones.
El canto en distintos tipos de movimiento
30 pirépani cantar en direccién centrifuga; “cantando cami-

31 piréchapant

32 pirénhimani
33 pirémani

9 pirémskurhini
34 piréjtaparini
33 pirémani

35 pirénuani
36 piréjpamani
37 pirénuni

38 piré-pirémuni
39 pirénunguani

nando’; "ir cantando'’; "caminando cantando’’.

caminar cantando a bajo volumen, *’ir cantando en
la pura lengua' (Tir).

"cantar al caminar’’.

“cantar al ir a algin lugar'.

cantar solo yendo en direccién a un lugar.

ir cantando al lado de algo/alguien.

cantar pasando frente una puerté.

cantar al pasar '"como entre un grupo de gente'
(Ahu}.

cantar de pasada; "‘entrar a una iglesia y salir can-
tando’’ {Tir}.

retirarse cantando.
venir cantando.
llegar cantando; *llegar cantando a su casa'’ [Tir).
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40 pirépuni

41 piréjkamant
42 pirémunguni
18 piréndurhint
43 piréjkarhani

44 pirénumani

45 pirémanti

venir cantando; regresar cantando ''ir a visitar y
llegar cantando” {Ahu).

venir cantando ““como de un salén''.
cantar al venir de alguna parte.
dar vueltas cantando.

cantar brincando, mientras se echan maromas; so-
bre todo, cantar moviendo las piernas (Cha).

cantar al revolcarse; cantar dando vueltas en el sue-
lo {Cha).

cantar nadando.

Cantando y haciendo otras cosas

46 pirénturhint
47 piréparhint

48 pirémini

hacer algo complementado con canto; ““hacer las
cosas a la cantada” (Hua).

cantar al estar trabajando; "‘cantando a la vez, ha-
ciendo otra cosa y cantando’’ (Cha).

cantar al andar en el agua —adentro de ella (Tir) o
navegando sobre una canoa {Cha)—.

El canto en sitios diversos

49 piréjisitani
50 piréjkarhani
51 pirénhani

52 pirénuni
53 pirénurhini

21 piréjtakuntant

54 piréjtaspini
55 piréjtsikuni
56 piréjpini

57 pirétsikurhini

cantar en la mesa o en la cama; '‘cantarle arriba o
en la cima'',

cantar dentro de un espacio cerrado —la cocina o
un cuarto— (Tir); "’cantar dentro de una troje o
patio cerrado’’.

cantar en una olla.
cantar en el patio (Tir].
cantar en el patio {Cha].

cantar recargado en una pared; “estar recargado y
hasta cantar asi’’ (Tir).

cantar recargado en la pared.
*'cantar arriba de un templo’ {Cha).

cantar en un interior —como de iglesia o salén—
{Tir); cantar entre mucha gente (Ahu).

cantar adentro de un hoyo.
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5 pirénhini
45 pirémani
48 pirémini
58 piréjkani
56 piréjpini
59 piréjtaspini

26 pirétspini
60 piréjpani

LINGUISTICA

cantar en una barranca.

cantar en el agua.

cantar al ir navegando.

cantar en algfin lugar, u otro pueblo {Cha].
cantar en otro pueblo, en otro lugar {Cha).

cantar en otro lugar; cantar en otro sitio, “’lejos de
donde estd uno” (Cha).

ir a cantar a otra parte.

ir a cantar lejos; ir cantando —como en un llano--.

Sentidos varios sobre modos de cantar

61 piré-piréni

62 pirérini

63 pirénchani
23 piréndirani
64 pirékuehani
65 piréakani

15 piré-pirémuni
38 piré-pirémuni

66 piréerani

67 pirénchantani

68 piréjchani

69 pirékaskani
70 pirénhaskani
71 pirémbishani

cantar y cantar.

cantar mucho; "*después de haber cantado, cantan-
do tanto, mucho..." (Chal.

tener deseos de cantar.

tener muchos deseos de cantar.
querer cantar.

querer cantar {Tir).

cantar con mucho gusto; “cantar como loco, en la
calle” (por iniciativa propia) {Chal.

regresar cantando y contento.

entusiasmarse y cantar, ''llegar hasta cantar”

{Cha); "‘estamos platicando y hasta cantamos’
(Ahu).

tener ganas de volver a cantar; acabar de cantar y
tener gusto de cantar nuevamente; tener hasta ga-
nas de cantar, “habiendo hecho mucho, dar ganas
de cantar; irle a uno tan bien, que hasta dan ganas
de cantar’’ {Cha}.

tener deseos de cantar y haber un impedimento;
"ojald pudiera cantar’ [Chal.

deseos hasta de cantar.
cantar llamando la atencidén.

cantar escandalosamente.
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72 piréjhani

73 pirékashkani

74 piriénerani

75 pirémbini

71 pirémbiskant
76 pirénchitani
77 piriéekani

78 piréikamani
79 piréjtakuntani

hacerse notar el cantante que va a cantar o que si
puede hacerlo [Hua).

“'cantar una revoltura, que se canta parte de una
cancién, luego parte de otra y no se termina de
cantar ninguna'’ (Tir].

estar en un sitio y hasta cantar.

cantar en broma.

“nifios cantando, jugando’ {(Ahu).

cantar viendo hacia arriba algo aludido en el canto.
cantar por obligacién.

cantar sin gusto.

terminar de cantar.

La transmision del canto

80 piréchini

81 piréminhani
82 pirétspirini
83 pirénguani
84 piréskunit
85 piriénguni
86 piréjtaspini
87 piréchini

88 pirékuni

26 pirétspini

32 pirénhimani
34 piréjtaparini
16 piréjkuni

89 piréjtakuntani
90 piréndikuchani
91 piréndini

92 piréjchakuni
93 piréjchatant

cantarle a la primera o segunda persona; ''yo te
canto a ti”’ [Ahu); "'me cantan a m{"' (Hua).

cantarme a mi.

andarle cantando a alguien.
cantdndoles.

cantarle a otro.

cantarle a otro.

cantarle a otros.

cantarle a uno o mds; “estar visitando a alguien y
cantando’' {Ahu].

cantarle una a alguien (Ahu).

cantarle una a alguien; cantar para otros.

irle cantando.

“cantar a un lado de uno'’.

’cantarle a alguien fuerte” —en volumen alto—.
volverle a cantar —a alguien—.

cantarle muy cerca, "en quedito'’.

cantar al oido.

cantarle en el cuello a otro.

“*cantarle junto al cuello’ (Chal.
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94 piréparhani
95 pirénharhini

34 piréjtaparini
96 piréjtani

14 piriéarhani
97 pirépini

98 pirérpini

99 pirékuani

100 piréjehakunt
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cantar en la espalda (Tir).

cantar en la cara {Ahu); '"cantar como una caricia
a la mujer, que se rehusa y se le busca la cara”
(Tir).

"cantando en la pierna” (Tir|.

"que estds parado y te estdn cantando en la pierna”
{Tir).

cantar en el estémago {Ahu); cantarle al estémago
(Cha).

cantarle a otro {Ahu}; cantar —a muchos— en un
campo o salén (Tir).

cantarle a otros, cantar para otros {Chal; 'cantarle
por ahi a quien uno quiera’ (Tir).

cantarles a varios; "'cantarle a esa gente que estd
ahi'" {Ahu).

cantar en presencia de alge; "cantar al muerto en
un sepulcro’ {Ahu).

Modos de percibir el canto

101 pirénuni

102 pirénani

103 piréjchatani

104 pirémbini
105 pirénhani
106 pirénhanani

107 piréneni

95 pirénharhini

LY

se canta; “’estdn cantando en algin lugar”’; *’se can-
ta cerca de uno” (Cha).

""estar cantando al otro lado o lejos, y alcanza uno
a escuchar" (Tir] y {Pua); . . . que cantan, que al-
guien oye cantos a lo lejos; enterarse de que can-
tan por alld" {Cha].

oir el canto a través de una pared; "estd uno de
aquel lado y ahi por esos agujeros —de la pared
que divide— estdn cantando' (Tir].

"'se habfa cantado, otros cantaron' {Cha).

cantar varios; "'estdn cantando otros’” (Hua].

cantar varios; "que estin cantando varios” (Tir) y
{Chal.

"’pasé por un sitio donde estaban cantando y pre-
gunto si estaban cantando o estaba sonando otra
cosa'' (Hua); ''que cantan’' (Cha).

ver la cara de alguien que canta; "'notar hasta en la
cara que estd cantando’ (Cha).
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94 piréparhani

108 piréminhani

427

pegar el oido en la espalda de alguien para oirle
cantar {Hual.

oir decir que alguien cantaba; *'. . .que tu ofste de-
cir que a una muchacha le estaban cantando en
una ventana'’ (Tir).

Formas de provocar el canto

108 pirémunguni
109 piréta ma
110 piréranhant
111 pirérani

112 piréchu ma
109 pirétaa

109 pirétaa

99bis piréhua ma
109 pirétani

113 piréraani
114 piréjtaparini
59 piréjtaspini

115 pirératpini
116 piréjtani
115 pirératpini
117 pirératani
118 pirérataani
119 piréjchatani
110 piréranhani

120 pirékutarhani
121 pirératajpeni
122 pirékutatarhani
123 pirératatarhani

le cantan a uno [Cha).

cdntame una —cancién— {Ahuj.

hacerlo cantar {Tir); cantarle varios a uno (Cha).

hacer cantar a alguien; "yo le hablo a alguien para
que cante'’; "'diles que toquen'’; ''que me cante”
{Ahu).

canta una.

canta ya, no te hagas del rogar (Tir].

canta una {Cha).

cdntales una cancién (Tir); canta una (Chal.

ya canta, tengo rato pidiéndotelo y no has cantado
{Ahu).

hacerlos cantar —-agente singular o plural— (Cha).

hacerlo cantar en movimiento {Cha).

hacer cantar en otro barrio.

“otra gente te dice que lo hagas cantar'’ (Tir].

hacerlo cantar a uno (Char) [1].

forzarlos a cantar ({Cha) [2].

hacerlo u obligarlo —un grupo— a cantar (Cha) [2].

hacerlos u obligarlos —un grupo— a cantar {Cha) [2].

obligarlo a cantar (Cha) [2].

que un grupo obligd a cantar a varios —agente y pa-
ciente plurales— [2].

hacerlos cantar (Cha) [3].
obligar a alguien a cantar (Cha) [3].
hacerlo(s} cantar (Cha) [3].

hacerlos cantar (Cha) [4]; lo voy a hacer cantar
{Tir); vamos a decirle que cante una pirecua ({Ahu).
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Alusiones a un instrumento para cantar
124 pirékutarhani  "'td traes una guitarra y con ella voy a cantar”

125 pirékutatarhani

(Ahu}); "llevas a un joven para que les cante una
cancién’' {Tir).

"llevar a alguien para que cante' (Tir); ''td traes
una guitarra y con ella voy a cantar’” {Ahu].

Cantos en colectividad

126 pirénhanani
127 pirékperani
128 pirétsperani

129 piréndikperant

130 pirénaskani

98 pirérpini

venir alguien a cantar {Ahu).
cantarse uno a otro (Tir).

cantarse reciprocamente; 't cantas una y yo te
canto otra’’ {Ahu}; ''td cantas una y ¢l otro te can-
ta otra'’ (Tir).

cantar cerca; "le estds cantando al oido”.

cantar incongruentemente frente a otro {(Hua); es-
tar cantando varios juntos y unos pueden y otros
no pueden, como ‘deletreando’ *' (Tir).

cantar en coro (Ahu).

‘Sentidos fugados

131 piréjtsitani
114 }Jfrératani

tocar un 6rgano (Tir).

hacer tocar una grabadora —encenderla— [Ahu).

ABSTRACT

One hundred thirty expressions related to singing in p'urhépe-
cha are presented. Two outstanding features characterize these
expressions: a} the richness of the language’s derivation process,
reflected in the fact that all of the expressions are derived from
the same root piré through the use of various suffixes or combi-
nations of suffixes; and b} the importance of the native language
song in p'urhépecha culture, a practice presumably of great anti-
quity, that involves both men and women and is present in all
p'urhépecha communities. The expressions are organized in
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classes according to areas of meaning, which are a function of
their language and culture. The most important division diffe-
rentiates '’personal”’ and ’’collective’” modes of singing of these
people.
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