La ensenanza del dibujo
por Alfonso Pallares del Portillo

Ifonso Pallares, ademas de sus actividades como arquitec- Elisa Drago Quaglia
to, urbanista y trabajador del Estado, dedic6 gran parte de Universidad Nacional
su vida a la ensefianza de su Morfocromofonia. En esencia, Auténoma de México

esta metodologia —forma, color y sonido— consistio en es-
tructurar distintas secciones para comprender la integracion de las https://doi.org/10.22201/
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escultura, junto con la arquitectura y el urbanismo. Cada una de las
partes de su método de ensefianza conservaba sus particularidades
que, si bien eran parte de un todo, bajo su perspectiva debian ser es-
tudiadas o ensefiadas en su singularidad.

El documento que se presenta en esta edicion pertenece a un
expediente mas grande, sobre una parte de la morfocromofonia,
misma que se ilustra en una charla sobre la ensefianza del dibujo
desde su metodologia: la descomposicion de los objetos observa-
dos a partir de formas geométricas simples que, al combinarse, se
vuelven complejas y conforman los contornos a partir de la combi-
nacion de circulos, cuadrados, triangulos y lineas.
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La muestra es una seleccion del expediente resguardado por
mas de seis décadas por una de sus alumnas, Clara Vanegas, y
que posteriormente fue docente en su casa-estudio. Sin embargo,
resulta alentador destacar que este repertorio tiene el proposito de
complementar la vocacion docente que acompafio a Alfonso Pa-
llares, y que ademas explica, de manera simplificada, en su articulo
publicado el 9 de marzo de 1958 en el periddico Excélsior.

Tres dibujos de esta seleccion ilustran la metodologia de la en-
sefianza: una lamina ilustrativa de una forma femenina que, a partir
de un eje de composicién y la disposicion de circulos, se definen los
contornos y se proyecta la forma del cuerpo humano en posicion
estatica y en movimiento. Por otra parte, una segunda lamina con
la composicién, progresiva y compleja de la proyeccién de figuras
geomeétricas simples y lineas, permiten definir las proporciones de
un rostro humano. Y la tercera, un acercamiento sobre un detalle
a un ejercicio de observacion y percepcion claramente distingui-
ble; ejemplo de ello es la estatua del Moisés de Miguel Angel ubi-
cada en San Pietro in Vincoli, en la Ciudad de Roma. La estatua y la
ciudad eterna formaron parte fundamental de la vida de Alfonso
Pallares donde residié por mas de un lustro durante su juventud y
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fue también, profusamente utilizado para ilustrar sus métodos de
ensefianza y composicion. Un ultimo documento es el folleto expli-
cativo de su taller-estudio y de las clases que en él se presentaban,
donde aparecen los nombres de su profesorado —formados con él—
y las materias que se impartian de manera integral con el nombre
de Clara Vanegas y el Moisés. Sirvan estos documentos para ilustrar
esta vision circular, desde lo simple, de una ensefianza compleja.
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Transcripcion del documento

La ensefianza del dibujo debe tener como base pedagdgica el de-
sarrollar en el alumno una disciplina sistematizada con el propo-
sito de ir gradualmente definiendo y reforzando graficamente los
elementos de la forma de los objetos, y realizando su integracion de
acuerdo con la capacidad peculiar del alumno, desarrollada con una
finalidad cientifica o diversamente con un proposito estético.

En el primer caso, es decir, cuando el dibujo se realiza con proposi-
to cientifico, es indudable que el proceso de la ensenanza debe tener
como base la definicion geométrica de los elementos de la forma y
las caracteristicas también de indole cientifica definible de las ener-
gias 0 mecanismos de la materia que se combinan en el espacio para
dar como resultados definitivos la integracion de la forma del objeto.
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Es decir que esto metddica y progresivamente debe darse a conocer
y hacerle instrumentar al alumno las combinaciones de mas senci-
lla de los elementos definibles geométrica y ordenadamente llegan
a hacerle percibir, entender y saber representar las mas complicadas
combinaciones, definibles geométricamente, que conjugan las mas
dificiles apariencias formales de la materia.

En este terreno de finalidad cientifica del dibujo quedan incluidas
las técnicas de aplicarles a los problemas que, con la clave de las
actividades profesionales de las imdgenes, de la arquitectura, de la
técnica en dindmica, fisica, astronoma, mecanica, etc.

Ahora cabe preguntar si las bases de la ensefianza del dibu-
jo con finalidad estética, pueden basarse en un libre ejercicio de la
sensorialidad del alumno ante los fenomenos de la obra, de la na-
turaleza, independientemente de toda norma, o bien, el método de
la ensefanza del dibujo con finalidad estética debe tener como base
una adquisicion progresiva de representacion grafica de la esen-
cia de las formas de los objetos que, partiendo de la percepcion de
aquellas cuyas formas sean mds sencillamente definibles por sus
elementos captables sensorialmente, por sus faciles e inmedia-
ta posible definicion geométrica y por sus claras caracteristicas de
color, textura y luminosidad, le permitan al alumno llegar sin contra-
riar el proceso normal de la percepcion y definicion de las apariencias
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formales de seres y cosas, lograr mas Idgica, facil y ordenamiento la
interpretacion estética de las realidades materiales que provocan en
su sensorialidad la emocion estética.

La préctica de la ensefianza en ambos terrenos cientifico y esté-
tico demuestran que tanto la percepcion y por ende el conocimiento
del fenémeno vida, sea a través de la percepcion cientifica como de
la captacion de indole estética, obedece a leyes, cuyo proceso o
desarrollo tiene caracteristicas semejantes a las que realizan las
inducciones y deducciones o dicho en otra forma a las aproximacio-
nes matematicas.

Es decir que comenzando por operar como el algebra partiendo
de la suma de los simbolos en su forma mas simple, alcanza de-
sarrollando operaciones cada vez mas complicadas las formas de
integracion, derivacion que penetran en el mundo fenoménico con
las mas atrevidas y casi inimaginables operaciones de numeros y
entidades por definir y, captar las realidades ultimas de la concep-
cidn espacio-tiempo y energia, aplicando este criterio pedagogico a
la ensefianza del dibujo.
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Fuente: Expediente Morfocromofonia, Archivo Alfonso Pallares del Portillo, Origen Clara Vanegas,
en custodia a Elisa Drago.
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