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Abstract

Based on the evocative piece “Total Destruction of the Museum of
Anthropology” (Eduardo Abaroa, 2012), this essay engages with three
critical readings of the institution. Seen through the work of Manuel
Gamio, the first of these lines delves into the ties between anthropology
and the Mexican State. The second line considers the meanings behind
the museum's exhibits’ pedagogical mechanisms. The third one
explores the ways in which the museum’s architecture materializes
these discourses. Rather than providing a conclusive stance with
regards to the Museum, the text aims to contribute through an
architectural perspective to the historiographical critique that Abaroa’s
piece puts forward.
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principios de 2012, ano del retorno al poder del Partido
Revolucionario Institucional,’ la galeria de arte Kurimanzu-
tto, con sede en Ciudad de México, inauguro una polémica
instalacion. En la “Destruccion total del Museo Nacional
de Antropologia’, el artista mexicano Eduardo Abaroa —nacido en
1968—? proponia la demolicion del emblematico edificio, ubicado
del otro lado del parque de Chapultepec. La propuesta se presen-
taba a través de una serie de planos, videos y fotografias, ademas
de varias piezas que representaban los escombros del museo: las
proyectadas ruinas de la construccion. A través de este proyecto,
Abaroa ponia de manifiesto la manera en la que el museo expresa
la postura del Estado frente al abandono de las poblaciones indige-
nas que habitan a lo largo y ancho de sus territorios. El mensaje era
sencillo: a través de su esplendor arquitectonico, el museo “a la vez
exalta y disfraza la desesperada situacion de muchas etnias distin-
tas que a pesar de grandes esfuerzos sobreviven los embates de los
procesos geopoliticos. La majestuosidad de la institucion contrasta
con la precariedad y el descuido de las practicas culturales que el
Estado dice defender”.® A decir del artista, ante la dificultad de es-
tablecer relaciones paritarias de didlogo con estos pueblos, la ma-
quinaria gubernamental habia construido un ostentoso templo para
rendir homenaje tanto a su patrimonio arqueolégico pasado como a
su cultura material actual.

A través de la destruccion del museo, Abaroa sostenia la necesi-
dad de buscar nuevos significados e interpretaciones de como lo-
grar mejores relaciones politicas con aquellos grupos. En palabras

' El Partido Nacional Revolucionario (PNR) fue un partido de corte centralista esta-
blecido en 1929. Sus candidatos, todos militares, gobernarian el pais hasta 1946.
Su sucesor inmediato, el Partido Revolucionario Institucional (PRI), fue fundado en
1946, después de la presidencia de Avila Camacho, como un partido plenamente
civil. Este partido goberno el pais (siempre con presidentes no reelegidos, con un
mandato de seis afios) hasta el afio 2000. Luis Aboites Aguilar, “El Ultimo tramo,
1929-2000", en Francisco Gomez, y Gerardo Jaramillo (eds.), Nueva historia minima
de México ilustrada, México, Secretaria de Educacion del Gobierno del Distrito Fede-
ral/El Colegio de México, 2008, pp. 467-496.

21968 es un afio simbdlico para el gobierno del PRI. Después de algunos afios de
agitacion (huelgas de distintos sindicatos, guerrillas armadas, etc.), los estudiantes
de las zonas urbanas empezaron a organizar protestas. Diaz Ordaz, sucesor de
Lopez Mateos, vio la amenaza de los levantamientos comunistas y se mostré cau-
teloso ante lo que vendria, especialmente ante los préximos Juegos Olimpicos, que
se inauguraran el 12 de octubre de 1968. El ordenaria una fuerte oposicion militar a
estos levantamientos, lo que eventualmente llevaria a la matanza masiva de estu-
diantes en Tlatelolco, el 2 de octubre de 1968. Aboites Aguilar escribe que “después
de 1968, era evidente que el régimen politico se estaba volviendo cada vez mas
incapaz de encabezar una sociedad urbanizada, plural e ilustradal..]", ibid., p. 511.

8 Eduardo Abaroa, Boletin de prensa para la “Destruccion total del museo de antro-
pologia’, Ciudad de México, Kurimanzutto, 2012.
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de su colega Abraham Cruzvillegas, cuyo texto abria la exposicion,
seria a través de la destruccion de este monumento a la identidad
nacional como los mexicanos podrian finalmente “fundar un nue-
vo estatuto del ciudadano, una nueva concepcion de la cultura, de
sus estructuras, de sus productos y de quienes los elaboran’. Ade-
mas, para Cruzvillegas, “en ese hoyo gigantesco que dejaria la de-
molicion [...], en esa pura negatividad tendria que florecer la posi-
bilidad”* La propuesta de Abaroa se adhiere a una larga tradicion
de practicas artisticas cuyo objetivo es sacudir los espacios de la
ideologia.® Esta instalacion fue una de las muchas que han cuestio-
nado el estatus de las instituciones —en particular los museos-y la
forma en que establecen y encarnan lecturas parciales de la realidad
y practicas hegemonicas de poder que generalmente se encuentran
enraizadas en agendas politicas mas profundas. En el caso especi-
fico del Museo Nacional de Antropologia, la critica de Abaroa sefiala
como este museo ayudo a dar forma a una idea muy cuestionable
de la identidad nacional durante el siglo xX; una idea vigente hasta
el dia de hoy.

Se hadiscutido extensamente que, aligual que laantropologiayla
sociologia, los museos son producto de la modernidad. También las
maneras en que su desarrollo esta profundamente implicado en
la formacion de los Estados-nacion modernos.® En un estudio
sobre el papel ideoldgico de los museos mexicanos, Mario Ruffer,
por ejemplo, enmarca su discusion a partir de comprender a los
museos como parte del proyecto ilustrado que querria coleccionar,
clasificar y exponer el “mundo natural” para el disfrute y beneficio
pedagogico de una mente universal que necesita conocer el mun-
do para poder comprenderlo. Esta aparente objetividad ha sido
objeto de escrutinio desde varios frentes, en particular por el he-
cho de que naturaliza practicas que reproducen discursos de poder
y hegemonia, y que no ofrecen un camino para diferentes inter-
pretaciones de la materia.” Por lo tanto, debajo de esta aparente
‘objetividad” que los museos reclaman, habria que preguntar qué
se muestra, como se muestra y a quién, y, sobre todo, para qué.

Bajo estas premisas, lo que este ensayo pretende demostrar es
que las arquitecturas del museo, proyectado por un equipo enca-
bezado por Pedro Ramirez Vazquez y que abriera sus puertas en
1964, estan informadas por una serie de tensiones historiograficas,

4 Abraham Cruzvillegas, Ibid.
5 Idem.

® Cfr. Sharon Macdonald, “Introduction’, en Sharon Macdonald y Gordon Fyfe (eds.),
Theorizing Museums, Oxford, Blackwell Publishers, 1996, p. 7.

7 Mario Ruffer, “The other’s exhibition: Tradition, memory and coloniality in Mexican
museums”, Antitese, vol. 14, num. 7, julio/diciembre de 2014, pp. 95-98.
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narrativas y culturales que dan lugar tanto al partido arquitectonico
como a la materialidad misma del recinto. En primer lugar, a través
de las ideas de Manuel Gamio se intentaria ubicar al museo como
resultado de una clara intencion por parte del régimen surgido de
la Revolucién mexicana de distanciarse de un “centro” europeo para
buscar arraigar su identidad como una nacion mestiza y dispues-
ta a reclamar, a través del uso de la antropologia, un espacio para si
misma en un mundo que se globalizaba rapidamente. En segundo
lugar, se discutiria el hecho de que el Estado haya elegido un mu-
seo como dispositivo pedagogico para difundir su retérica material.
Esto revela que, cuando se trataba de adaptarlas a sus necesidades
politicas, los mexicanos no fueron ajenos al uso de instituciones
ilustradas para desplegarlas en el espacio de la ciudad moderna.®
Para discutir las posturas museisticas se analizaran las memorias
de Jaime Torres Bodet, entonces secretario de Educacion Publica,
y se incorporara el término “centralizacion del patrimonio” propues-
to por la antropdloga Sandra Rozental. Por ultimo, el ensayo tratara
de demostrar, a través de la arquitectura misma del museo, que las
afirmaciones de Abaroa en cuanto a la fijeza de la identidad nacional
en los muros del recinto no soélo siguen resonando, sino que estan
arraigadas en un mito mas profundo, uno que esta en el centro del
proceso de modernizacién de los territorios que hoy llamamos Mé-
xico, en cuya ciudad capital se desplanta el museo.

La antropologia como sustento de la identidad mestiza

Después de los largos afios de la Revolucion mexicana y las ten-
siones politicas de la década de 1920, aunadas a la irrupcion de la
crisis de Wall Street en 1929, la tercera década del siglo Xx encon-
tré al pais necesitado de fomentar el crecimiento de sus fuerzas
productivas para generar un amplio mercado interno. El nuevo régi-
men, formado en su mayoria por los generales revolucionarios, se
enfrento al reto de crear un nuevo espacio econémico para el Estado
nacional. Basado en las imagenes agrarias y por la redistribucion
de la riqueza social que fueran la raiz del levantamiento, este era
un Estado que debia ser legitimado tanto dentro como fuera de la
nacion.’ La busqueda de esta identidad colectiva estaria encabeza-
da por pensadores como el antropdlogo Manuel Gamio, el escritor
Alfonso Reyes y el abogado José Vasconcelos, entre muchos otros,
cuyas ideas habian madurado y tomado arraigo para los afios trein-
ta. Para explicar su sentido, es necesario hablar de los origenes de

8 Tomas Pérez Vejo, "Historia, antropologia y arte: tres sujetos, dos pasados y una
sola nacion verdadera,” Revista de Indias, vol. 72, nim. 254, 2012, p. 76.

* Ibid., p. 72.
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esta busqueda, pues no era del todo nueva. Al contrario, su legado
se remonta a la larga discusion sobre los principios de la nacion
mexicana que se habia librado entre las facciones histéricamente
opuestas de liberales y conservadores desde la declaracion de la
independencia en 1821 y durante el resto del siglo XIX.

Como sefala Tomas Pérez Vejo, o que caracterizo la lucha ideo-
|6gica entre estas dos facciones decimononicas fue la busqueda del
origen de la metanarrativa historica de México como nacion. Here-
deros del régimen colonial, los conservadores catélicos, por un lado,
afirmaban que la nueva nacion mexicana era el resultado del choque
de las culturas prehispanicas y los conquistadores espafioles,
que surgia luego de tres siglos de regimenes coloniales; algo asi
como una extension natural y progresiva que, de alguna manera,
presentaba una solucion a esta controversia. Esto significaba asu-
mir el tiempo como lineal y en evolucion y, de cierta forma, hacer las
paces con el hecho de que el régimen colonial formaba parte de la
historia nacional.’® Por otro lado, los liberales, en clara oposicion, rei-
vindicaron la presencia de las culturas prehispanicas como la esen-
cia de la historia mexicana. Para ellos, los tres siglos de ocupacion
colonial no fueron mas que un momento extrafio en el que México
habia sido privado violentamente de su soberania y, como resultado,
la nueva nacion independiente podria por fin “resucitar” ese glorioso
pasado precolombino y cumplir con su papel historico.

El régimen surgido de la Revolucion se adhirio, en principio, a la
Ultima de estas interpretaciones. “Desde la [culminacion de la] Inde-
pendencia’, escribe Octavio Paz, “el proceso de identificacion senti-
mental con el mundo prehispanico se agudiza hasta que, después
de la Revolucidn, se convierte en una de las caracteristicas mas no-
tables del México moderno.”'? Al tratar de distanciarse del positivis-
mo porfirista, figuras como Vasconcelos y Gamio plantearon la idea
de México como una nacion intrinsecamente mestiza, que debia su-
blimar sus diferencias étnicas para homologar los rumbos de una
poblacién que se antojaba dispersa y desunida.”™ Segun Pérez Vejo,
el régimen posrevolucionario, con su narrativa agraria y popular, era
anticatolico y nacionalista, lo que dio fuerza y respaldo a la retérica
mestiza. Por otro lado, esta ideologia representaba una apropiacion

0 Idem.

" Idem.

2 Octavio Paz, Obras completas, V. El peregrino en su patria. Historia y politica de
Meéxico, 22 ed., México, FCE, 2014.

3 Vasconcelos incluso sugirié que esta raza mestiza era el futuro utdpico de la
raza humana. Para mas referencias sobre la obra de Vasconcelos y la polémica
que la rodea, véase Ignacio Sanchez Prado, “El mestizaje en el corazén de la uto-
pia: La raza cdsmica entre Aztlan y Ameérica Latina”, Revista Canadiense de Estu-
dios Hispanicos vol. 33, nim. 2, invierno 2009.
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y una respuesta a las teorias del darwinismo social. Internamente,
el mestizaje también resolvia la contradiccion ideologica de -y la
violencia intrinseca en— tratar de construir una nacion moderna y
homogénea en un pais tan diverso y multilingte. En apariencia, con
la igualdad ante la ley de todos los ciudadanos y la aceptacion de la
idea del mestizaje, todas las tensiones quedaban resueltas.

Pero la ideologia mestiza no podia ser sustentada sin pruebas
materiales. Por ello, no es de extraiar que la antropologia, en tan-
to estudio del hombre y sus condiciones, ocupara un lugar central
en este esfuerzo, ya que era considerada la rama del conocimiento
cientifico que serviria como “instrumento de ingenieria social y de
redencion, proporcionando a las autoridades, a veces a los propios
antropologos, los conocimientos necesarios para la reforma so-
cial”.’ De este modo, esta disciplina proporciono el apoyo necesario
para arraigar la ideologia mestiza de una manera concisa y “objeti-
va’. Como se menciond anteriormente, un protagonista central de
esta discusiéon fue Manuel Gamio (1883-1960), quien publicé dos
libros seminales sobre el tema. El primero, Forjando Patria,'™ es un li-
bro “que llama, entre otras cosas, a la necesidad de estudiar las
culturas indigenas en términos cuantitativos”.’® La preocupacion de
Gamio era que el nuevo Estado mexicano era demasiado heterogé-
neo, ‘constituyendo una carga para la evolucion y el progreso social,’
y que la antropologia social —es decir, el estudio metddico de las
formas de vida indigenas— era la manera de integrar la diversidad de
las poblaciones del pais en una nacion homogénea y mestiza."” En
palabras de Gamio, la ciencia antropoldgica debia servir de fuente
del “conocimiento basico para el desemperio del buen gobierno, ya
gue por medio de ella se conoce a la poblacion que es la materia
prima con que se gobierna y para quien se gobierna”. Para el an-
tropologo mexicano era preciso caracterizar la naturaleza social y
fisica de los hombres y los pueblos a través de su disciplina, pues
esto serviria para deducir “los medios apropiados para facilitarles un
desarrollo evolutivo normal”.'®

Otro de sus libros, La poblacion del valle de Teotihuacan,'® sugiere
un método para estudiar las “particularidades geograficas, demo-

4 Renato Gonzalez Mello, “Manuel Gamio, Diego Rivera, and the politics of Mexican
anthropology”, RES: Anthropology and Aesthetics, num. 45, primavera 2014, p. 161.

S Manuel Gamio, Forjando patria (pro nacionalismo), México, Porrta, 1916.
6 Sanchez Prado, op. cit.,, p. 386.

7 Gonzalez Mello; op cit., p. 165.

8 Gamio, op cit., p. 24.

' Manuel Gamio, La poblacion del Valle de Teotihuacan; el medio en que se ha de-
sarrollado. Su evolucion étnica y social. Iniciativas para procurar su mejoramiento,
México, Secretaria de Agricultura y Fomento, 1922.
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graficas, sociales e histdricas” de las diversas regiones del pais.? Sin
embargo, aunque pretende abarcar a México en su conjunto, este li-
bro termina centrandose principalmente en las culturas del Altiplano
Central mexicano; es decir, la regién en torno a la capital mexicana,
sede de las culturas toltecas y nahuas. Esto se discutira mas ade-
lante. Como sefiala Renato Gonzalez Mello, Gamio también sintid
una fuerte inclinacién a generar una cultura visual que legitimara
“las artes de los mexicanos antiguos” a través de la publicacion de
vastos catalogos de ilustraciones, “libros ricamente ilustrados para
familiarizar a las poblaciones mestizas y criollas” con dichas expre-
siones culturales. El objetivo de este proyecto era generar una histo-
ria “objetiva’, en la que “los objetos arqueoldgicos y etnologicos de
los museos [y los libros] corroboren la palabra escrita”.?' Gamio ocu-
p6é muchos puestos importantes en el gobierno mexicano en las dé-
cadas de 1910 y 1920, trabajando principalmente bajo la direccion
de suamigo de la infancia, Pastor Rouaix, quien en ese entonces era
secretario de Agricultura y Desarrollo.?? Alli, en 1917, la Inspeccion
General de Monumentos —de la que Gamio fuera jefe desde 1914—
paso a llamarse Direccion de Antropologia. Su Unica mision era la de
“‘estudiar y resolver los problemas relacionados con las poblaciones
indigenas americanas”.?

Gamio no fue el unico que penso en la necesidad de homoge-
neizar a la poblacion mexicana. José Vasconcelos (1882-1959), un
abogado y pensador que llegaria a ser rector de la Universidad Na-
cional (1920-1921) y luego encabezaria la Secretaria de Educacion
Publica (1921-1924) durante la presidencia de Alvaro Obregon, tenia
un enfoque diferente, pero con ciertos ecos de Gamio, sobre el fu-
turo de la nacion. En su obra seminal La raza césmica (1925), Vas-
concelos abordo el mestizaje como un proyecto de descolonizacion
epistemologica y la raiz de una nueva identidad mexicana y pana-
mericana que seria “lo suficientemente cohesiva como para no caer
en las constantes guerras civiles que sacudieron a México y al conti-
nente” durante la mayor parte del siglo xix.?* Asi, Vasconcelos y Ga-
mio compartian la idea de que el mestizaje es el futuro natural de la
poblacion del pais, pero ambos |o hacieron desde dos perspectivas
muy distintas. Mientras que Gamio, aun heredero del positivismo, se

20 Gonzalez Mello, op. cit., p. 164.
2 Ipid., p. 161.

22 Pastor Rouaix fue uno de los primeros politicos en iniciar la Reforma Agraria, en
la que grandes extensiones de tierras privadas se repartieron entre los campesinos
como tierras comunales.

2% Gonzalez Mello, op. cit., p. 163.

24 Sanchez Pardo, op. cit., p. 384.
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centro en el estudio de la realidad material de los pueblos indigenas
como forma de resolver su integracion en la nacion, Vasconcelos,
un pensador de corte mas bien romantico, hablaba de un espiritu
que lograria cementar a esta unidad, una forma trascendente que
surgia de la union de pueblos y razas y arraigaba en esta particular
narrativa historica.?>2°

Al mismo tiempo, Vasconcelos apoyaria la difusion visual de la
ideologia revolucionaria durante su etapa como burdcrata, a la vez
que estableceria las bases de cémo deberia ser la educacion publi-
ca para esta nueva era. Esto significaba promover activamente, en-
tre otras cosas, lo que mas tarde se llamaria muralismo mexicano,
movimiento artistico que buscaria presentar una version oficialista
de la historia de México con el propdsito de generar una narrativa
canonica, para ser aprendida por todos los ciudadanos mexicanos
pero también por quienes les observan desde del exterior. Asi es
como entre las décadas de 1910 y 1920 el mestizaje de corte liberal
irla tomando fuerza en tanto ideologia apoyada financiera y mate-
rialmente por el Estado, una que se iria difundiendo desde el centro
del poder, la ciudad de México, hacia todas las regiones del pais.
Esto con el claro propdsito de resaltar los fundamentos y valores
que requeria el México moderno, tales como garantizar y legitimar
la continuidad y el componente social del régimen revolucionario en
tanto una extension natural y progresista de las civilizaciones pre-
hispanicas; al mismo tiempo defensor de la “heroica” lucha por la
independencia de 1810; sostén del estado laico y la separacion en-
tre la Iglesia y el Estado, y, especialmente, heredero de las gestas
bélicas y sociales de la década de 1910.

Pero la inestabilidad econdmica, social y politica de los afos
veinte y principios de los treinta retrasaria el establecimiento de
las instituciones necesarias para llevar a cabo este ambicioso pro-
grama cultural y propagandistico. No seria sino hasta 1939, con
Lazaro Cardenas como presidente y después de que el pais final-
mente realizara sus tan anunciadas reformas agrarias y naciona-
lizara su industria petrolera, cuando se funde el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH). Segun Pérez Vejo, esta institucion
seria la encargada de “representar el relato final y definitivo sobre
el ser nacional de México™?’ y de promover la narrativa de que los
fundamentos de la grandeza del México contemporaneo se situa-
ban en la gloria de su pasado prehispanico. Esta institucion, que

2 |Idem.

% Es por ello que La raza cdsmica ha sido acusada de reivindicar una “purificacion”
de las razas, y de ser también un vestigio del darwinismo social del siglo xix. Ibid.,
p. 381.

2 Pérez Vejo, op. cit.,, p. 74.
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congeld —algunos incluso dirfan que domestico—28 las discusiones
previamente mencionadas en un programa financiado por el Estado
para la conservacion y difusion de la historia de México, fue crea-
da para “formar profesionales y promover los valores culturales en
los que se asienta la nacionalidad”.?® Aunque ya existia el Museo
Nacional en la calle de Moneda, del que hablaremos en breve, fue
esta mision de proteger y preservar los “bienes histéricos y cultura-
les considerados como representantes de la conciencia nacional”
la que llevo a la creacion del Museo Nacional de Antropologia, que
abrio sus puertas el 17 de septiembre de 1964, un dia después de
que México celebrara sus 154 afnos como nacion independiente. Es
importante sefialar que ni Vasconcelos ni Gamio llegarian a verlo,
pues habian muerto en 1959 y 1960, respectivamente.

Pedagogia, centralizacion y peregrinaje nacional

Antes de abordar el planteamiento arquitectonico del museo, es
preciso discutir las ideas que informan su complejo programa pe-
dagdgico. Para ello es importante considerar el trabajo del escritor
e intelectual Jaime Torres Bodet, uno de los principales autores
intelectuales del recinto. Personaje de suma importancia para la
diplomacia cultural de la época, Torres Bodet ocupd varios cargos
publicos, fungiendo como secretario de Educacion Publica duran-
te la presidencia de Lopez Mateos (1958-1964), periodo en el que
se concibio y construyd el museo.® En su juventud, Torres Bodet
fue secretario personal de Vasconcelos, quien también seria su
mentor. De esta relacion, Torres Bodet cultivaria una fuerte creencia
en la importancia de la difusién de la historia nacional para la edu-
cacion popular. En sus memorias, el también poeta recuerda como
la concepcion de Vasconcelos de la educacion publica no debia tan
solo cubrir el conocimiento adquirido en las aulas sino, también, “la
formacion del caracter y la integracion del ciudadano en el mundo
que le rodea”. Esto se lograria mediante el impulso de grandes pro-
gramas culturales publicos.®

28 Mario Arriagada, “Indio Mestizo’, Nexos, 17 sept. 2014. Versiéon web consultada
el 20 de abril de 2016.

2 Maria Teresa Franco, “Prologo a la primera edicién’, en Julio César Olivé Negrete
(ed.), INAH, una historia, México, INAH, 1995.

% También fue secretario de Educacién con Manuel Avila Camacho (1943-1946),
secretario de Relaciones Exteriores de Miguel Aleman Valdés (1946-1948) y direc-
tor de la UNESCO (1948-1952).

81 Jaime Torres Bodet, Memorias. vol. 4, La Tierra Prometida, México, Editorial Po-
rrda, 1972, p. 369.
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Para principios de la década de 1960, a Torres Bodet le preo-
cupaba el abandono de este proyecto,®? por lo que considerd que
emprender la construccion de un museo para presentar las piezas
arqueologicas con “dignidad” era un “deber urgente” para la nacion,
dejando para el futuro su otro gran esfuerzo, el desarrollo de una
biblioteca nacional.®® Bajo estas premisas, el proyecto no solo se re-
feria a la exposicion sin mas de la herencia precolombina mexicana,
sino que también se pensd como una herramienta que serviria para
la formacion de individuos bajo un discurso nacionalista; para forjar,
entre nosotros, patria. En efecto, previo a la construccion del museo
se empled a un gran numero de pedagogos y pedagogas, ademas
de una gran cantidad de especialistas en diferentes temas, para ela-
borar los guiones museograficos.** Trazando una linea de continui-
dad con la vocacion de pedagogia publica del muralismo mexicano,
en el museo también participarian un gran numero de artistas,
gue en grandes lienzos ilustrados acompafnan con narrativas gra-
flcas a la museografia. En palabras publicadas en la época con
respecto al recinto, estos trabajos cumplian con “el proposito de
convertir a los museos en una necesaria leccion permanente para
el pueblo” —también de ahi que se ubicara en el Bosque de Chapul-
tepec, lugar ya de suyo de gran concurrencia.®®

Fig. 1 Museo Nacional de la
calle de Moneda. Alfred Briquet,
ca. 1885.

Fuente: Cornell University
Library, coleccién Schuchardt.

Uso libre.

2 Ibid., p. 372.

% El proyecto de la Biblioteca Nacional fue finalmente realizado durante la presiden-
cia de Vicente Fox (2000-2006). No es de extrafiarse que se le diera el nombre de
Biblioteca José Vasconcelos.

%4 Ricardo de Robina, “Museografia”, Arquitectura México, num. 88, diciembre de
1964, p. 215.

% Sergio Zaldivar, “Museo Nacional de Antropologia”, Calli, nim. 15, enero-febrero
de 1965, p. 34.
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Para la segunda mitad del siglo pasado, la idea de constituir una
institucion para la conservacion y la exposicion del patrimonio cultural
del pais no era nueva. El célebre historiador Lucas Alaman establecio
su predecesora, el Museo Nacional, en 1825.%¢ Pero las diferencias en-
tre ambas son significativas. Esta primera institucion, que albergaba
una coleccion arqueologicay, en un principio, también las colecciones
de Historia Natural, estaba ubicada en un pequefio edificio barroco
anexo al Palacio Nacional, en la calle de Moneda (Fig. 1). El recinto
paso por muchas transformaciones a lo largo del muy inestable si-
glo xi1x, incluyendo la separacion, en dos instituciones distintas, de las
colecciones de Historia Natural y Etnologia y Arqueologia. A principios
del siglo xX, se consideraba que las salas se encontraban abarrota-
das, ademas de que eran demasiado pequefas.®” Justo Sierra, mi-
nistro de Educacion del gobierno de Porfirio Diaz, afirmé la necesidad
de reformar y dar nueva luz al museo. “Este asunto de la arqueolo-
gia’, dijo al tratar de conseguir fondos para las obras, “es o Unico que
caracteriza a la personalidad mexicana a los ojos del mundo: todo lo
demas es igual a lo que existe en otras partesy a lo que estan hacien-
do los extranjeros”.*® Segun Sierra, el Museo Nacional tenia que ser
restaurado y dignificado para demostrar a los mexicanos y al extran-
jero lo que hacia diferente a México. Pero el estallido de la revolucion
pondria un alto a sus pretensiones, mientras que las subsecuentes
crisis politicas y econdmicas hicieron que el nuevo museo tardara al-
gunas décadas mas en materializarse.

Sin embargo, la gran diferencia entre el Museo Nacional del siglo
xIX y el Museo Nacional de Antropologia de los afios sesenta fue el
hecho de que, contrario al primero, que debid adaptarse a espacios
coloniales para mostrar sus piezas, este ultimo fue creado ex nihilo
para teatralizar y hacer visible un “relato de identidad” y asignar un
“aura de sacralidad que legitima su condicion de verdadero”.® Esto
se demuestra con el hecho de que, para consolidar el acervo del mu-
seo, durante los meses previos a su inauguracion se llevaron a cabo
exploraciones especiales en Teotihuacan, la isla de Jaina, la Huas-
teca potosina y los estados de Michoacan y Guerrero, ademas de
setenta expediciones de etnografia, “para efectuar estudios y hacer

% Cfr. Miruna Achim, idolos y antigiiedades. La formacion del Museo Nacional de
Meéxico, México, INAH, 2021; Luis Gerardo Morales, Origenes de la museologia mexi-
cana: Fuentes para el estudio histdrico del Museo Nacional, 1780-1940, México, UIA,
1994.

37 Sergio Arroyo, “Flowing with History, forty years of the National Museum of An-
thropology”, en Adriana Konzevik y Gerardo Jaramillo (eds.), Treasures of the Na-
tional Museum of Anthropology, Mexico, México, Turner Publicaciones/Conaculta/
INAH, 2004, p. 3.

% Citado por Arroyo, op. cit., p. 4.
%9 Pérez Vejo, op cit., p. 69.

Tercera época * vol. 15+ nim. 29 « México * UNAM + junio-noviembre 2024 - pp. 150-174

160



UNA MODERNIDAD INCOMPLETA: MESTIZAJE, ARQUITECTURA Y CULTURA MATERIAL EN EL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

adquisiciones urgentes en virtud de que el progreso del pais lleva
cada vez mas a los grupos indigenas a un cambio fundamental en
sus caracteristicas originales."* (Fig. 2) Este proceso de centraliza-
cion patrimonial, segun lo concibe Sandra Rozental,*' haria que la
coleccion del museo aumentara el 60% con respecto a la que se
albergaba en la antigua sede de Moneda.*? Posterior a la reubica-

eraee

cion de este copioso material arqueoldgico y etnografico, un equipo
de museografos, encabezados por el también arquitecto Ricardo de
Robina, se encargaria de montar exposiciones, consideradas di-
dacticas y cientificas, en las que debian mostrarse “en su totalidad
las culturas arqueologicas de México, asi como las culturas indige-
nas que sobreviven a la evolucion y desarrollo del México moderno
conviviendo y actuando sobre éI"* (Fig. 3).

40 Pedro Ramirez Vazquez, “Discurso pronunciado por el arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez Director General de la Obra e Instalacion, en el acto inaugural del Museo
Nacional de Antropologia el 17 de septiembre de 1964", Arquitectura México, op.
cit., p. 195.

41 Sandra Rozental, “Stone Replicas: The Iteration and Itinerancy of Mexican Patri-
monia’, The Journal of Latin American and Caribbean Anthropology, vol. 19, num. 2,
2014, p. 336.

42 También cabe mencionar que, como era comun en la época, durante la cual mu-
chas de las principales instituciones nacionales abandonaron sus viejas sedes en
el centro de la ciudad para ocupar los espacios cada vez mas vastos de la ciudad
policéntrica surgida de la posguerra, la prensa de entonces haria eco de las ven-
tajas que este nuevo proyecto presentaba con respecto al anterior. En palabras
recogidas aparentemente a pie de calle (como no hay citas, no se puede saber a
ciencia cierta), la revista Calli publicé opiniones de visitantes que, comparandolo
con el recinto de Moneda, resaltaban la claridad de las exposiciones, las ventajas de
los nuevos materiales utilizados y la esperanza de poder volver a visitarlo. “;Dénde
te cultivas?’, Calli, op. cit., p. 41.

4 De Robina, Op. cit, pg. 213.

Fig. 2 Traslado del monolito de
Coatlinchan.

Fuente: tomado de Arquitectura
México, num. 88, diciembre de

1964, p. 194.

Tercera época * vol. 15+ nim. 29 « México * UNAM + junio-noviembre 2024 - pp. 150-174

161



UNA MODERNIDAD INCOMPLETA: MESTIZAJE, ARQUITECTURA Y CULTURA MATERIAL EN EL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

;iDONDE TE CULTIVAS?
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Aunqgue no fue el Unico museo de la época dedicado a la histo-
riografia nacional,** el Museo Nacional de Antropologia fue el Unico
de ellos en merecer una sede nueva. Con un encanto modernis-
ta pero plagado de referencias prehispanicas en sus fachadas y
detalles arquitecténicos —como las celosias y el uso del espacio

4 El Museo Nacional de Antropologia no fue el primero ni el unico en consolidar-
se en Ciudad de México durante aquella época, pues en un programa que Pérez
Vejo ha denominado “reorganizacion museistica’, el INAH promovio la creacion del
Museo Nacional de Historia, en 1944, junto con el Museo Nacional del Virreina-
to, también de 1964. Esto es importante mencionarlo porque muestra la voluntad
del régimen de separar la historia mexicana en tres etapas, o tiempos historicos,
distintos. El primero, el Museo Nacional de Historia, se encuentra en el Castillo de
Chapultepec; este museo muestra una coleccion de objetos que narran la historia
de México como nacion independiente —es decir, desde 1810 hasta la actualidad—y
que consolidan la narrativa de un tiempo continuo y lineal en el que el visitante se
encuentra a la vanguardia. El otro, el Museo Nacional del Virreinato, muestra obje-
tos de la época virreinal (1521-1810), y esta ubicado en el antiguo convento colonial
de Tepotzotlan, en el extremo norte de la ciudad, lejos del discurso nacionalista del
Paseo de la Reforma. El hecho de que esté tan aislado del centro politico y cultural
revela un cierto malestar por esta coleccion; una voluntad de separarla, de dejarla
atras. Esto se debe a que la “raiz” espafiola -y el hecho de haber sido un convento
jesuita—, se iba a consolidar como algo ajeno a lo que era “intimo y auténtico de la
nacionalidad mexicana”.

Fig. 3 “;Donde te cultivas?”
Fuente: tomado de Calli, num. 15,
enero-febrero de 1965, pg. 33.
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abierto—, éste estaba destinado a albergar el “magnifico testimo-
nio arqueologico del pasado de México”.# No es de extrafiar que el
Estado mexicano haya decidido crear un santuario en pleno Paseo
de la Reforma* para mostrar su patrimonio prehispanico y etno-
grafico, ya que, como afirma Rozental, este acto de recoleccion y
exhibicion hacia tangibles las negociaciones en torno al pasado
nacional y la utilizacion discursiva de sus pruebas materiales.*” Es
decir, el museo y sus colecciones debian servir como pruebas tan-
gibles de la metanarrativa histérica del régimen, en un momento
en que la estabilidad politica y econdmica lograda durante el pe-
riodo del desarrollo estabilizador de los afios cuarenta y cincuenta
consolidaba finalmente un Estado centralista, préspero y en pro-
ceso de industrializacién vy, por tanto, moderno. En palabras de
un comentarista inglés de la época, “el nuevo museo expresa un
renacimiento democratico, una unidad nacional, que se ha hecho
sentir Ultimamente en el cual el redescubrimiento de una impor-
tante herencia indigena coincide venturosamente con la fe en una
superacion futura en la esfera internacional” . *8

Como ya se ha dicho, el proyecto museografico alberga una
enorme coleccién de objetos etnograficos, como textiles, masca-
ras, herramientas, alfareria e incluso maquetas de casas cortadas
por la mitad (con maniquies que parecen estar enfrascados en su
vida cotidiana), y que pretenden representar a los pueblos indige-
nas que hoy en dia viven en las diferentes regiones del pais. Segun
un comentarista de la época, el antropélogo George M. Foster, de
la Universidad de Berkeley, California,

[..] el propdsito del Museo es claro: arqueoldgicamente, exhibir per-
manentemente los mejores ejemplares de todas partes de México,
ilustrando sus interrelaciones e importancia para el desarrollo de
las culturas mexicanas [..] y etnograficamente, mostrar muestras
representativas de la cultura material contemporanea de los princi-
pales grupos indigenas de México [...] Probablemente ningun otro

45 Ignacio Bernal, “Introduction’, en Ramirez Vazquez, op. cit., p. 12.

4 E| Paseo de la Reforma es el bulevar mas importante de Ciudad de México, que
conecta el centro de la ciudad con el Bosque de Chapultepec y que ha servido como
pedestal para muchos monumentos nacionales. Cfr. Carlos Martinez Assad, La pa-
tria en el Paseo de la Reforma, México, FCE/UNAM, 2005.

47 El término espafiol patrimonio une sus equivalentes ingleses “heritage” e “inhe-
ritance” al mismo tiempo que indexa la existencia de un Estado profundamente
jerarquizado y duradero: la patria. Rozental, op. cit., p. 336.

48 Sir Philip Hendy, “Dos opiniones en sobre un museo’, Calli, op. cit., pg. 30. El articu-
lo menciona que es una traduccion a una nota publicada en el periddico inglés The
Times, “uno de los mas importantes rotativos britanicos”.
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acto ha hecho a los ciudadanos de una nacién tan conscientes de
la antropologia y su significado para ellos.*

El museo es, pues, también una forma de reunir la vasta multi-
plicidad de causas, lenguas e historias indigenas —tanto prehispa-
nicas como contemporaneas— en una narrativa unica y heroica.
En ella, y como gran gesto de pedagogia publica para la ciudad
moderna, se hace patente la voluntad del Estado mexicano de homo-
geneizarlasy hacerlas viables como mito historico nacional, como un
otro cohesionado y congelado que pertenece a un pasado mitologico,
pero que de alguna manera todavia esta presente como telén de fon-
do y herencia auténtica de la que surge la nacion moderna y mestiza.
En ella, y como mecanismo pedagogico para la ciudad moderna, “el
México de hoy rinde homenaje al México indigena, [...] en cuyo ejem-
plo reconoce caracteristicas esenciales de su originalidad nacional”.*

El dispositivo arquitectonico y la exaltacion del centro

Como sefala Sharon Macdonald, “los museos estan social e histo-
ricamente ubicados y, como tales, llevan inevitablemente la huella
de las relaciones sociales mas alla de sus muros y mas alla del pre-
sente”.®" Ubicado en un claro a orillas del Bosque de Chapultepec,
sede por largas décadas del Ejecutivo Nacional, el Museo Nacional
de Antropologia no es una excepcion a esta regla. Segun su princi-
pal arquitecto, Pedro Ramirez Vazquez, el proyecto pretende emular
los valores de la arquitectura prehispanica a través de una mirada
moderna. Estos son la integracion de los volumenes en el paisaje, la
exaltacion de los colores naturales de los materiales (aunque esto
sea una evocacion de las imagenes de las ruinas y no de la actuali-
dad de la arquitectura prehispanica, mucho mas propensa a colori-
dos estucados) y un patio al aire libre, sin almenas, definido por cua-
tro volumenes cuyas esquinas no se tocan. Aunque las obras hayan
estado dirigidas por la empresa constructora CUFAC, y la mayoria de
los materiales como el aluminio, el cristal y el marmol provengan
de la industria nacional, Ramirez Vazquez haria notar, durante su
discurso inaugural, que a la arquitectura del museo se le ha incor-
porado, “como elemento ornamental, el alto valor del pensamiento
indigena”. Segun el arquitecto, la presencia en el museo de esta raiz
no es solamente resultado de las alusiones formales y tipologicas

4 George M. Foster, “The New National Museum of Anthropology in Mexico City”,
American Anthropologist, vol. 67, num. 3, junio, 1965, p. 735.

0 Palabras de Adolfo Lopez Mateos talladas en marmol que reciben en el vestibulo
a quien visita el museo.

5 Macdonald, op. cit,, p. 4.
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a las arquitecturas del pasado, sino también del “trabajo diario de
nuestros mas humildes artesanos [...] que con capacidad, responsa-
bilidad y alto rendimiento; movidos, impulsados por su mas honda
raiz indigena; por una devocion fervorosa hacia su propio glorioso
pasado’, ha(bia)n hecho posible la construccion. En esta extrafia
frase, Ramirez Vazquez confunde a los albafiiles modernos con
los artesanos indigenas del presente y el pasado, pero clama que
todos son, en un sentido originario, verdaderamente nacionales.

En cuanto al partido del museo, luego de atravesar un amplio
vestibulo, y en consonancia con las ideas de apertura pedago-
gica de sus autores intelectuales, las multiples salas se disponen
alrededor de un patio que esta concebido para dar al visitante la
mayor libertad de movimiento posible.® Parte del patio esta cubier-
to con una fantastica estructura de paraguas, que lo habilita para la
época de lluvias. En palabras de Ramirez Vazquez, el partido abierto
responde al proposito de que las diversas exposiciones puedan ser
“visitadas indistintamente de forma continua o de manera aislada”.
Por su parte, y para “aliviar el agobio natural, debido a la amplitud del
museo’, las mismas salas cuentan con un espacio de exhibiciones
al exterior, lo que genera bienvenidos cambios de ambiente duran-
te el recorrido. A decir del arquitecto, esto permite a los visitantes
recordar que pasean por un parque. La pedagogia sera bucdlica o
no sera. Desde la inauguracion del museo, muchos comentaristas,
tanto nacionales como extranjeros, han elogiado ampliamente la
libertad de transito que ofrece el museo,*® aunque también en su
época hubo criticas ante la “aberracion romantica de poner edificios
mayas sobre los prados del bosque de Chapultepec”.>

Pero detras de esta aparente libertad, la disposicion del museo
denota una narrativa simbodlica sobre el territorio nacional que es
importante rescatar. Del lado sur se encuentran, de poniente a orien-
te, las salas de las culturas del Norte y Occidente; la de la cultura
Maya; la de las culturas del Golfo y finalmente la de aquellas que
ocuparon los territorios de Oaxaca. A través de murales, mapas,

%2 Pedro Ramirez Vazquez, “The architecture of the museum’, en Pedro Ramirez
Vazquez, The National Museum of Anthropology, Mexico, México, Panorama Edito-
rial, 1968, pp. 15-16.

% En 2015, la critica de arquitectura estadounidense Alexandra Lange escribio una
critica muy elogiosa al museo. En ella, escribe que de las salas “se puede entrar y
salir facilmente, ya que cada galeria tiene puertas a su propio jardin, asi como a un
patio central. Un hueco entre dos galerias se convierte en un espacio de exposicion
al aire libre, un cambio de nivel conduce a una cafeteria a la sombra. Puede saltarse
las paradas, cruzarlas, subir y bajar, sentarse junto a la fuente, y siempre sabra don-
de estd.” Alexandra Lange. “Letter to lacma’, en https://www.alexandralange.net/
blog/374/letter-to-LACMA, publicado el 15 de marzo de 2015 y consultado el 15 de
marzo de 2024.

% Miguel Messmacher, en “Dos opiniones...", op. cit., p. 29.
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maqguetas, dioramas y piezas arqueoldgicas, estas salas buscan dar
un panorama cronolégico amplio de esas regiones que logre en los
visitantes “exaltar a la provincia”.>> Por el costado norte, y con igual
profusion de materiales didacticos, se presenta una version ex-
tendida de la cronologia de las culturas del Altiplano Central, cuya
narrativa es heredera del proyecto teotihuacano y centralizador de
Gamio. También de oriente a poniente, en ella se encuentran las
salas de las primeras migraciones a América; la del Preclasico en
los valles centrales; la sala de Teotihuacan; aquella que representa
al periodo Epiclasico (las ciudades de Cantona, Xochicalco y Ca-
caxtla), para finalizar con la sala de Tula. Por su parte, situadas
encima de las salas arqueologicas, las colecciones etnograficas
estan pensadas para mostrar a los grupos que habitan en la ac-
tualidad las regiones que se muestran en la planta baja. Es decir,
encima de las salas mayas se pueden recorrer vitrinas con objetos
y textiles de los estados de Yucatan, Campeche, Quintana Roo y
Chiapas; mientras que encima de la sala de Oaxaca pueden obser-
varse pruebas de la cultura material de los actuales pueblos mixes
0 zapotecos.

Ambas alas culminan con una ultima sala, que a manera de altar
eclesiastico ocupa el foco de la composicion axial. Esta es la dedi-
cada al imperio mexica, y se encuentra detras de un espejo de agua

% De Robina, op. cit, p. 219.

Fig. 4. Espejo de agua y acceso a
la sala Mexica.

Fuente: Tomado de Arquitectura
México, num. 88, diciembre de
1964, p. 228.
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que ocupa el espacio central del patio y que representa el pasado
lacustre de la cuenca del Anahuac. El acceso a la sala esta enmar-
cado por la leyenda “Gloria y fama de México Tenochtitlan®, escri-
ta en letras de oro tanto en castellano como en ndhuatl (Fig. 4). En
palabras del musedgrafo Ricardo de Robina, este lugar privilegiado
‘que la arquitectura ponderd en posicion, dimensiones y propor-
cion”, se debe a “la importancia de esa cultura en la formacion de
nuestra nacionalidad”.*® La Unica con muros recubiertos de te-
zontle para subrayar su pertenencia a la tradicion constructiva del
Andhuac, dentro de ella se exponen, entre muchos otros objetos,
las muestras mas extraordinarias de la lapidaria mexica (Fig. 5). La
doble altura ininterrumpida, que permite dramaticas vistas hacia
la Piedra del Sol —remate ultimo de la composicion—, también re-
vela un detalle por demas elocuente: ésta es la Unica sala de expo-
siciones que no cuenta con una coleccién etnografica sobre ella.
¢Por qué no hay pueblos actuales para la antigua ciudad de Mé-
xico-Tenochtitlan? ;Quiénes son los “mexicas” contemporaneos?
Ciertamente no los nahuas.

Una de las primeras y mas perspicaces criticas del museo la es-
cribié en 1969 Octavio Paz, a cinco afios de su inauguracion y solo
uno después de la masacre estudiantil de Tlatelolco de 1968. Entrar
en el Museo Nacional de Antropologia es, para Paz, “penetrar en una
arquitectura hecha de la materia solemne del mito”. Alli, prosigue,
“la antropologia se ha puesto al servicio de una idea de la historia de
México y esta idea es el cimiento [..] que sustenta nuestras concep-
ciones del Estado, el poder politico y el orden social”.®” Claramente
sacudido por la brutalidad con la que el régimen sofocé la protesta
de 1968, Paz ensaya en la “Critica de la piramide” una parabola que
compara el régimen presidencial hegemaonico del PRI con la forma
mexica de dominacion territorial a través de la sumision y la guerra,
y como ambos estan arraigados en el centro del pais —Ciudad de
México para el primero, México Tenochtitlan para el segundo— que
para Paz representa la cuspide metafdrica de la piramide. Segun el
poeta, el museo es un espejo, “solo que en esa superficie tatuada
de simbolos no nos reflejamos nosotros sino que contemplamos,
agigantado, el mito de México-Tenochtitlan”.

Para sostener este argumento, Paz se adentra en la historia
de Mesoameérica —que se remonta a miles de afnos de diversidad
étnica y linguistica, intercambio cultural y politico, y cambios de
poder entre los diferentes sefiorios que gobernaron en diferentes
siglos a través de los territorios de la vasta region— para llegar
a la conclusion de que el México contemporaneo el Museo

% Ibid.
5 Paz, op. cit., p. 303.
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Nacional de Antopologia, aquel de los afios sesenta pero heredero
de la tradicion historiografica que le antecedia, habia congelado y
arraigado su narrativa historica como heredero del imperio mexica;
el unico capaz de legitimarlo. Del largo tiempo de los siglos mesoa-
mericanos, el periodo de la hegemonia mexica dur¢ tan solo los
doscientos afios finales, por lo que es un error considerar superior
a la perspectiva nahua, y mas aun a su tardia expresion mexica,
sobre “la totalidad de la civilizacion mesoamericana, que es una
realidad mas rica, diversa y antigua”.*® Para Paz, la obsesion con
la caida de la capital mexica manifiesta en el Museo Nacional de
Antropologia “expresa un sentimiento de culpa [.. donde] la culpa-
bilidad se transfigura en glorificacion de la victima”.*® Las victimas,
en este caso, son los otros dominados, las poblaciones indigenas,
tanto historicas como contemporaneas, vencidas por las multiples
conquistas de sus territorios que este museo pretende glorificar.
Pérez Vejo parece estar de acuerdo con Paz en esta ultima afir-
macion cuando dice que lo sorprendente del Museo Nacional de
Antropologia es “su capacidad para articular esta realidad social
profundamente racista con la exaltacion del pasado y presente indi-
genas. Tal como esta concebido reafirma la idea de que lo indigena

% Ibid., p. 292.
% bid., p. 304.

Fig. 5 Interior de la sala Mexica.
Fuente: Tomado de Arquitectura
México, num. 88, diciembre de
1964, p. 234.
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y lo blanco son, a pesar de la retorica del mestizaje, realidades dis-
tintas”.®® Es asi que a través de su llamada a presentar una repre-
sentacion “objetiva” de la esencia de lo mexicano, el museo avala
y perpetua la situacion de exclusion del gran otro mexicano, y sirve
para demostrar que la necesidad de buscar los fundamentos del
presente en un pasado coherente y “cientificamente probado” des-
de el cual avanzar hacia el futuro —una idea muy moderna— estaba
en la fundamentacién de esta violenta operacion (Fig. 6). A través
de sus salas, colecciones, recorridos y muros, el Museo Nacional de
Antropologia encarna con claridad la consolidacion de una version
muy particular de la historiografia nacional, una en la que el régimen
priista, con sede en Ciudad de México, fincaba las pruebas materia-
les y simbdlicas de su propia narrativa oficial, moderna y mestiza.
En ella, el partido en el poder, garante por entonces del desarrollo
industrial nacional, cristalizé lo que produjo como su pasado preco-
lombino en una ficcion que extendio hacia los pueblos que, con su
aspecto tradicional, ponian en jaque las pretensiones de moderni-
dad del régimen. A pesar de su aparente apertura y laxitud pedago-
gica, tanto las arquitecturas del museo como las narrativas que las
animan, dan cuenta de estas contradicciones.

0 Pérez Vejo, op. cit., p. 84.

Fig. 6 Figurilla de la coleccion
Spratling.

Fuente: Tomado de Arquitectura
Meéxico, nim. 88, diciembre de
1964, p. 198.
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Consideraciones finales

Como muestra la instalacion de Abaroa, la necesidad de deconstruir
el mito que el museo ha creado en torno al destino de la nacion mexi-
cana es crucial. Este trabajo busco aportar a la propuesta a partir
de problematizar a las arquitecturas del museo como portadoras de
estas narrativas; que las exceden al mismo tiempo que les dan forma
y sentido. Desde la relacion entre la antropologia y la institucion de la
historia en el Estado nacional, el sentido pedagogico de centralizar el
patrimonio en la capital de la Republica, y la retdrica indigenista con
la cual se revistio a sus detalles y volumenes arquitectonicos, es cla-
ro que el museo es, hasta cierto punto, el garante de su propio mito.
En la tradicion de hacer estallar los espacios que fljan sus narrativas,
el mismo Paz propone que en ese espejo trazado por el museo, ya en
ruinas para Abaroa, podremos ver reflejada la construccion narrativa
gue da sustento a relaciones que aun se manifiestan en el territorio.
Pero esa figura puede no ser tan comoda de enfrentar, pues esconde
la larga historia de opresion y violencia que yace al centro del esfuer-
z0 por dejar atras el pasado y finalmente convertirnos en una nacion
local-en-lo-global; también moderna y mestiza.
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